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 الإهــــــــــداء 

     

أهـــــــــدي هذا العمل المتواضع إلى رجُليْن وامرأة واحدة، الذين كان لهم الفضل  

 في دفع هذا البحث إلى نور الحياة. 

 أما الرجلان : 

 ــ فالأول / والدي الغالي الذي كان القاعدة الأساسية في التربية والتعليم.   

 

ذي علمني كيف أكون  ــ والآخر/ زوجي العزيز )عـــــــــلي أمحمد إبراهيم(، ال

 أميرة في بيتي ودراستي. 
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 شكـــــــر وتقدير                          

 

لا يسععاا يي ذه  العل  العملي لالا ن  شكع ا الهيك نا  ل ا الل ع  ال  فا يي لاجااذ ذها ال        

 لالى الوجود وشخص بالهنا ذه  الل ت ة العملفة :

 

  : الدكتور سالم أمحمد  العواسيع   1             

 

سـالم أمحمد  لينتور الكع ا والتدييا والعايا  لا تت لم  ال ملا  ولاتلي ب  ستعتا ا الجمف  ا 

الها ح اشي بتوجف  ، وشلعاي بتكعععجفع ، ولا ي عععك  ومي  بولت ، ولا ي خ  بل ا   فمة   العواســـي

نتابة ذه  الاتعالة، ي ا  رب ا  ي اا، وموج  تعلفاة ب ،ي، بارا   السعيييت وتوجف ات  الدف لة، يم  

 ماي جالص ال،ااء والك ا وجزي  الوياء والتدييا.

 

 الياوا واللكجع والاالي ل ها العل  العمععلي. : الدكتور حماد حسن أبو شاويش ع2            

 

د ال اح،ة بعيد مك اللصادر  الأستاذ والناقد جمعة سعيد محمد الفاخري :ععععع  3             الها زو 

 واللااجع، وني ار  العملفة. 

 

   ال  فا ومى ال اح،ة، حف  صاحب الل  عبد الكريم سليمان رمضان:  الأستاذعععع    4                

 يتح ل ا ومل  وم ت ت  لفظ ا ذها ال    بصورت ني  . 

 

 الاالي واللعما واللتععععععابع ل ه  اليراتة. : الأستاذ سالم علي معيتيقع   5              

 

فة  الها نا  ل  الل   يي متابعة ما ج : الدكتور صلاح محمد عبد القادر إجبارةعععع   6              

 ال   .

 

 الها نياد ال اح،ة بعمل  وشدي  ولااءات .الأستاذ أبوبكر سليمان رمضان محمد: ع  7              

           

اللاتي أبدعن وحافظن على التراث   الجدّات والأمهاتـ والشكر موصول لكل  8               

 الشعبي المتمثل في أغاني الرحى. 

 

 

 

 



 

 بسم الله الرحمن الرحيم                                  

                           الصلاة والسلام على سيد المرسلين محمد بن عبد الله الصادق الأمين.             

                                        المقدمة                                          

على الحياة  ما من صورة من صور الأدب تعمر كالشعر، وليس منها ما توازي انعكاسه    

 داخل البيئة التي يولد فيها هذا الضربُ من الأدب. 

عرفت الأمةُ العربية الشعرَ، من عهدِ مهلهلها ومرقشّها، وقبل أن يولد المسيح عليه السلام  

المؤرخ بمولده المصادر والمراجع التاريخية والأدبية، وأغلب الظن أن عهد الشعر كان أبعد من  

بن العلاء" ما انتهى إليكم مما قالت العرب إلا أقلّه، ولو جاءكم وافراً    ذلك، أو كما قال أبو عمرو

لجاءكم علم وشعر كثير"، حتى إن بعض الكتاّب كانوا في شكٍ من تاريخ الشعر وتأريخه، لكن  

الذي أجمع عليه الأولون والآخرون، هو أن عهد الشعر أبعد من تأريخ شعر أمرئ القيس بن  

طريقة عن )ظهر قلب( التي انتهجها العرب في حفظ الشعر لأمُيتهم،  حجر ببكاء ابن حذام ، ف

كانت وراء ضياع كثير من شعر الأولين، وقليل من شعر الآخرين، وهذا ينطبق على الشعرين  

 العربي القديم والشعر الشعبي في ليبيا. 

ر،   فالشعر ظهر يقتفي خطوات الحياة، وئيداً كبساطة الإبداع الموكل إليه في ذلك العص

يحاسبه على محسوسه، لا يطُلب منه أبعد من التغزّل بمكذوب الشعر، ثم تطور بتطوره، بل أسهم  

في هذا التطور، ولعل مجلس النابغة الذبياني في سوق عكاظ، وجلوس الشعراء إليه، واحتكامهم  

 لديه، صورة من صور اهتماهم بالشعر والشعراء. 

رض الحجاز، قدّر الشعر بعد أن وضع له قواعد تأديبية،  وبعد أن بسط الإسلام ظِلّه على أ        

فقد عَلِمنا أن الفاروق رضوان الله عليه قد أثنى على زهير بن أبي سُلمى واعتبره أشعر الناس ،  

لأنه "لا يتبع  حوشي الكلام  ولا يعاظل في المنطق ولا يقول إلا ما يعرف ولا يمتدح أحداً إلا بما  

 باس رضوان الله عليهما اهتمامه بالشعر والشعراء والموازنة بينهم . فيه"، كما روي عن ابن ع 

ذا صور         بنيانه،  قوة  على  الشعر  فكان  البدائية،  عليها  غلبت  تاريخيةّ  حقبة  تلك  كانت 

متشابهة وتشابيه متكررة، فالحياة في البادية لا تكاد تسعف الذهن إلا بما هو محسوس، حتى إذا  

لإسلامية انطلق اللسان العربي أقوى صنعة من ذي قبل، مع ما تركه الأولون  ازدهــــــرت الحياة ا

 من فطرة. 

وعندما ارتاح الناس وتغيرّت أحوالهم، اختلطت فصاحة الأعراب برقة أبناء الريف مع  

تمدن وسّع آفاق الحضر، وانتشرت مجالس الإبداع وغنىّ أصحاب الحناجر الرقيقة أشعاراً اهتزّ  

اً،  حتى وصل ذروته في عهد دولة بني أمية، أهل الأدب وأعرف الناس به، ولا  لها الندماء طرب

)صلى الله  غرابة في أن تكون قريش مالكة الفصاحة والبلاغة  في ذلك العصر، وهم رهط النبي  

 عليه وسلم( . 

 ولم تغب المرأة العربية في دولة بني أمية عن قول الشعر، بل كانت لها صولات وجولات.     



استغرب الناس هذا التطور الذي طال وتمدد في دولة بني أمية في فن الشعر، حتى    وربما 

أصبح للمرأة العربية دورٌ فعّالٌ في قول الشعر وتعدد أغراضه، تنافس الشعراء الرجال بكل ما  

 تستطيع من قوة بعدما اتُهمت في السابق بأنها لا تجيد إلا غرض الرثاء. 

يقة للشعر تعُبر عن مشاعرها بكل جرأة وشجاعة، أو أنَّ  فالمرأة العربية سعت لتكون رف

الشعر هو من وسّع صدره للنساء ليكون لها مكانة رفيعة ومتميزة  في فنه، حتى تمرّدت على  

 ميراث الآباء، وسمت عن الاقتصار على غرض الرثاء . 

أنصار    فالإسلام كان سنداً للمتحررين من سطوة القديم في جاهليته، وإنهاء كل جدل بين 

التحديث وأعداء التجديد، ولكن للتحرر ضريبة، ولابد للباحثة هنا أن تذكر أثر العبث والمجون  

في تحرر العقول من خدرها إبان العهد الثاني لدولة بني العباس فصارت ألسنة الشعراء تفيض  

نتاج الشعراء  بما يرُضي الخلفاء والأمراء الذين كانوا يغدقون على نتاج تلك الحرية ما يسارع في  

 . 

لكن الشعر، تأثر بما تأثرت به اللغة من عي الشعوبية، وتصحيف الأعاجم وتولي الموالي  

دولة العرب التي كانت حكراً عليهم، وتراجع الأدب العربي بأصوله وفروعه عن ما كان عليه  

 سابقاً، وثقلت ألسنة الناس عن فصيح الكلام مما نتج عنه ظهور اللهجات. 

الأقل   لغتهم،   لكنّ  من  بكثير  احتفظوا  الذين  البدو  هم  تلك،  التغيير  موجات  من  ضرراً 

يسْعون بها إلى الطبيعة مع أنعامهم، ليطعموها من كلأ شعرهم، حتى اشتدّ عودها وتخلصت مما  

علق بها من تطويع الشعر بالمال، لكنها في الوقت ذاته رجعت أدراجها إلى المحسوس تلظمه  

فّ حبرها عن ورق القيد والتوثيق، ولجأ الشاعر إلى راوية يعينه في  وتنظمه دون الخيال، وج

طريقة )ظهر قلب( التي اعتمدها أسلافه، فإذا تصفحّت وجوههم اليوم قرأت بعقيرة فراستك من  

صفحات جبينهم معلقات لم يشهدها جوف الكعبة، ولنا في ذلك القطر الليبي ما تنشد من ريِّ لظمأ  

 لأموي. اشتد منذ عهد المثلث ا

لقد غابت عن الشعر الشعبي ـ العامي ـ قواعد اللغة، كما غابت أوزان الفراهيدي الخليل     

بن أحمد، لكن ضوابط الشعر اشتدت هنا في ليبيا، لتلزم الشاعر بقافية في العجز وأحيانا ً أخرى  

 في الصدر، بعدما ترك الإسلام أثراً واضحاً في أدب اللفظ عند الشاعر الليبي. 

فإذا كانت الحياة البدائية ــ التي أرُغم الشاعر على العودة إليها هروباً بأنفه كما يعتقد ــ قد           

اشترطت عليه وحشي الكلام، فإن روح الإسلام تممت نصيباً وافراً من مكارم أخلاق ذلك البدوي  

ئنا إلا أن  البدائي، و ورث في ما ورث عن أسلافه عنجهية تظهر واضحة في شعره، نسمّها ما ش 

 نسميها تكبرّاً وغروراً. 

ويبدو أن المرأة العربية في ليبيا قد ولعت بما شغل الناس به، فلم تنس واجبها أو تتناسَهُ  

فامتزجت   الشعر،  نسيم  فيها  ينعش  أوقات  في  والتصفيق  التهليل  الفنية على  تقتصر حياتها  ولم 

 جزءاً منه. رباعيات النساء ـ أغاني الرحي ـ بالأدب الشعبي وصارت 

وقد يعتمل شيء في صدر المرأة فينطلق به لسانها، وإذا بصوتها وكلماتها يختلفان عمّا  

ألفناه من أصوات الغناء في الحياة المعاصرة، ففيه عذوبة كما سمعنا به، وفيه سلاسة كرأينا فيه،  



ا نحن في طلبه،  يبحر في يمٍّ لم تتعود أشرعتنا على رياحه، لكنها هبت منه رياح طيبة تنعشنا بم

 وتؤنسنا بما ظننا أننا نخشى منه، رياح تتدثر بالواقع وتلتحف بالخيال. 

هنالك عرفنا أن شعر المرأة العربية في ليبيا لم يقتصر على مخزون تراثي ثقافي فقط،  

بل سعى لأن يكون نكهة الشعر برائحة الإنسانية، دون أن تفقد الثرى أو أن تتنازل عن النظر إلى  

 . الثريا

فالبيداء رغم قسوتها هزّت مشاعر المرأة البدوية في ليبيا، وأومأت لها بالتقدم، وابتسمت 

لها ابتسامة الرضى في قليل من الأحيان وما تكاد تبتسم، لكنّ روحها الشعرية أبت أن تقتصر  

الزمان   واختلاف  الظروف  تشابه  رغم  بعدها،  أتى  ومن  الخنساء  كجدتها  الرثاء  غرض  على 

فروح مغنية الرحى لم ترَ في الشعر صنعة ولا طبعاً، بل مزيجاً بين حُسن هذا وجمال    والمكان،

 ذاك.

فروحٌها أبت عليها أن تقول الشعر لتاريخ لم تعاصره، وزمن لم تتعايش معه، لكنها جعلت 

ر  منه منهلاً، والقديم رافداً، والإنسانية ضفة، والصور الشعرية شلالاً لترسم الأدب المتزين بالشع

 حتى تضيء العالم بنور فكرها العربي النقي ودفء لأولى الألباب وعشاق التراث. 

هذا التراث الضخم من الشعر العربي القديم والشعر الشعبي في ليبيا، والذي آل إلينا من  

جداتنا و أمهاتنا، صانعات الثقافة الإسلامية العربية، جديرٌ بأن تقف أمامه الباحثة وقفة الإكبار  

 ل، لتحمل شعوراً صادقاً بالفخر والغبطة والكبرياء.والإجلا

 أسباب اختيار الموضوع :

 

 حلزال اح،ة لالى اجتفار ذها اللوضوع نت اب ما ا:

 

ععععع العالة الدوية بفك لعا لفمى اسجفمفة ون اشي الاحى مك حف  فالللادا  ععععع الصور ع 1        

 اللعاشي ع   ايدة التع فا ع تعيد اس ااض واللوضووا (.

 

عععععع العالة الدوية و التكعاب  ال  فا بفك لععا لفمى اسجفمفة ون اشي الاحى مك حف  ال ف ة   2       

 واسجياد. الص ااوية ودورذا يي حفات الآباء

           

ف، و لم مك جام ما ت توي  نلعارذلا مك ياو    3         ف را عا ععع تانه ذاتا  الكاواتا  ناااف يافا

 ندبفة، ومك الللفي تسمفط ال وء ومى ذه  الآاار للعاية جواشب التكاب  والاجتاف يي لعاذلا.

اد  وال عاح،فك ماعه نن،ا مك نلس تععععاعة لالى يعذ ا نعاشعه لفمى اسجفمفعة لعي بلا  بعذوجعاب واذتلعام الادع 

ف جييات بالإوجاب والاذتلام مك اسدباء والاداد المف ففك، نلا ذي   الفوم، يذ  ن اشي الاحى ذي ني ا

 جييات بعكاق اسدب الكع ي يي لف فا.

 

عع لا  اللوازشة بفك ذاتفك الكاواتفك المتفك والتا يي وصا مختمس ذو الجاشب الها لله اشت ا    4 

ح،ة، لهلم يذ  ال تابة وك ذها اللوضعععوع وما يتصعععس ب  مك جيت وابت ار مك جام دراتعععة ال ا



العالة بفك الكعععاواتفك وت ييي نوج  التكعععاب  والاجتاف بفا لا ذو الجاشب اللعوم ومف  يي ذه  

 اليراتة.

 

 ع تاى ال اح،ة بأ  ن اشي الاحى نحي نلعار اللانت لا يعط حد  مك اليراتة.   5

 

اى ال اح،ة وزوف ن،فا مك نبااء الجف  ال الي لمكععا الكعع ي بصعلة وامة، ولععا اللانت ععععع ت 6

 بصلة جاصة لعيم ي ل ا لللادا  الم جة نو معاشف ا.

 

عععععع ال ا  ومى تواف  ذه  ال،اوت اسدبفة والمحوية حتى لا تاياا، وايما تتاا اللادت التااافة   7 

ف، ملا تع ب يي ضعفاع ال ،فا مك  يي صعيور الاوات، يفتعاض للا تعاض ل  الكع عا الجاذمي تعابدا

 العما الويفا، ونهلم لعا اللانت العابفة يي لف فا لعيم التواف .

 

 ع  معاية است اب التي ند  لالى تااجع دور ن اشي الاحى يي ب  التطور العملي واللعايي.  8 

 

 احى.ع الاظا يي ميى يصاحة نللاب الكعا الكع ي المف ي يي ن اشي ال 9 

   

 ع م اولة لتأصف  الكعا العامي لملانت المف فة، وتوافد  ودراتت  وموازشت  باللصفح الدييا. 10  

 

 الدراسات السابقة :

 

لا تجي ال اح،ة دراتا  نناديلفة لملوازشة بفك الكعا اللصفح والكعا الكع ي بصلة وامة   

تواء دراتة واحيت للأتتا  و ي ال ايا تمفلا  رم ا  والتي حلمه واواشاف فوصس الإب   يي  

ا بفك لعا لفمى اسجفمفة ون اشي    الكعا العابي الدييا والكع ي يي لف فا ع التكاب  والاجتاف(. نم 

الاحى بصلة جاصة يما تجي ال اح،ة  لم، نما بالاس ة لمكاوات لفمى اسجفمفة ي ااا دراتا  ويييت  

، وبالاس ة س اشي الاحى يا توجي دراتا  نناديلفة صاية، ل ك توجي دراتا  وامة تا توافد ا  

 يي اللصادر واللااجع .

 

 إشكالية الدراسة )الصعوبات( : 

 

لااجع اللتعمدة بيراتععععة ن اشي الاحى، ل ك ال اح،ة اوتلي  ت لك يي لمة اللصععععادر وال 

ومى ما ت صععمه ومف  مك دراتععا  اسدباء المف ففك الل تلفك بالكعععا الكععع ي ، وجاصععة ن اشي  

الاحى، ونهلم بعض التسعجفا  الإ اوفة مك الداات التااافة بليياة تعا  ، ومك صعيور الجي ا  

 واسم ا .

 

 

 

 



 علمي :الهدف من هذا العمل ال

 

 ع م اولة لاا ا  اشتلاء الم جة المف فة لمحة اسم فاللص ى(.1

ععع م اولة لاا ا  اشتلاء التااا الكع ي المف ي اللتل،  يي ن اشي الاحى لمكعا العابي الدييا مك   2

 حف  الصور الكعاية واللعاشي ال ا فة و  فعة ال فات.

 يي ليرت ا ومى الإبياع الكعاا.ع م اولة لاا ا  دور اللانت العابفة يي اللتاتفك  3

ف ومف  مك ال فاع. 4  ع م اولة جلع التااا الكع ي المف ي يي ن اشي الاحى حاصا

 ع م اولة تزويي الل ت ة العابفة بالتااا الكع ي المف ي للا يف  مك ح ا وتعابفا ونم،ام. 5

 ت ا  ب ا.ع م اولة لاا ا  ن  التااا الكع ي يي لف فا ااوت وملفة وادايفة لا يس 6

 

 الجديد في هذه الدراسة:  

 

ربلا ت ده ذه  اليراتة دراتا  موازشة بفك العامفة واللص ى تواء نناشه ذه  اليراتا          

، نم دراتععا  ندبفة وامة لماكععا، ل ك الجييي يي ذه  اليراتععة ذو نش ا حاوله ن  نناديلفة صععاية

ب مك جام ال    وبتلصععف  نن،ا دلة مك حف  الحاض والوصععس ونشواو  بفك لعععا لفمى  ت و 

اسجفمفة ون اشي الاحى ومى الا ا مك اجتاف الزما  والل ا  ويصعاحة المحة، مسعتحمة العاصعا  

حي نوليت الكععا ععععع لععا اللانت يي الصع ااء العابفة ععععع ملا يجع  ذه  اللكعتاا وذو با لعم ن

اليراتععة شدطة اشطاق ش و تيلف  نن،ا يي واصععا مك وااصععا لعععا اللانت العابفة يصعع ى نو 

 وامفة. 

 

 هيكلية البحث :

 

، لا  ذها ال    ي توا ومى مديمة وتل في واااة يصعوم وجاتلة وي ا  لملصعادر واللااجع    

الت عه   فعة اللوضعوع وتعامة اللا ن ن  تدسعا اليراتعة لالى اااة يصعوم، ون  يصع  ما ا  ولي 

 يكتل  ومى م اح  مت اممة، مات فة بخاتلة ل   م   . و لم ومى الوج  التالي:

 : يت يا وك شدطتفك : التمهيد                 

 

 اات يي لعاذا.نولاف : التعايس بمفمى اسجفمفة والعوام  اللؤ                

 

ف : شظات حوم ن اشي الاحى وم اشت ا يي الكعا الكع ي.                  ااشفا

 

 اللوازشة والعالة بفك الكعا اللصفح والعامي وجصوصفةالفصل الأول :                  

 اللانت.     

 

 مل وم اللوازشة ونذلفت ا..   : المبحث الأول                

 

 العالة بفك الكعا اللصفح والعامي وجصا ص ن  ما لا.المبحث الثاني:                 



 

 : اللانت الكاوات وموضووا  لعاذا. المبحث الثالث                

 

: اللوازشة يي الد ععايا واللوضععووا  بفك لعععا لفمى اسجفمفة ون اشي  الفصــل الثانيويي        

 ت   لالى اااة م اح : الاحى فمظاذا الاتلاق والاجتاف( اا لس ل

 

 : ال ب وال حض.  المــــبحــــث الأول          

           

 ال فات واللو .المبحـــث الثـــانــــي :            

     

 العالا  الخاصة والعامة. المبـحث الثـــالث :نما           

           

ــل الثالث :نما        اللوازشة اللافة بفك لععععا لفمى اسجفمفة ون اشي الاحى فمظاذا الاتلاق   الفصـ

 والاجتاف(

 

 المحة واستموب .المبحــث الأول :              

 

 الصورت اللافة . : المبحث الثـــاني            

 

 موتفدا الكعا.  :  المبحث الثـــالث             

 

،ة ما توصعععم هل لالف  مك شتا ن و توصعععفا  لي تلفي ال اح،فك وك   نا  ال اح الخاتمةيي             

ف.  التااا لحة وتاريخا

 

 منهج الدراسة:

 

اوتلي  ال اح،ة ومى ما جفك : اللا ن التاريخي، والوصععلي، و لم لتت ع الظاذات اسدبفة            

يي لا ارذا  والولوف ومى استععععاار الالسععععفة، مك جام ت مف  الدصععععا ي والاتععععتعاشة باسج ار  

التاريخي والاجتلاوي حتى شسعتطفع لير الإم ا  الإحا ة بلوضعوع اليراتعة واللل فاة يي الخطة 

ب الجلع بفك ذهيك   السععابدة، س  اليراتععة متعمدة بالظواذا اللافة والصععفا ة المحوية، وذها ما تععو 

 اللا جفك ر  ة يي لايلاء اليراتة حد ا مك اليلة والكلوم.

 

يذ  ال    يي ذها اللوضوع لمف  اليراتة ن،فا التكعب، ون   ال اح،ة لي تجلع    اوأخــــــــــــير       

ف مسعتداف، ون   الوله  ليي ا مك اسي ار والصعور والدااءا  ما يصعمح ن  ما ا س  ي و  موضعووا

الل يود لمعل  العملي لا يل ك ن  يلي اللوضعوع حد ، ل ها، يدي بهله ال اح،ة ج يذا لفظ  ضعلك  

 م اشا  الزمافة، م تعيت وك اللواضفع ال خلة التي ت تاذ لالى اتتفلاء يي ب   مستد .لا ار الإ

       



لا  ذه  الاتعالة  لا ت ل  الصعورت اسجفات لكععا لفمى اسجفمفة ون اشي الاحى لا  ن   ال           

ي ذها اسدبي لا يعاف ال ملة اسجفات يي مسععألة مك مسععا م ، ل ا ا ربلا اتععتطاوه ن  تكععارا ي

 العل  اسدبي بج ي متواضع.

 

، تاجو ال اح،ة ن  ي و  ذها العل  العملي لي ند ى جيمة لمل ت ة العابفة  وبــــــــعــــــــــــــــد           

ولم اح،فك وك التااا، يذ  نصعابه ال اح،ة ، يهلم حسع  ا، ولا  نجطأ ، يلا ذي  لالا  باح،ة تخطو  

ويســـــ لونـ  عن ا، نعالعة الاو  بعالاو ،   نولى جطواتاعا يي بعيايعة الطاي ، ووالت عا بعالتاا

  وتعع  ا  مك ل  ال لام وحي ، يلا  الروح، قل الروح من أمر ربي وما أوتيتم من العلم إلا قليلا

 السياد وب  التويف .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 التمهيــــــــــــــــــد
 

 

 

 

 

 شعرها ــــ التعريف بالشاعرة )ليلى الأخيلية( والعوامل المؤثرة في  

 

    

 

 ـــ نظرة حول أغاني الـــرحى ومكانـــــــــتها في الشعر الشعبـي   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ـ التعريف بالشاعرة ليلى الأخيلية والعوامل المؤثرة في شعرها: 

امتاز العصر الأموي بالتطور الثقافي، مما أدى إلى نبوغ شاعرات مشهورات، من بينهن         

(، التي تعُد من الشاعرات العربيات المتقدمات في فن الشعر، ولم تنافسها  في ذلك  ليلى الأخيلية)  

لأدباء  ( ـ وإن لم تكن من نساء دولة بني أمية ـ  الأمر الذي لفت انتباه ا هـ  26ت  ()الخنساءإلا )

(، وبيان الأفضلية من  الخنساء(، إذ قاموا بالموازنة بينها وبين )ليليوالنقاد والشعراء إلى شعر)  

( لـ  السبق  فكـــــان  شعرهما.  في  الجمالية  الفنية  السمات  وذكر  الأغراض،  تنوع  ليلى  ناحية 

 .1( الأخيلية

الطاب  ما  منها،  التساؤلات  من  عدداً  تطرح  الباحثة  جعل  الأمر  ) هذا  لـ  الشعري    ليلىع 

(؟ أي ما مدى فرض وجودها في الساحة الشعرية بين كبار الشعراء؟ وما مدى مكانتها  الأخيلية

( قد بلغت هذه المكانة فما  ليلىبين أقرانها في الدراسات الأدبية القديمة والمعاصرة ؟ وإذا كانت )

 سِمات شعرها من حيث الأغراض والخصائص الفنية والعوامل المؤثرة في شعرها؟. 

فقد وهبها الله مقدرة شعرية عالية، أهلّتها لتكون شاعرةً في القرن الثاني الهجري بجدارة،        

السامقة  في شاعريتها  تنافسها  لها عددٌ   2ولم  أقرّ  الشعراء    شاعرة في عصرها، حتى  من  كبيرٌ 

والأدباء والنقاد بذلك الإبداع الشعري، وبالتأكيد أن هناك عوامل خاصة وعوامل عامة تظافرت  

العطاء، متعددة الأغراض،  فقد رزقها الله   الشاعرية، ثرية  لتكوّن منها شاعرة متدفقة  كلتاهما 

تمتع به من ذاكرة قوية  موهبة الشعر التي أمدّتها بمعين من الصور والمشاعر، إضافة إلى ما ت

ادخرت لها كثيراً مما يروى، وامتزج بهذا كله  في نفس طمّاحة تتطلع إلى مجاراة كبار الشعراء  

في عصرها، واعتداد بشاعريتها إلى شوط بعيد، كما تأدبت )ليلى( بآداب العرب في رقة أسلوبها  

الها، وبراعة أمثالها، وما  وجمال موسيقاها الشعرية، ووضوح معانيها ودقة تصويرها، وصفاء خي 

والأخلاق   الصحراء  مشاهد  على  ووقوفها  بالشاعرية،  والاعتداد  الشخصية   قوة  من  به  تنفرد 

والأذواق، كل ذلك أكسبها خصوبة في الشاعرية، فظهرشعرها من خلال تعدد أغراضها الأمر  

 3الذي جعل أقلام الأدباء والنقاّد يدلون بدلوهم في ينابيع شعرها. 

خ )ومن  شعر  في  المؤثرة  العوامل  تقُسم  أن  للباحثة  يمكن  العلمي  العمل  هذا  ليلى  لال 

 ( إلى عوامل خاصة وعوامل عامة. الأخيلية

 أولاً : العوامل الخاصة ) المؤثرات الذاتية( : 

هناك عددٌ من العوامل والمقومات التي لعبت دوراً بارزاً في بلورة موهبة الشاعرة )ليلى           

العوامل    الأخيلية(، هذه  أهم  من  ولعل  ونشأتها،  حياتها  في  واضح  بشكل  أثرت  تفاصيل  والتي 

التجربة الشعرية والحياتية الخاصيتين معاً بالشاعرة الأموية، التي بها نحتت )الأخيلية(حضورها  

الإعلامي حتى شغلت زمانها، وملأت مكانها، وبهما قابلت الخلفاء والأمراء في ذلك العصر، كما  

والتقدير    عشقت في  انتزعت الاعتراف  هنا  العرب، ومن  بعاشقة  توّجت  رومانسية خالدة حتى 

( الذي فضّلها على نفسه،  الفرزدقالجليلين من معاصريها من الشعراء، ومن أتوا بعدها، بدءاً من )
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أبي  ( لظاهر شعرها، إلى )المعري( الذي حفظ العديد من قصائدها، إلى استحسان )لنواسيإلى )ا

إلى المشهد النقدي في عصرها من خلال  ( التمام ذي ضَرب المثل بشعرها، هذا إلى ما قدّمتهُ 

والإبداع   الفصاحة  من  لها  بما كان مشهوداً  الشعري،  التحكيم  إلى مستوى  الذي رفعها  شعرها 

لفظها وهدوء عاطفتها، حتى ذهب فيه بعض     والتفوق على فحول الشعر بغزير شعرها في قوة 

 ( بتنويع بحورها، ومقدرة تصرفها الشعري. الخنساءها على )القدامى إلى تقديم

 ــ نسبها الكريم واعتزازها به 

( ـ كونها أديبة وشاعرة، وليس لأنها  ليلى الأخيليةحينما نتحدث عن سيدة القريض ـ )          

  الأفضل بين شعراء زمانها، لكنها الأكثر وجوداً وحضوراً في ظِل دولة بني أمية لما تتصف به 

 من الفصاحة والشجاعة الأدبية التي تميزها عن نساء عصرها. 

وقبل خوض الباحثة في مجالها الأدبي لابد أن تقدم تعريفاً لها فهي كما تقول المصادر     

( ـ وقيل ابن الرحّالة ـ بن شدَّاد بن كَعْب ابن مُعاويةَ,   )ليلي بنت عبدالله بن الرّحال   :4والمراجع 

كما     ( هو فارس الهَرّار, ابن عُبادةَ بن عُقيْل بن كَعْب بن ربيعة بن عامر بن صَعْصَعة. الأخيلُ و)

عُرف قومها بأنهم كانوا من عشّاق الشعر ومحبي الأدب، كما كانوا من أوائل المسلمين الذين  

الفتوحات الإسلامية، فوجدنا في المصادر والمراجع  تاريخ وفاة الشاعرة  أسهموا وشاركوا في  

الأخيلية) )ليلى  في  أهم  704هــ/    80(  أنها عاصرت  رغم  ميلادها،  تاريخ  أجدُ  لم  بينما   ، م( 

عثمان  الفتنة الكبرى التي قتٌل فيها الخليفة الثالث )  وخاصة ،  في صدر الإسلام  الأحداث السياسية 

 هـ( بدليل أنها رثته في إحدى قصائدها، في قولها :   35 سنة )ت   عنه( رضي اللهبن عفان

تهُ      وكَان آمنَ مَنْ يمَْشِي على سَاق                أبعْدَ عُثمْان ترَْجو الخَيرَ أمَّ

خَليِفةُ اِلله أعْطاهمُْ وخَوّلَهُم       مَا كَان مِنْ ذهبِ جَــمٍّّ وأوْراقِ              
5 

( عشرون ربيعاً عندما  ليلىوهذا يوحي بأن الشاعرة كانت في ربيع شبابها، وإذا توقعّتُ أن عُمر ) 

 ، أيهــ، وقد يزيد أو ينقص قليلاً    15رثت الخليفة عثمان بن عفان، هذا يعني أن تاريخ ميلادها  

ضرمة  ( شاعرة مخليلى الأخيليةعهد عمر بن الخطاب رضي الله عنه، وبهذا تكون )  ولدت في

بين صدر الإسلام والعصر الأموي، وأكثر أخبارها متصل بدولة بني أمية، وهذا يعني أنها عاشت  

 . 6خمساً وستين سنة، حتى قال لها الحجاج يوماً: " إن شبابك قد ذهب، واضمحل أمرك وأمر توبة" 

 زواجها:  

 من خلال الاطّلاع على بعض المصادر والمراجع للوصول إلى معرفة حياة الشاعرة   

وجدتُ أن )ليلى( تزوجت مرتين، مرة من  بني قومها على كره منها ورغبة من والدها،  

ولم تذكر المصادر اسم زوجها بالتحديد، لكنها قالت إنه يعود في أصله إلى )بني الأذلغ من بني  

ذكُِر عنه أيضاً أنه كان شديد الغيرة عليها، والزواج الآخر كان من رجل يدعى  عبادة بن عقيل(، و

 
 . 9ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ،  ت دف  : ولا ياروق الط اع، دار اسرلا بك نبي اسرلا، بفاو ، فد ،  (،  : 4
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( نسبة لأمه. وذكُر عنه بأنه  بابن الحيا)سوار بن أوفى القشيري( من بني قشير وهو معروف )

 مطلعها:  ( بقصيدة فاضحة،النابغة الجعديشاعر مخضرم، وقد  هجاه )

 7مِ قـَـد حَـسَـرَت    عَـــنـّي وشــمَــرتُ ذيــلاً كــانَ ذَيـّـالا إِمّــا تـَـري ظُــلَلَ الأيَــا       

 (، في قولها :  الجعديلدرجة أنّ الشاعرة  دافعت عن زوجها بحرارة لكي تبعد عنه شر )  

 8وما كنتُ لو قاذَفْتُ جُلَّ عشيرتي         لأذكـــر قعبي حـــــــازرٍّ قد تثمّلا             

 ــــا :أولادهـــــ 

( أنجبت من زوجها أو زوجيها أولادًا، فليس في شعرها  ليلى الأخيليةلم تذكر كتب الأدب أنّ )     

،  النساء  أشعار(  في نص لهُ في  المرزبانيما يدلُ على ذلك، لكن توجد إشارة واحدة أوردها )

بلاد شاسعة، ترفعني    أنها وردت على عبيد الله بن أبي بكرة فقالت له: "أصلح الله الأمير أتيتك من

رافعة، وتهضبني هاضبة لملمات من البلايا، قد ضاق البلد العريض بعد عدة من الولد، وكثرة  

 9العدد"، وهنا يمكن الاستدلال على أنها أنجبت أولاداً. 

 وفاتـــــــــــــها: 

الذي كان معج ــ  الكيفية، فالأصمعي  الرواة في تحديد  باً  أما وفاة الشاعرة  فقد اختلف 

( ـ إلى أن )ليلى( وفدت على الحجاج وطلبت إليه أن يحملها إلى ابن عمها قتيبة بن  ليلىبشعر )

مسلم وهو على خراسان يومذاك، ففعل وأجازها ثم همّت راجعة إلى البادية، فلما كانت بالريّ  

 10ماتت" 

أما الأصفهاني فقد ردَّ رواية الأصمعي وغلطّها، وتحدث عن وفاة الشاعرة : "بأنها مرت    

( في طريق عودتها فقالت : السلام عليك يا توبة، أنتم  توبةذات يوم مقبلة من سفر، فمرت بقبر )

لهم : ما  السابقون وإنا إن شاء الله بكم لاحقون، ثم سكتت قليلاً، ثم التفتت إلى قومها مندهشة قائلة  

 عرفتُ له كذبة قط قبل هذا، فلما سألوها عن ذلك، ردَّدت أبياته التي يقول فيها: 

 ولو أن ليلى الأخيليةَ سلـّمتْ        عليّ ودوني تربةٌ وصفائـــــــــــحُ           

 11لسلّمتُ تسليم البشاشةِ أو زقا       إليها صدًى من جانبِ القبرِ صائحُ          

  لم يسلم عليّ كما قال ؟!  فما باله 

وتقول رواية الأصبهاني التي أكدها ابن الجوزي : "إنه كانت بجانب القبر بومة ، فحينما رأت  

الهودج فزعت وطارت في وجه البعير الذي كانت تركبه )ليلى(، الذي أدى إلى اضطرابه ورمى  

النهاية  كانت  الرغم من أن  حزينة، إلا أن وفاتها    )ليلى(على رأسها وماتت في لحظتها، على 
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  704هــ /    80جمعتها بابن عمها )توبة بن الحُميرّ(، حيث دفنت بجانب قبره. وكان ذلك في )

 12م(. 

 جمالـــــــــــها :

نساء بني عامر من أجمل نساء أفادتها بأنّ    13حسب الدراسات التي تحصلت عليها الباحثة     

أنها    14برزت )ليلى( مسلحة بجمالها العامري، والذي اتفقت كل المراجع التاريخية العرب. لهذا  

الجمال   مبهرة  عينيها،كانت  بجمال  العرب  تفتن  كانت  أنها  لدرجة  قامتها، ورشاقة    ،  واعتدال 

كلما لبست البرقع زاد في جمالها  ، متزنة الحركة، وجسمها، كما وُصفت )ليلى( بأنها حسنة المشية

وبهائها، زد على ذلك أن قبيلتها تسمى عشاق العرب، لكثرة شعرهم في العشق، ورقة مشاعرهم،  

 ووسامة رجالهم وجمال نسائهم.. 

   قوة شخصيتها )الجرأة(  

الشاعرة مُسلحّة بشخصية قوية وشجاعة، فهي لا تخشى أحداً مهما كانت صفته وجبروته  

لدر عُرفت  ومكانته،  أو خوف،  رهبة  دون  الحديث  وتبادلهم  والملوك،  الأمراء  تجالس  أنها  جة 

بجرأتها كما يحلو للبعض وصفها، فالجرأة تحمل معنى الحماسة والقدرة، أكثر من الأنفة والإقدام  

الخليفة   مع  حوارها  بدءاً  بذلك،  لها  تشهد  التي  المواقف  أبرز  ولعل  والجسارة،  الجأش  ورباطة 

( بأنه :"  توبة  (، حين أجابته عن صفات ابن عمها وصاحبها )ية بن أبي سفيانمعاو الأموي )

"... المنظر  جميل  المئزر،  عفيف  المخبر،  كريم  للأقران،  اللسان، شجي  البنان، حديد     15سبط 

(، الذي وجه إليها سؤالاً ذات يوم قائلاً : " ما رأى توبة  عبدالملك بن مروانوكذلك مع الخليفة )

ك ؟ ـ هذا بعد أن تجاوزت مرحلة الشباب ــ فقالت بكل شجاعة: رأى في ما رآه  فيك حتى عشق

الناس حين جعلوك خليفة "، فهي تملك جرأة لا نظير لها بين نساء العرب، انتهاء بموقفها الشجاع  

 .  16(، واعتدادها بنفسها، وبقبيلتها في مواضع شعرية كثيرة الحجاج بن يوسف الثقفيأمام )

 تها : فصاحتها وبداو

، في شعرها  17ذكرها شعراء وأدباء زمانها بأنها من أكثر نساء العرب فصاحة وبلاغة 

  الذي تألق بالموسيقا، وتزين بالوزن،  وستلمس الباحثة ذلك من خلال هذا العمل الأدبي، وكذلك

الشعري،  إتقان وإجادة وإلمام الشاعرة بالعربية وقواعدها وعلومها الذي أظهر موهبتها وتميزها  

حيث اكتسبت الشاعرة من تلك المهارة خلال الفترة التي قضتها في البادية وبين ربوعها، وزاد  

 من فصاحتها وولعها الشديد بالرواية وقول الشعر. 

 علاقتها بتوبة بن الحُميّر 
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هل العلاقات العاطفية هي ما يدفع الشعراء لقول الشعر؟ أم أن الشعر هو من ينسج هالة           

ورية حول مشاعرهم ؟ يراود الباحثة هذا السؤال حينما تنظر إلى قصائد المحبين في الشعر  أسط

العربي . ومن بين هؤلاء) ليلى الأخيلية(، التي خلّفت لنا أجمل المرثيات الغزلية ، التي تروي   

 حكايتها مع ابن عمها)توبة بن  الحُميرّ(. 

الأسواق    تزيين هـ( في كتابه )  1008م ـ  1599()ت  داود الأنطاكيحسب ما ورد عن )ف

( بأن قوم توبة نزلوا مع قوم )ليلى( يومًا  توبة (  عن بداية علاقة الشاعرة بـ )في أخبار العشاق

في غزوة من الغزوات، وحين عودتهم، خرجت النساء للقاء القادمين ترحيباً بهم وتعظيماً لهم،  

والشاعرة كما  ،  18ها، كما بادلته المشاعر ذاتها (  وافتتن بليلى الأخيلية( )  توبة بن الحُميرّفرأى ) 

تقول الروايات ليست كبنات القبيلة، تخفي حبها وتنكر عشقها خوفاً من أهلها واستنكاراً من قبيلتها،  

فهي على العكس من ذلك، أعلنت عن ذلك الحب صراحة ، فنظمت قصائدها، وكشفت فيها عن  

كل منهما عن مشاعره بقصائد تحصلت عليها الباحثة من  حبيبها، فكان الحب متبادلاً بينهما، عبرّ  

 19خلال ديوانها، وتلك القصائد كان لها صدى في قومها، وبين القبائل المجاورة لقبيلتها. 

( و  ليلى الأخيليةفمن قصص الحب التي اشتهرت وعرفت في العصر الأموي قصة )  

فيها الأشعار، لكن حينما جاء لخطبتها    ( كان يهواها، ويقولتوبة(، فعرُف بأن )توبة بن الحُميرّ)

لتقاليد العرب التي ترد الخاطب الذي يتغزل بفتاته على مسمع   رفض والدها تلك الخطبة تنفيذاً 

(،  ليلى( ولابنته )توبة بن الحُميرّالقبيلة، ولهذا سارع والدها بتزويجها لشخص آخر عقوبة لــ )

( عن زيارتها، والالتقاء بها    توبةك لم يتوقف )وحفاظاً على سمعته ومكانته في قومه، ورغم ذل

الذي    20الأمر الذي أدى إلى شكوى زوجها الأول )أبي الأذلع( إلى السلطان   حتى بعد زواجها،

( أخذ أفراد قبيلتها يترصدون له في الزمان والمكان  ليلى( لزيارة )  توبة (، فإذا عاد )توبةأهدر دم )

لأمر ، خرجت إليه سافرة، حيث جلست في طريقه تمنعه من  وحينما علمت الشاعرة با   المعتادين،

تعلمه بأن   أنها  لذلك، وفهم  الحضور فاستغرب توبة خروجها سافرة، لكنه بذكائه العربي فطن 

وفي هذا المشهد يقول في    21هناك كميناً قد نصُب له، فأخد فرسه وركض هارباً من خصومه،

 قصيدة عدد أبياتها أحد عشر بيتاً مطلعها:  

 22وكنتُ إذا ما جئتُ ليلى تبرقعت       فقد رابني مِنها الغدَاةَ سُفورُها           

 ( من موت محقق . توبة بن الحُميرّوبهذا أنقذت ليلى ابن عمها )

 

 وفاة توبة بن الحُميرّ : 

بأجمل    المعارك، ويبدو أن وفاته أشعلت قريحة )ليلى(، لتجود  توفي )توبة( في إحدى 

المرثيات الغزلية في الشعر العربي، حتى قال الأدباء والنقّاد أنه لم يسبقها في الشعر الرثائي أحد  

من شاعرات العرب سوى )الخنساء(، بل فضّلها بعض الأدباء والنقاّد على )الخنساء( حتى في  
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ض الرثاء، وإن كانت )ليلى( تفوقت في إجادة شعرها في أغراض أخرى، وفي رثاء ابن عمها  غر

 قالت:  

 أيا عيْنُ بكِّي توبةَ بن حُمَيِّر     بسحٍّّ كفيضِ الجدولِ المُتفجّرِ              

رِ                23لتبكِ عليه مِنْ خفاجةٍّ نسِوةٌ     بماء شُؤونِ الــعبْرة المُتحدِّ

 اً : العوامل العامة ) المؤثرات الخارجية(: ثاني

 ــ تأثرالشاعرة بالصراع السياسي في العصر الأموي. 

بن عفان(   للخليفة )عثمان  باستثناء رثائها  السياسية  تلك الأحداث  )ليلى( خلا من  شعر 

ا  ، لكن شجاعتها الأدبية مكّنتها من التصدّي لأكبر الشخصيات السياسية بشاعريته24رضي الله عنه 

 الواضحة في شعرها.  

عاشت الشاعرة أغلب عمرها في عصر صدر الإسلام، و في عصر دولة بني أمية ،     

غير أنها تشرّبت جُل أدبها من شعر الجاهلية، وكان حضورها ـ واضحاً بما مرت به من أحداث  

أن  سياسية كبرى في جزيرة العرب ـ  حضوراً فيه من الإقدام ما يوازي قدر موقفها الحر في  

تعبر عن رأيها دون احتراس، حيث كانت من الحكمة ورجاحة العقل في أن تساير ما يحدث تارة  

( بعد مقتله ، وتارة  عثمان بن عفانبالولاء ، خاصة حين قالت مرثيتها في أمير المؤمنين الخليفة )

 بإبداء رأيها فيه بكل حرية :   25( الحجاج بن يوسف الثقفيبمدح )

 26هبط الحجاجُ أرضاً مريضةً      تتبع أقصَى دائها فشفاها إذا                  

وتارة ثالثة بالصمت إن لم يكن للموقف السياسي ما لا يستحق أن يقال حوله بالرغم من   

 ضجّة طبوله الفارغة، لذا خلا شعرها من تناول الصراع السياسي . 

 الدراسات الأدبية العربية القديمة لشعر ليلى: 

هـ(     216() ت  الأصمعي (، فقد ذهب )  ليلىدة  للنقاد القدماء في شعر )هناك آراء متعد    

(، حين قال : " أشعرتُ أن ليلى أشعر  الخنساء( على )ليلى  ( إلى تقديم)فحولة الشعراءفي كتابه )  

هـ( في كتابه )أعلام النساء  1408م ـ 1987، كما يذكر )عمر رضا كحالة()ت ـ 27من الخنساء"  

العرب والإسلام( أنّ ) مسلم عبد الله بن مسلم( قال عن أبيه :" كنتُ في مجلس ضمّ  في عالمي  

أشرافاً من قريش فتذاكروا )الخنساء( و)ليلى(، ثم أجمعوا على أنّ )الأخيلية( أفصحهما، فشهدوا  

(  الخنساء( و)ليلىهـ( أن المفاضلة بين )  285() ت    المبرد كما ورد عن )  28)للأخيلية( بالفصاحة" 

مرٌ صعبٌ، فقال: "وكانت)الخنساء( و)ليلى( بائنتين في أشعارهما متقدمتين لأكثر الفحول، ورب  أ
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ذلك"  يكون  وقلمّا  في صناعة  تتقدم  )الحصري()ت  ،  29امرأة  )زهر  453ويذكر  كتابه  في  هـ( 

هـ ( قال : " ليلى أغزر بحراً، وأكثر  215الآداب وثمر الألباب ( أن ) أبا زيد الأنصاري ( )ت  

لأنه مدح شعرها الذي    30رفاً، وأقوى لفظاً،  وقوله إنّ ) الخنساء( أذهب في عمود الرثاء" تص

هــ ( يفضل شعرها على    110يمتاز بالإجادة في الموضوع والغرض. كما كان )الفرزدق()ت  

هـ( في كتابه ) نزهة الأنباء في طبقات الأدباء( الذي    328شعره ، ويقول )ابن الأنباري( )ت  

هـ( : " قال أبو نواس : ما قلت الشعر حتى رويت لستين امرأة من  196()ت  أبي نواس)  نقل قول

هـ( إلى تقدم ليلى في غرض الرثاء، كما  231العرب منهن الخنساء وليلى"، وأشار )أبو تمام()ت  

 (: الحسن بن وهبأعجب بها في هذا الغرض الشعري، حتى أنه ذكرها في قصيدة يمدح بها   ) 

 31فكَأنّ قسُّاً مِنْ عُكاظٍّ يخْطُبُ       وكأنَّ ليلى الأخيلية تنَْدِبُ                      

( على علوّ مرتبة )ليلى( في الشعر، وما إجادتها في التعبير  284ويؤكد ) البحتري( )ت    

والإبداع فيه، وخاصة في ما قالته في مدح )آل مطرف( وذكر صفاتهم، حتى أنه ضرب بها مثلاً  

 فيها شيخاً كبيراً:  في قصيدة يصف 

فٍّ                       32لو أنَّ ليلى الأخْيلَيَةَ شاهدت      أطْرافهُ لم تطُْرِ آلَ مُطْرَّ

هـ( بلاغتها وفصاحتها، فقد نالت إعجابه وذلك  449()ت  أبو العلاء المعريواستحسن )

 فيها : بتقديم رثائها في موقف حميم على قلبه، وهو رثاء والدته التي يقول 

 33شَجَتكَْ بظاهِرٍّ كَقريضِ ليلى      وباطِنهُُ عَوِيصُ أبي حِزامِ                   

هـ( في أخبار ليلى الأخْيلية    280( )ت  ابن طيفوروجاء في كتاب ) بلاغات النساء( لـ )

بر  وبعض من أشعارها، دليل على اهتمام الكتاّب بشاعرية )ليلى(، مما نقل إلينا ) ابن طيفور( خ 

الملك بن مروانقدومها على ) ( )ت  عاتكة بنت يزيد بن معاوية هـ( وزوجته )  86( )ت  عبد 

(،  حين رأى عندها امرأة بدوية فأنكرها، فقال : من أنتِ؟ قالت : أنا الوالهة الحرّى ليلى  126

 :  34الأخيلية ، قال :أنتِ التي تقولين 

 أرُِيْقَتْ جِفانُ ابنِ الخلِيْعِ فأصبحتْ     حِياضُ النَّدى زالتْ بـــــــهِنَّ المَراتبُِ             

 35فعَفُاَته لهْفى يطُوْفوْنَ حَــــــوْلــهُ     كما انْقضَّ عَرْشُ البئْرِ والوِرْدُ عاصِبْ             

لت: الذي أبقاه الله لك. قال: وما ذلك؟ قالت: نسباً  قالت: أنا التي أقول ذلك. قال: فما أبقيت لنا؟. قا

قرشياً، وعيشاً رخياً، وامرأة مطاعةً. قال: أفردته بالكرم، قالت: أفردته بما أفرد به، فقالت )عاتكة(  
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لـ )عبد الملك(: قد جاءت تستعين بنا عليك لتسقيها وتحمي لها، ولست ليزيد أن شفعتها في شيء  

ابياً جَلِفاً جافياً على أمير المؤمنين، فقالت )ليلى الأخيلية( رداً على قول  من حاجتها لتقديمها أعر

 عاتكة:  

 ستحْملنُي ورحْلي ذاتُ وخْدٍّ       عليها بنتُ آباءٍّ كِــــــــــــــرامِ               

 مِ إذا جعلْتَ سواد الشام جنباً       وغُلِقْ دُونهََا باَبَ اللئـــــــــــا              

 فليس بعَاَئدِ أبداً إليهــــــم         ذَوُوْ الحاجاتِ في غَلسَِ الظلامِ                

 36أعََاتكَ لوْ رأيْتَ غُداةَ بِنــــا       عزاء النفْسِ عنكُم واعتزامـــي              

)ليلى الأخيلية (   قالته  الحُميرّ( وما  بن  ابن طافور( قصة مقتل )توبة  أورد )  عند  كما 

 سماعها الخبر: 

 لِتبْكِ العذارى مِن خفاجةِ كُلِّهَا        شِتاءً وصيْفاً دائِباتٍّ وَمَرْبعَــــــــا            

       37على ناَشئٍّ نال المكارِمَ كُلَّهــــا       فما انْفك حتى أحْرزَ المجدَ أجمعا              

من أهم المصادر    هـ(   356( )ت  الأصفهانيأبي الفرج  كما يعَُدُّ كتاب ) الأغاني( لـ )  

أورد             فقد  )توبة(،  لــ  مراثيها  من  العديد  وذكر  الأخيلية(  )ليلى  بشعر  اهتمت  التي  القديمة 

( وأخبارها مع )عبد الملك بن  78()ت  معاوية بن أبي سفيان)الأصفهاني( كثير من أخبارها مع ) 

( ومديحاً له وإعجابه بشعر ) ليلى(، كما  95()ت  بن يوسف  الحجاجمروان(، ووفودها على )  

 . 38ذكر )الأصفهاني( في كتابه الأغاني نسب  الشاعرة وخبر وفاة ) توبة بن الحُميرّ( 

دورٌ  في    وللأخيلية  بارزاً  مكاناً  وجدت  حيث  والشعراء،  والأدباء  النقّاد  كُتب  في  مهمٌ 

كة الأدبية على مختلف مراحل   المصادر القديمة، بحيث فرضت وجودها وتميزّها في زحام الحر

حتى أفسحوا لها مجالاً في دراسة شعرها، ولقد استوقفتني قصيدة )ليلى  العصور إلى يومنا هذا  

الأخيلية(  الرائية  التي رثت فيها ابن عمها )توبة بن الحُميرّ( وهي أطول قصيدة لها فقد وصل  

تابعاً على الحياة والموت، مفرغة إياها من  عدد أبياتها خمساً وأربعين بيتاً، حكمت فيها أحكاماً مت

أية مسحة دينية، متجليّة بحزن لامثيل له في التاريخ الشعري حتى لقد أقسمت بأنها لن تحزن على  

 أحدٍ بعد توبة . 

كذلك لاقى شعر )ليلى الأخيلية( اهتماماً بالغاً ومكانة عالية في الدراسات العربية الحديثة،  

والتاريخ   الأدب  كتب  دراسة  من  والاهتمام، خاصة حول  بالعناية   فقد حظي شعرها   ، واللغة 

الأغراض والموضوعات المتعددة، والكشف عن السمات الفنية في شعرها الذي تميزّت به عن  

ولعل حضورها الثقافي الساطع هذا قد ألهم الباحثة في الرغبة في أن تدُلي  غيرها من الشاعرات .  

 جاعتها الأدبية في فن القول ومهارة التصوير.  بدلوها لدراسة شعر )ليلى(، وش
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 الدراسات الأدبية الغربية لشعر ليلى الأخيلية : 

م( إلى )ليلى الأخيلية(، في قوله "  1956( )ت  كارل بروكلمانأشار المستشرق الألماني )

كما اختصت النساء في الجاهلية بالشهرة في شعر الرثاء، نبغت أيضاً شاعرة في عصر الأمويين  

، لها في الرثاء مقام رفيع، وهي ليلى الأخيلية بنت عبد الله بن الرحال من بني عامر بن صعصعة  

  "...39 

عاطفتها   بلغت  ذلك  عن  ومقابل  والبحث  الوجودية،  تأملاتها  في  النضج،  بلوغ  الأدبية 

الحقيقة، على الرغم من استسلامها للقدر والحقائق الجديدة حولها، فاتفق معظم النقّاد على غزارة  

ملكتها الشعرية لفظاً ومعنىً وتأثيراً، وحسب رأي المتواضع فإن )ليلى( تفوّقت على )الخنساء(  

خرى، زد على ذلك أتت قصائدها عميقة فيما يجري حولها، وكان  لأنها تنوعت في الأغراض الأ

 أعمق ما قدمت من نتاج شعري عن )توبة( وهو الموضوع الرئيس في إبداعها الشعري. 

رِ            أيا عينُ بكَّي توبةَ بن حُميَّرِ        بسحِّ كفيْضِ الجَدْولِ المُتفَجِّ

رِ         لِتبْكِ عليْه من خَفاَجةَ نِسْوةٌ          بماءِ شُؤونِ العبْرة المُتحـــدِّ

ر            40كأن فتى الفتيانِ توبةَ لم يَسِرْ       بنجدٍّ ولم يطلعُ مع المُتــــغوِّ

إلى             رفعتها  التي  الأخيلية(  )ليلى  الشاعرة  موهبة  الأدبي  العمل  هذا  من خلال  ويتضح 

من الفصاحة والبلاغة والإبداع ،والتفوق على فحول  مستوى التحكيم الشعري، بما كان مشهوداً لها  

 الشعراء، بغزير شعرها في قوة لفظه، وقوة معناه، وهدوء عاطفته.. 

 أقسمتُ أرثي بعد توبةَ هالــــــــكاً        وأحفِلُ من دارتْ عليه الدوائرُ            

 41م تصُِبْهُ في الحياةِ المعايِرُ لعَمَْرُكَ ما باِلموْتِ عارٌ على الفتى        إذا ل           

فالرثاء هو غرض القصيدة التي نظّمتها )الأخيلية( بعد موت صاحبها ببنائية فنية ومعالجة          

( أي  لا أرثي،  أقسمت أرثيموضوعية، هيأت لها بافتتاحية القسم الذي مهّد لشخصية المرثي )

الذي لا تستطيع تعويضه، ويستمر صوت    لأن حياتها صحراء قاحلة بعد فقدها لصاحبها )توبة( 

 الذات الشاعرة شاخصاً باستذكاره حتى النهاية، فقسم الختم يعني استمرارية الحزن. 

 فالرثاء هو الغالب على قصائد )ليلى الأخيلية( من خلال هذا العرض الذي يبين تعدد الأغراض: 

 مطـــــــــــلع القـــــــــــــــــصيدة القـــــــافية البــــــحر  عدد أبياتها  القـــــــــصيدةعــنوان  المقصود بالغــــــرض  الغــرض م
 طربتُ وما هذا بساعة مــــطــــرب  البــــــــــاء  الطويـــل  35 أنت أمـــــــــــــــــيرها  مروان بن الحـــــــــكم  المــــــدح  1

 معـــــــــــاوي لم أكد آتيك تهـــــوي  الــــــــــباء الوافـــــر  4 كنت المـــــــــــــرتجي أبــي سفيانمعاوية بن  المـــــدح 2

 عقرْتُ على أنصاب توبة مُقرمــــــا  البــــــــــاء  الطويـــل  1 عقــــــــــــرَتُ مُقرمــا  توبة بن حـــــــــــــمير  الرثـــــاء  3

 أرُيقت جفانُ ابن الخليــــع فأصبحتْ  الـــــــــباء  الطويـــل  2 عُفاته لَـــــــــــــــــهفى توبة بن حـــــــــــــمير  الرثـــــاء  4

 لمْ يــــرضَ كــــأن فتى الفتيان توبةَ  الــــــــــباء الطويـــل  1 كأن فتـــــــــى الفتيان توبة بن حـــــــــــــمير  الرثـــــاء  5

 دعا قابضاً، والموتُ يخُـــفقُ ظِــــلهُ  البــــــــــاء  الطويـــل  2 دعَا قابــــــــــــــــــضاً  قـــابض بن أبي عقيل الهــجــاء 6

 غضُوب للمــــــــــــــهامهِ ذاتُ لوْثٍ  البــــــــــاء  الوافـــــر  1 ذات لـــــــــــــــــــوْثٍ  النــــــــــــــــــــــــــاقة الوصــف  7

واة وأنشدوا  الجـــــــــيم  الطويـــل  1 كُلّ ما قـــــــالوا بَهرجُ  العجيـــــــــــر السلولي  المــــــدح  8  ألا كُلّ ما قــــــــالوا الرُّ
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 فتــــــى لمْ يزلْ يزدادُ خيراً لدَُن نشا الحــــــــاء  الطويـــل  4 بالصفائح تراه ضروبا  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  9

 نحنُ الذين صبْحوا الصباحــــــــــــا  الحــــــــاء  الرجـــــز  7 نحنُ قتلــــــــــــــــــــنا  بنــــــــــــــــــــو كعب  الفــــــخر  10

اجُ  الحجــــــاج بن يوسف المـــــدح 11  حَجــــــــــاجُ أنت الذي ما فوَْقهُ أحَدُ الـــــــــدال  البسيــــط  2 حَــــــــــــــــــــــــجُّ

 نظَرتُ ورُكـــــــــن مِن ذِقانين دُونهُ الـــــــــراء  الطويـــل  45 قتـــــــــــيلُ بني عوْف  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  12

ي توبــــــــــــة ابن حميِّرِ  الـــــــــراء  الطويـــل  17 فتـــــــــــــــــى الفتيان توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  13  أبا عينُ بكِّ

 بكَِ من بـــــــــــاكِ وباكِيةٍ كَمْ هاتف  الـــــــــراء  البسيــــط  3 يا تـــــــــــــــــــــــوبُ  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  14

 أقسمتُ أرثي بعْد توْبةَ هالِكــــــــــــاً  الـــــــــراء  الطويـــل  12 وما أحــــــــــــــدٌ حَيٍّ  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  15

 إن كُنتَ تبَغي أباء بَكرِ فـــــــــــإنهُم الـــــــــراء  البسيــــط  5 كُــــــــــــــنتَ تبَْغيإن  بنـــــــــــــــي أبي بكر  المـــــدح 16

 هَرَاقَتْ بنوُ عَوفٍ دَماً غَيْرَ واحـــــدِ  الـــــــــراء  الطويـــل  3 سَتلَْــــــــــــــقوْن غارةً  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  17

 لعِمرُكَ ما الهِجرانُ أنْ تشَْحطَ النَّوى  الـــــــــراء  الطويـــل  1 لكنّمـــــــــــــا الهجران توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  18

 العرانين أسْماطٌ نِعــــــــــــــالِهِم شمٌّ  الـــــــــراء  البسيــــط  1 شُمُّ العــــــــــــــــرانين قـــــــــــــــوم الشاعرة الفخــــــر  19

 لَزَارُ حُروب يَكْرَهُ القــــــــــومُ دَرْأهُ  الـــــــــراء  الطويـــل  2 يَحْـــــــــــــــــــــذَرونه توـــــــــــــبة بن حمير  المــــــدح  20

بال منـــــــخرقُ  الـــــــــراء  البسيــــط  2 ينـــــــــــــــــــــــــتظرُ  توبـــــــــــــة بن حمير  الوصــف  21  مُهَفْهَفُ الكشحِ والسِّ

 رَموْها بأثوابٍ خِفافٍ فلا تــــــــرى  الـــــــــراء  الطويـــل  1 لا ترى لهـــــــــا شبها  الإبــــــــــــــــــــــــــل  الوصــف  22

 نحنُ الأخايــل ما يـــــــــزالُ غُلامُنا الـــــــــراء  الكامــــل  4 نَحـــــــــــــــنُ الأخايلُ  قــــــــــــــوم الشاعرة  الفــــــخر  23

 والخـــــطُوبُ كثيرةٌ ألا ليْت شِعري  العيــــــــن الطويـــل  2 ليت شعْـــــــــــــــــري  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  24

 يَرِدُ المــــــــــــياهَ حَضيرةٌ ونفيضةً  العيــــــــن الكامــــل  1 أمــــن الحوادثِ أروعُ  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  25

ا  العيــــــــن الطويـــل  2 نال المـــــــــكارمَ كُلها  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  26  لِتبْكِ العـَـــــــــذّارى مِن خَفاجََة كُلهِّ

 جّزَى الله خيْــــــــــراً والجزاءُ بكفِّه  الفــــــــــاء  الطويـــل  10 هُـــــــــــــــــو الذنوْبُ  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  27

 أنيِخَتْ لدى بابِ ابن مَرْوانَ نَـــاقتَي الفــــــــــاء  الطويـــل  8 أنُيِخَتْ ناقـــــــــــــــتي  الحـــــــــكم مروان بن  المــــــدح  28

 القــــــــــومِ أنتمُ دعاكَ فلا مِنْ أنْفسِ  الفــــــــــاء  الطويـــل  1 ولا نَســــــــــــــــــــبُ  ابـــــــــــــــــــــن مقبل الهــــجاء 29

تهُُ  القـــــــاف البسيــــط  4 أبَعْدَ عثمـــــــــــــــــان  عثــــــــــمان بن عفان الرثـــــاء   30  أبعْدُ عُثمانَ تـَـــــــــرْجُو الخَيْرَ أمَُّ

 تخَلّــــــــــــــى عَنْ أبي حَرْبٍ فوَلَّى  الـــــــــلام  الوافـــــر  11 فــــــــــــولىّ .. قابضٌ  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  31

 ولنعــــم الفتى ياتوْبَ كنت إذا التقتْ  الـــــــــلام  الطويـــل  13 نِعْمَ الفــــــــــــــــــــتى توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  32

 أتانـــــــــــــي مِن الأنباء أن عشيرة الـــــــــلام  الطويـــل  11 مجدُنا كــــــــــان أولاً  قـــــــــــــــوم الشاعرة الفــــــخر  33

 م تك أولاً أتابـــــــــــــــــع لم تنبع ول الـــــــــلام  الطويـــل  4 لــــــــــــم تنبــــــــــــع  النابغــــــــــــة الجعدي  الهجــــاء 34

 وذي حاجة قلنا له لا تـــــــــــبح بها الـــــــــلام  الطويـــل  3 لا ينبــــــغي أن نخونهُ  توبـــــــــــــة بن حمير  الغـــــزل  35

 عَيْراً وهْوَ ...كــــــــــــــــــلـهُّ أنْعَتُ  الـــــــــلام  الرجـــــز  4 أنعـــــــــــــــــت عيراً  توبـــــــــــــة بن حمير  الهــــجاء 36

 وعنْهُ عَفَـــــــــا رَبيّ وَأحْسَنَ حِفْظَهُ  الـــــــــلام  الطويـــل  1 عـــــــــــزيزٌ علينــــــا توبـــــــــــــة بن حمير  الغـــــزل  37

 بعيدُ الثرى لا يبْلغُُ القـــــــــوْمُ قَعْرَهُ  الـــــــــلام  الطويـــل  13 كـــــــــــــان والله سيدّاً  توبـــــــــــــة بن حمير  المــــــدح  38

 ستحْمِـــــــــــــلنُي ورَحْلي ذاتُ وَخْدٍ  المـــــــــيم الوافـــــر  9 سِوَاهُ أحْــــــــــــــــجى  عاتــــــــــكة بنت يزيد   العــــتاب  39

 ياعينُ بَكّــــــــــــي بدَمعٍ دائمِ السَّجمِ  المـــــــــيم البسيــــط  4 وابْكـــــــــــــــي لتوَْبةَ توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  40

 حَــــــــــــداكَ الحيْنُ أن غالبت ملكاً  المـــــــــيم الوافـــــر  3 غالْبْتَ ملــــــــكاً أريباً  ابــــــــــــــــن الأشعث  الهــــجاء 41

 نَحْنُ مَنعْنــــــــــــــا بيْن أسفلِ ناعِت المـــــــــيم الطويـــل  3 نَحْنُ مَنَعْــــــــــــــــــنا قـــــــــــــــوم الشاعرة الفــــــخر  42

 يشُبِّهون مُلـُـــــــــــــــوكاً في تجَِلتِّهِم  المـــــــــيم البسيــــط  1 يشَُبّهون مُلـُــــــــــــوكاً  قـــــــــــــــوم الشاعرة الفــــــخر  43

 روايـــــــــــــاهمُ هبُالةُ بَعْدما تشُافي  المـــــــــيم الطويـــل  1 تشُافي روايــــــــــــاهمُ  قـــــــــــــــوم الشاعرة الفــــــخر  44

 لمّا تخََايلت الحُمـــــــــــــوُل حَسِبْتهَا  المـــــــــيم الكامــــل  16 تعَاَقبتك كتـــــــــــــائب  بني مطــــــــــــــــرف  المــــــدح  45

 لَعَمْرُكَ ما بالموتِ عَارٌ علـــى الفتى  المـــــــــيم الطويـــل  1 بالمـــــــــــوتِ عَارٌ ما  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  46

 قوَْمُ إذا غَضِبوا تزيدُ قناتـُــــــــــــهم  المـــــــــيم الكامــــل  1 إذا غَضِبوا تزيدُ قناتهُم قـــــــــــــــوم الشاعرة المــــــدح  47

 كَـــــــــــــــــرِيمْ يَغضُُّ فَضْلَ حَياَئهِ  النــــــــون  الطويـــل  2 يِغـُــــــــــــضُّ الطّرْفُ  توبـــــــــــــة بن حمير  الرثـــــاء  48

 ـــــــــــــا......م قتلُ ابن عفانَ الإمـــ النــــــــون  الكامــــل  4 فانهـــــــــــض معاوّي عثــــــــــمان بن عفان الرثـــــاء  50

 أنعت أعياراً بأعـــــــــــــــــــلى قنُه  النــــــــون  الرجـــــز  3 أكـــــــــــــــــــــــــــلن  إعــــــــــــلان المبايعة الوصــف  51

 أحجاج إنَّ الله أعطـــــــــــــاك غَايةً  الهـــــــــاء الطويـــل  10 اُلله أعطــــــــــاك غايةً  الحجــــــاج بن يوسف المــــــدح  52

 تحَُوطُ العشيرةَ أفعــــــــــــــــــــــاله  الهـــــــــاء المتـقارب  1 أفعـــــــــــــــــــــــــالهُ  توبـــــــــــــة بن حمير  المــــــدح  53

 جزى الله شرّاً قابــــــــــضاً بصَنيِعه  اليــــــــــاء  الطـــويل 3 قبّحــــــــــــــتَ مدعُوّا قــــــــــــــــــابضابن  الهجــــاء 54

 أمتهأبعد عثمان ترجــــــــــو الخير  القــــــــاف  البسيــــط  4 أبــــــــــعد عثمـــــــان  للمجــــــــــــــــــــــتمع  الحكمة  55

                    

 

 من خلال هذا الجدول يتبين لنا الآتي :                                                     

 المرات القافية   المرات البحر    المرات الغرض المستخدم  م 

 7 الباء  30 الطـــــويل  21 الرثــــــــــاء  1

 1 الجيم   7 البسيــــــــط  12 المــــــــــدح  2

 2 الحاء  5 الوافـــــــــر   7 الفخـــــــــــر  3



 1 الدال   4 الكــــــــامل  6 الهجـــــــــاء  4

 12 الراء   3 الرجــــــــز   4 الوصـــــــف  5
 3 العين   1 المتقــــارب   2 الغــــــــــزل  6

 ــ  1 العتـــــــــاب 7  ــ ــــــــــــــ  3 الفاء  ــــــــــــ
 ــ  1 الحكــــــــــــمة  8  ــ ـــــــــــــــ  1 القاف  ــــــــــــ

 ــ 9  ــ ـــــــــــــــــ  ــ  ـــــــ  ــ ــــــــــــــــ  8 اللام  ــــــــــــ

 ــ 10  ــ ـــــــــــــــــ  ــ  ــــــــــــ  ــ ــــــــــــــــ  9 الميم   ــــــــــــ
 ــ 11  ــ ـــــــــــــــــ  ــ  ــــــــــــ  ــ ــــــــــــــــ  3 النون   ــــــــــــ

 ــ 12  ــ ـــــــــــــــــ  ــ  ــــــــــــ  ــ ــــــــــــــــ  2 الهاء  ــــــــــــ
 ــ 13  ــ ـــــــــــــــــ  ــ  ــــــــــــ  ــ ــــــــــــــــ  1 الياء  ــــــــــــ

 

يتبيَّن من خلال هذا الجدول أنّ إبداع الشاعرة موزع على ثلاث عشرة قافية من أبرزها          

تعداداً قوافي )الراء ـ الميم ـ اللام ـ الباء(، مُقسمة على خمسة بحور، بالإضافة إلى الرجز، حيث  

بينما المتقارب استخدمته  الشاعرة مرة    يتصدر البحر الطويل ثم البسيط ثم الوافر ويليه الكامل 

 واحدة. 

أمّا من حيث الأغراض  فالرثاء هو الغالب في شعر الشاعرة، ثم يأتي المدح، ويليه الفخر        

ثم الهجاء، وكذلك الوصف والغزل والعتاب والحكمة . وكما أشارت الباحثة أنّ أبيات الشاعرة  

يقتصر عدد قليل منها  حسب الديوان لا تتجاوز الثلاثمائة بيت موزعة في أربع وخمسين قصيدة  

على أبيات قلائل يصل بعضها إلى بيت واحد فقط، ومعظم هذه القصائد في رثاء توبة والتنديد  

بقاتليه من بني عوف. ولئن كان معظم قصائدها في رثاء )توبة( فإنّ الأبيات الباقية من قصائد أو  

ها ـ تكشف عن شاعرية  مقطعات قد أخذت أغراضاً أخرى ـ فضلاً عمّا لايزال مجهولاً من شعر 

  42لا يصح وصفها بالضآلة والقلّة أو قصر الباع. 

ولعل الحافز لنا في هذا الرأي ذاك العدد الكبير من النقّاد والمصنفين والرواة الذين عنوا     

ظروفه   وتحديد  الشعر،  هذا  من  متناولهم  في  وقع  ما  وشرح  أشعارها،  وتدوين  أخبارها  بجمع 

 43. فيه من الفوائد اللغوية والتاريخية والأعلام الجغرافية ومناسباته، واستخلاص ما 

 

 

 ـ نظرة حول الشعر الشعبي :

 
 . 78ع ياظا : لفمى اسجفمفة ، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع ،  : 42
 .14ع ياطا : اللصير الساب ،  : 43



من المعلوم أن اللسان العامي أو الشعبي يختلف عن اللسان الفصيح، فاللهجة العامية لهجة  

منطوقة غير معتمدة في الكتابة، وهي دائمة التنكّر لقواعد إلاعراب، والضبط النحوي، والميل  

 . 44ى دمج الكلمات التي توافق اللسان إل

والشعر الشعبي هو نوع من الشعر الذي يعتمد على اللهجات المحلية أو العامية، ويعبر  

أنه يستخدم   الفصيح في  الشعر  يختلف عن  المجتمع بشكل مباشر وبسيط،  ثقافة وأحاسيس  عن 

أفراحهم وأحزانهم، وأمالهم  مفردات مألوفة للجمهور، ويكون عادة أقرب إلى الناس في التعبير عن  

 وتطلعاتهم. 

يتميز الشعر الشعبي بالمرونة في الوزن والقافية، وقد يتنوع الشعر الشعبي بين الشعر  

القصص،   تروي  التي  الشعبية  القصائد  في  المتمثل  المنثور  والشعر  الشعبية(  )الأغاني  المغنى 

يد الاجتماعية، ويعتمد على السرد  وتتناول موضوعات مختلفة مثل الحب والشجاعة والفخر والتقال 

 والقصص العاطفية، وله تأثير كبير في الذاكرة الحماعية والثقافة الشعبية. 

ذ ومى بعض  ملاذفا الكععا الكعع ي، ونراء اسدباء واللل ايك يي          ويمزم ال اح،ة ن  تلعا 

ٍ  ي ي ب اجةٍ لالى ولهٍ ذها الجاشب، و لا ا حاوله ن  تديم ن  التعايلا  لمكعععا الكععع ي يي نملا

 ويع ، ورحمعة ندبفعة لععععالعة، ل عها رن  ن  تعتلعي ومى  بعض التعايلعا ، وما عا معا  نا  العينتور 

ــعبييي نتاب  ف  )علي برهانه( ــعر الش ( الها يدوم يف  :   لا    فعة الكعععا الكععع ي مات طة  الش

ف بلل ومع ، ي و بعيايعة شتعاذ الجلعاوعة ولف  شتعاذ  ف وافدعا اللاد، ولِلعا نعا  نعهلعم يعذشع  ي لع  ادعاية  ارت عا عا

 . 45"ذه  الجلاوة وتدالفيذا، ون  تصورات ا وك ال فات

( :  ل عها شجعي الجلعاوعة حايصععععة نع  ال ا  ومى ن  علي برهـانـهوي ععععفس العينتور ف

ف   ف ندبفا ف ن فااف لالى جاشب نوش  جاسعا ف معاويا تسعج  ماااذا ونيعال ا يي ذها الكععا، ي و يخيم  اضعا

ف  ، ول ها ي لي ن  يمدى اللاد بفه لعا يكتل  ومى  نا نما معفك لفعي ذها اسما مك ال دا    جلالفا

التاريخفة، س  الجلاوة الكعع فة لا تلصع  بفك الكععا والتاريخ، ولا بفا  وبفك التوجف  الاجتلاوي،  

تعععي  يالدفا الل لولة وك  اي  ذها الكععععا يختمط يف ا اليياي والتاريخي والالتصعععادا والسعععفا

  .46والاجتلاوي، ن   لم مصاب يي بوتدة واحيت 

( :  ن ا  جلفمة وتع مة ال ل  والإشكعاد، ن،فات  سـليم الحلوواس افة الكعع فة نلا يدوم ف 

التاوع، م   ة لالى الدموب ل سععا ة ل ا ا الها لم لا يصععفا يف  اشتدام نو تصععاف لاما يي الم ك نو 

 . 47اللفزا  التولفعي 

( شجيذا يي لول  :  اس افة اللاددت التي تسعتوو  ا  أحمد موسـىة  واي ف واس افة الكعع ف 

، وذي واي  48حايظة الجلاوة، تتاال  آداب ا للاذا، وتصير يي ت دف  وجودذا واي وجيا  لع ي 

 
، مادوم مك نتاب فرلح الفااع يي   startimes.comع م اضات للأتتا  م لي ذابف  شكا  ومى ل  ة الاشتاشه، ياظا الاابط   44

 زمك اسوجاع  لايات زرلو  شصا(.
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ــراب( ( يي نتاب  ف ولادت استا فا( :    لصفيت لعاية مم اة، مج ولة  1947ف  ععع   )الكسندر كـ

 .49اسمففك يي اسزماة اللاضفة، وماتزام حف ة يي الاتتعلام  اسص  ناشه تكفع بفك

:  اس افة الكعا عة يي اللجتلع الكعع ي، ونش ا تكعل  لععا )جورج مرتسـوج(  وذي واي   

وموتععفدا الجلاوا  الايلفة التي تتاال  آداب ا وك  اي  الاواية الكععل فة دوشلا حاجة لالى تيويك  

الكععع فة ن،فات، ما ا ن اشي العل ، ون اشي جز الصععوف، ون اشي الط  ، ، واس اشي  50نو نتابة  

و فاذا مك اس اشي التي تصعير وك الاجام، ون اشي الاحى وتالفص اس لام، ون اشي الختا ،  

ون عاشي اللا ، ون عاشي التععييعي يي ال ز ، وذعه  تصععععير وك الاسععععاء وتع   الععادا  والتدعالفعي  

لة الدعا ا ، اشياا  نتععععلعاء محافعات عا بلاور زمك  وي  ومى  والسععععموا واسجاق، وذي مج و

لاشكععععادذعا ونحفعاشعا مج ولعة التعاريخ، ويي نحفعا  نجاى شتعاف ومى اللتات الزمافعة التي لفمعه يف عا 

 . 51ياجي ما ييم ومف ا نورود للظة ت ل  اتا ولمة، نو اتا تا ، نو اتا زوفا، نو  فا  لم

جف  لالى جف ، ولي يطان لااا  لم تحففا بعض اسللاب    لدي وصمه ذه  اس اشي مكاي ة مك

يي اس افة حفك اشتدال ا مك ال  عا لالى ال يو نو مك الداية لالى الليياة، وذو تحففا  لفس لا يحفا  

 م لوش ا .

ويحمعب ومى ذعه  اس عاشي اسللعاب الععامفعة، نا اسللعاب اللتعياولعة بفك الاعا  سش عا نتعععع ع  

 ا سش ا ذي اسللاب السا يت يي ب  ال اما  مك تعم ا اللص ى.للتااول ا، وذها لا يعف  

و يل ك ن  تتطاق ال عاح،عة ولو لمفاف ل عض الآراء يي رةيعة نذع  العما والل ا يي ت عييعي   

،  52معالا الكعععا الكععع ي مك جام ا او ا ومى نتاب فالكعععا الكععع ي( لمينتور فومى باذاش ( 

، والها تجي يف لا ت ييي ماذفت  وبعض  53ل ايا تعععمفلا (وفنتاب وصعععس الإب ( للأتعععتا  فو ي ا

 معالل .

 ـ يطلق الشعر الشعبي على )مجهول القائل(:1

 

يدصعي ب ها التعايس الكععا الدييا الها توارات  اسجفام ولا يعاف صعاح   فلا م (، ل ا             

  .54متياوم ومى نلساة الاا 

 

 ـ  يطلق الشعر الشعبي على الشعر الذي يقال باللهجة المحلية ) اللهجة العامية( :2 

 

 معاى ذها ن  نا لعا يدام بالم جة العامفة ييج  يي شطاق الكعا الكع ي. 
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يطلق الشعر الشعبي على ما "يحتفي به المتلقون أو القراء أو السامعون، ويمثل جزءاً من ععع 3 

 ثقافتهم العامة".

 

ف يي وصعل ، س  ن،فااف مك            اسلععار  ذها التعايس لا ي صعا الكععا الكعع ي، ولا ي ك دلفدا

ف ولا   التي يتمدعاذا السععععامعو  ت و  بالمحة العابفة اللصععععف ة، ول ها يذ  ذها التعايس لا ي ك نايفا

ف.  وايفا

يالكعععا الكععع ي ذو الها يدول  تععواد الاا  مك روات وتععدات وزراع وصععااع  ونهلم         

 تلصفات ا وولا ع ا.الاساء ويادد  اس لام يي اللاات ا  الاجتلاوفة، وذو الها يصور ال فات ب

 

مهما اختلفت الآراء حول قيمة المأثورات الشعبية وما يمكن أن تقدمه من مكاسب ثقافية  

أو تربوية أو ترفيهية، للأجيال المتأخرة عن الجيل الذي ترعرعت فيه تلك المأثورات وازدهرت،  

ستظل مصدراً حيوياً مهماً    فإن مادتها العفوية النقية، الساذجة في مظاهرها، العميقة في حقائقها ــ

الإنثولوجية  للدراسات  من    56والأنثروبولوجية   55بالنسبة  مجموعة  أو  شعب  بكل  المتعلقة 

تستلهم منه الأعمال الفنية والأدبية   المجموعات البشرية في جميع أنحاء العالم، ومورداً خصباً 

 الذاتية مادتها، وربما بعض الأنماط التعبيرية أيضاً . 

         

مك ذاا يل ك الدوم ن  الكععا الكعع ي تت علك معاشف  حصعفمة الإشسعاشفة بط فعت ا،  وتتيي          

ب عا لععععجو  ال فعات وتا ض ب عا، وذي مدفعا  لتجعارب لعععععايعة حدفدفعة لصععععيورذعا وك التجابعة  

ف معطاءف لا يا عب    والإحسعا  لا وك ال،داية والتعما والإشكعاء. يالكععا الكعع ي يل،  رايياف واي عا

معفا ، ولف  سش  نتعععع   الوتععععا   يي التع فا، ب  سش  استععععاع يي اشتدال  ومى نلسععععاة روات   

ووكععال ، وذو ب ها لا ي تاذ الى ندات لفهاع بفك الاا ، ب  يعتلي ومى لوت الهانات، واللديرت اللافة  

لالف ، وذو نلع    ومى الصعفا ة التكع فمفة، و اجتفار الوله اللااتعب لدول  حتى يكعي  اشت ا  السعامعفك  

بالا ا  الط فعي الها ي تاذ الى اللااخ اللااتععععب ل ي يالو ويزدذا، ي و يك لععععلاذي لا ياتظا  

 .  57التيويك، ملا يجعم  يتعاض لم فاع وتعيد الاوايا  م،م  م،  الكعا الجاذمي

 

 أغاني الرحى )كيفتها، علاقتها بالرباعية، تاريخها، مكانتها في الشعر الشعبي(

 

الاحى ذي شوع مك اس اشي الكعععع فة التي تكعععت ا يي التااا المف ي، وتلع ي جزءاف   ن اشي

ف مك ال،داية الكععععع فة المف فة، وتتلفز ذه  اس اشي ب وش ا مات طة بال فات الفومفة، واسشكععععطة   م لا

ف تمم التي تدوم ب ا الاسعاء يي الصع ااء والايس، م،    ك ال  وب باتعتخيام   التدمفيية، جصعوصعا

 ة الاحى التدمفيية.آل

 

ف مك ال فات الفومفة تختمس وك الكعععا الجاذمي   ذه  اس اشي تتسععا بأش ا نن،ا بسععا ة ولابا

يي التانفب واستعموب ولواوي المحة، وتتسعا ن اشي الاحى بالطابع الكعع ي ل جة واداية، ووادت ما 

ف معا ي و     تع   تجعارب الاعا  الععاديعة وارت عا  ا بعالزراوعة والاوي والعلع  الفومي. و عال عا

 موضوو ا حوم اللعاشات الفومفة. 

 

ن اشي الاحى ذي مك جصععععوصععععفة اللانت تلمدف ا اللحافة بم كٍ معفك، وتلحاف ا   :   الكيفية

اللانت حِ ااف دو  الاج ، وايما تدوم بط ك ال  وب بواتععععطة الاحى، ت ين باحمة لععععالة متع ة،  
 

 عع وما الإشسا  ن ا ك ادايي، نو اليراتا  اللدارشة لم،داية.   55
 ع دراتة الإشسا  ، نو العما الها يير  الإشسا  يي والت  بذشجازات .   56
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والدلح، وملتععة مك جام الحاعاء العها يلمدى  وملتععة، يعالتععب يي الدع  الاحى، و  ك الكعععععفا  

بأل اش  يي  اية الجلام والإبياع ، وبأشحام رلفدة رجوت تتسعمسع  لالى نولاق السعامع يفايمن مع ا، 

شعاذفعم وك اتععععتلتعاع اللحافعة شلسعععع عا، حفك تاسععععى مك جام الحاعاء تععب حانعة الاحى وادم عا  

وتسععععلى ن عاشي الاحى   58بم جت عا الل مفعة.  ومععاشعات عا، نلعا تع ا اللحافعة وك نحعاتععععف عا الوالعفعة

 بالاباوفا  سش ا يحْمبل ومف ا نربعة نلطا.

 

  والابعاوفعا  شوعم مك الحاعاء الكععععع ي تحافع  اللانت يدط، ومك اللاجح نش عا تؤللع ، ولعي 

 59يؤلل  الاج  وياس   لملانت 

 

ولي ت و  الاباوفا  مك شتاذ الكععععااء الاجام نشلسععع ا  م، :  الكعععاوا و ي السعععام   

، وتظ ا الاباوفة واي ذؤلاء  60بوجاوا، والكععاوا لععايس الِ اْش ، والكععاوا جالي ي عع    

 مجارت لكعا اللانت العابفة يي لف فا .

 

)عبدالواحد الجنجان مك لصعفيت لمكعاوا   وال اح،ة دوله حيي  لايات زرلو   بلدطووة

 ( التي مطمع ا :الوافي

 

 تـــــــاريت كــــــــــل ماعـــــون ينضــاح     بمـــــــــــا فيـه والنــــــــــفس شومـــــــــــه     

 ا تلــــــــــومهواللي يكـــــــــــره  فيــــــــــ  جـــــرّاح   واللي يجهــــــــــــل  مـــــــــــ    

         

 :    61والدصفيت تدوم        

 الكطععععععععععععععععععععععععععععا ال،ععععععععععععععععععاشي الكطععععععععععععععععا الععععععععععععععععععععععععأوم م

 بمـــــــــــا فيـه والنــــــــــفس شومـــــــــــه تـــــــاريت كــــــــــل ماعـــــون ينضاح         1

 واللي يجهــــــــــــل  مـــــــــــا تلــــــــــومه واللي يكـــــــــــره  فيــــــــــ  جـــرّاح           2

 ماهمــــــــش كــــــــــــــار الذمــــــــــــــومه مفتـــــــاح  إلا قبـــــــــــل يا شيــــــــــخ   3

 علــــــــــــــــي  راه تبــــــقى حشــــــــــومه بلا معــــــــــــــرفة تـــــــــــذم لامــــلاح          4

 بوعــــــــــــهد واجـــــــــــــد خـــــــــــرومه ما يتــــــــــوّهوكش كــــــــل زنقــــــــاح       5
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نلعا لاحظعهل مك جام ب ،ي يي ن عاشي الاحى ن  الكععععاوات المف فعة بعيريعة اسلعععع عب يي 

العاشفعة    ديواش عا فنشعا لف فعا(، نش عا تعععععار  ومى ماوام ن عاشي الاحى  فا ن  نبفعات عا نجعه   عابع

نلععطابيلاف مك الاباوفة، ربلا لا ي تل  ليي ا اللعاى، نو لتطويا ذها اللك، وتععف و  ل ا مكععارنة  

يي ذها ال   . ويعم  جلعة اللاجاا ومى  لم :   ن اشي بيرية اسلع ب عععععع حيي،ة عععععع وجعمت ا  

المف فة    الكععاوات نن،ا مك نربعة نلععطاععععععع اجت ادم جا   ما ا ومى  فا ما ناشه ومف  الاباوفا  

ي   زيك ، وربلا تعل  اللأاورت التي التزمه ذها الاسععن، واوتلي  الكعع   الاباوي بصععيْريك وو جل

الكعاوات بيرية اسلع ب الزيادت يي ويد الكعطاا  جاوجاف وك اللألوف لعيم انتلام اللعاى وي  

ة لععاية  الكع   اللعتاد، يأتع  ه يي شسعن ن افات ا ومى ذه  الكعانمة اللسعت ياة لتصع ح مدطوو

 62ولفسه رباوفة  

 

ف   بيرية اسلعع ب لععاوات لععع فة ل ا ويدم ن فام مك ن اشي الاحى،  ويدوم اللاجاا ني ععا

   63وذي ذاا لفسه مج ولة، ومى جاف السا ي مك  فاب م يوا  وم يوي ن اشي الاحى 

 

   نلعا يعم  لايات زرلو  وك تعععع عب ب ور ذعها اللك الحاعا ي بدولع  :  لا   لعم الحاعاء نعا 

ميرتعة مكعف يت اسرنا  تلي ر  يف ا العموم، وتلزرع الل عا  ، وتلاتعا يف ا معالا ال فات اللسعتد مفة  

التي يجب ن  يسعفا ومف ا الاءء، ي ه  اسلععار الللعلة بال  ا واليرو  ذي و ارت وك تعويض  

 اد التي للاحمة بمغ التخمس والاش طا   ايت ، جاصعععة يي يتات تعععفطات اليولة الع،لاشفة ومى ال

 .64اتتلا  زذاء نربع م ة تاة 

   

الأشـعار المغناة أيام  يي مديمة نتاب  ف (المُلالاةويسعلي لايات زرلو  ن اشي الاحى بععععع ف

)يا (، ويجفب زرلو  وك تع ب التسعلفة يفدوم :   ولاجابة وك السعؤام شختصعا  لم يي الملالاة

تسعععلى ن ياية ل   يك مك اللاو ، ولع  المف  ذو  ( وذي نملا  متياولة ي ين الحااء ب ا، يليل يا ليل

اسشسععب لمكععاوع يي الحااء ل يو   وبام  حف  يسعع   ومى تخف  اسح ة ومجالسععت ا والسععلاع  

 .65للااجات ا 
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ا تعععععألعهل اسم عا  والجعي ا   وك الللالات ي عاشعه الإجعابعة :   ذو ال و ويع ، وذو    66وللع 

اذتزاز صعو  اللحافة واي الحااء وجاصعة واي حايي ال اء والفاء، نو الام والفاء، مع مي الفاء يي 

ـــــي، نمتا ال التفك، وجاصة واي الاشت اء مك اللدطع ف ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــي أهيليليلييـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــيليليلييـ أهـ

ــــــي ــ ــ ــــــي ليليليليييــ ــ ــ ــ (، وذو  ااء ارتسا يي ودولاا وودوم نم اتاا مك ل  ، ياايداا ذها ليليليليييــ

اللك يي اسياا  يدط، وي ل  معاشي جلفمة تتزيك ب ا حااجا الاساء، وال و وي  نو نلا يعاف يي 

الال  والديرت ومى    بعض اللاا   بالللالات تتلفز ب  اللاطدة الحابفة والوتعط، ويعتلي ومى  وم

تم فك ال ملا ، حف  تدوم اااتا  مك الاساء نو نن،ا بحااء بعض نبفا  مك الكعا، ويتا وك  اي   

تم فا  وتم دة الاسععععوت بالز اريي يي جتام ن  بفه، وتتلفز ن  ل فمة نو ميياة بأداء جا  ب ا مك  

شي يي الج   والسعععاح   شاحفة السعععاوة والم ك، ووضعععو  ال ملا ، ولاتزام موجودت ذه  اس ا

الحابي مك نن،ا اللاعا   الل عايظعة ومف عا، يحاعاء ال و ويع  ذو لاوا  ل عيايعة اللا  ولاي تلع   

العا  لالا ب ه  اسصععوا  حف  تتحاى اللانت باسخ واسب والد فمة، ويكعع او    ويليحو  ش ف   

وك ال جاوت، س  ال جاوت ذي    ، وتؤدا الاسعوت ذها اللك دو  اسجا. وذي تختمس(صـل الله عليه وسـلمف

الكعععا اللم و  اللصععاحب لمعل  لطاد التعب والاتععتلتاع بالعل ، م،  ال اا وال صععاد وجز  

اس اام وج ي اللفا  مك ال  ا، وتعدي الإب  واس اام . وال فه الكععاا يي ال و وي  لايختمس وك  

 ن اشي الاحى لالا يي  ايدة اسداء والحاض.

 

وك ن عاشى الاحى يي نتعابع  الللالات :  يت و  الحاعاء مك امانتفك  ويعم  لايات زرلو   

 يدتا  صوت لا يي رباوفة واحيت، وي يو ذها ذو اللل   بالاظا لالى الاباوفة الدا مة :

 

 زِينْ الرحــــى بين ثنتين    أوخياّت ما هِن ضراير                      

نْ الرحى يجِِب                        دن زِين    ما بينهن قلب حـــــايريهِزَّ

 

ولعي يزيعي الععيد لالى نربع شسععععوت تتعياوم نع  اااتفك ربعاوفعة، وحفك تات ي الاااتعا  ت عين  

 .67اسجايا  يي رباوفة نجاى، ولييزداد العيد لالى ما لاء   ، ول ك لاتتلاع يدط 

 

لا لام اللازدق نما مزايا الاباوفعة ي ي لصععععفات تعععع معة ال ل ، و زيات اللعاى، ي ي ن

وايما تعل   مات : ما بام لصعارا نن،ا مك  والم ، يدام :   سشي رنيت ا نا ه يي الصعيور، ويي  

.لاش ا ومى ن  حام باذات وامة واي الكععععااء العاب ماه ناشوا ... يجفيو  يي  68الل اي  نجوم 

للاحا، ول ها نتععع اب، الدصعععار، ولا يلفمو  لالى الطوام ... لها لم ه وايذا اللطولا  واشعيمه ا

 ما ا العالي، وما ا الظاف ال ف وا، وما ا الدساا الالزامي، وما ا اليياي...  

 

 علاقة أغاني الرحى بالرباعية :

 

يجير بال اح،ة ن  ت    نولاف يي تعع ب تسععلفة ن اشي الاحى بالاباوفا  ، يابلا جاء      

تت و  مك بفتفك ااافك يكععععتانعا  يي الوز   مك الععيد نربععة، واسربععة ما عا الابع يعاى بعأش عا  

والدايفة، وتت و  الاباوفة مك صععععير  ال فه اسوم ووجز ، وصععععير ال فه ال،اشي ووجز ، وبها 

 69ت و  و ارت وك نربع نرباع ، وذها ذو نلاب تلسفا لتسلفت ا ب ها الاتا.
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فك، نمعا  فا  ويعتاض لايات زرلو  يي مدعيمعة نتعابع  ومى ن  الابعاوفعة لا تتجعاوز ال فت

 لم ي ي محمو ة   ولي رنيه مك ييرذ الاباوفة يي تعتة نجزاء، ويي ذه  محالطة ن اى لايجب  

 .70ن  ت و ، ونا  اسجير بصاحب ذها الانا ن  يسلف ا تياتفة، لارباوفة 

 

وومى الا ا مك ن   ن اشي الاحى نجه   ابع الاباوفة، وذو الحالب يي لععا الاسعاء،  

وجي  بعض ن اشي لماحى تعياتعفة نوالاشفة اسلطا وذي لمفمة جياف، نلا يي حيي  لالا ن  ال اح،ة  

اوت مك اااة نبفا  ن  بفه مك   و يالسام م لي لموف يي نتاب  فذجاوت الاحى(  ولي ت و  ال ج 

 صير ووجز م،  لوم الدا مة :

 

 نا هــلي ركابة الخيل    عِزْ المـــــــــرا والغديدة                       

 إن صار المعيطّ يجوه     حسّار فـــــــوق الكريده                      

 71يوم الثنا ما يهابـــوه     كيف الولد كيــــف سيده"                      

 

ولي ت و  مك جل  نبفا ، نا وكععععات نلععععطا نلا ورد واي نحلي الاوياا يي نتاب    

 فح ور اللانت يي اللأاور الكع ي(، تدوم اللحافة :

 

 ما ينــــــزلوا غير رقراق      سرير وسرابه تلاقــه                      

ل                        وا فيــــــه ناقةلا عقَّلوا فيـــــــه حشيان      ولا بهَّ

ــــــــدن فيه فرُقان      ولا بيت هالــــع رواقه                        ولا يجَّ

 ولا عششـــــوا في طيرين      لاحر لا بوُ شراقــــــــه                    

 وما روده غيــــــر ريـدي      صقرنْ على أول طلاقه                      

 

الاوياا ومى  لم يي لول  :   يي ذه  اللاظومة اللأاورت والتي لععه   وك   يعم  نحلي    

اللألوف يي ل م ا اللاي ع ياللعاوف وك اللاظوما  التي تديم ا اللانت يي جلفع ن ااض الكعا 

ذي نلم ا بفه واحي مك لطايك ، ونن،اذا بفتا  مك نربع نلطا، شدوم لعم ا اتتاتمه يي اللعاى 

ا فرييا( اا لسع ب آجا: لوت الكعاواية وايذا، ياجيذا نأش ا راق ل ا ذها ال كعي وذي تلتخا ب  ف  

ف، حف  شجي ال فا  وال ييع   ال عا   مك فالاءا ( اله تياوه يي جفعال عا يوبلت عا لخعيمة الاص با فعا

 .72متل،اف يي ذها الاص 

 

شا لف فا(،  يي ديواش ا ف ن 73نهلم تجي ال اح،ة الاشفة نلععععطا يي لعععععا بيرية اسلعععع ب   

والها تعف و  لعاذياف يي ذها العل  اسدبي يي ويت صعور ونم،مة، وربلا اجتار  بيرية اسلع ب 

العاشفعة نلععععطا س  اللعاى واعيذعا لا ي تلع  يي الابعاوفعة ، نو ذو شوع مك التطويا نلعا لعام جلععة  

 74اللاجاا يي م اللت  ال اتلفة.

 

الاحى، بع  واوشتع  بعأ عاشي الاحى ل عها اسما لا ن م  ومى واوا  ال  ع  ربعاوفعة   

ف ماي ومى الإبياع الاسا ي يي ن اشي الاحى م لا نا  ويد تمم اسلطا.  حاصا
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 : تاريخ ظهور الرباعية

 

  75يدوم لايات زرلو  :   لا يعاف بالت ييي متى دجمه، ومتى واي ا الكععععا العابي   

ذععععععع( الها  نا    393ل ك زرلو  ي عععع ا بفك ويت احتلالا  ما ا نتاب الصععع ا  لمجوذاا ف

ذعععععع(، حفك لام : ح عاشي نبو    384اليوبفتي، ولام: لاش ا شظا و اا، و ناذا الداضعي التاوجي ف

 . 76نحلي ال اراي، ووايا صويي يتاشا بكيء مك الاباوفا  

 

  مك الكعععععا اللارتععععي وك  اي  ولا   نلا ن  ذاالم مك يدوم : لا  الاباوفا  جاء

 77الخفام 

وا بعالابعاوفعا ، ولعاموا بعلمفعة تاجلت عا مك   ولعي  نا لايات زرلو  اسدبعاء العهيك اذتل 

اللارتعفة  لالى العابفة يهنا ما ا :  الاالي والكعاوا اللصعاا نحلي رامي... نلا شدم ا لالى العابفة  

جلف  اللا  ة، ووفسعى معموف، وجلف  صعيلي  الكعاوا الم ااشي وديع ال سعتاشي، وت ع  الكعاوا

الزذاوا، ومصععطلى جواد ال فاتي، و الب ذالععا ال فيرا، وو ا  م لود العداد، ونحلي زني 

 .78نبولادا، ومصطلى وذ ي الت ، و فاذا 

 

نما نشواع الاباوفا  نو اليوبفه ب سععب ما نت   مصععطلى صععادق الاايعي، ي ي جلسععة  

باوي اللعاذ، وااشف ا يسععلى الاباوي الخا ، واال، ا يسععلى الاباوي  نشواع :  نول ا يسععلى الا

 79الللاط ، ورابع ا يسلى الاباوي اللاي ، وجامس ا يسلى الاباوي اللادوف  

 

نما نفس وصععمه الاباوفة للأدب الكععع ي يي لف فا ي و نما يصعععب التا وء ب ، ول ك   

 اسشيل .لملجت ي شصفب، يابلا نا  ملا ت   نو مك باد 

         

 مكانة أغاني الرحى في الشعر الشعبي في ليبيا:

 

ــلام قادربوه(ن اشي الاحى نو ن اشي الط ك نلا يسععلف ا استععتا      لا تختمس    )عبد الس

ن،فااف وك  ياوع الكعا الكع ي  ب  ت لم  وتجلم  يي الصور والللادا  والتاانفب، ي ي تكتاا  

 مور ما ا:مع بدفة الكعا الكع ي يي ويت ن

 

 تحمب لا مف ا باذات اسمفة.ـ  1            

             

 ع تتجم ى يف لا ن،فام مك تلا  حفات ال ادية .2            

            

 ع تحمب ومف لا باذات الت اار والتدمفي . 3            

             

 ع ت ،ا يف لا ومف لا اسم،ام وال  ا واللعاشاتوجاصة التجارب ال فاتفة. 4           
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ععععع ل ا ملادا   ا  جهور ولفدة يي الصع ااء العابفة، ونملا  م  لة لي لا يل ل ا   5            

لعودت لالى الآباء  ابك الفوم يف ععطا لالى الاجوع لالى لامو  المحة بالاسعع ة لمحة اللصعع ى، نو لالى ا

 واسم ا  يي تلسفا ذه  الللادا  واللعاشي. 

     

 80ع تحمب ومف لا ال سا ة والارتجام والط ع والعلوية، وويم الت مس. 6            

 

هل مك ذها الاتلاق  ن  ن اشي الاحى  انتسعع ه مك الكعععا الكععع ي جصععوصععفات ،         ربلا للسععْ

الصعور والإبياع اللتل،  يي ال فات اللعفكعة. وجاصعة الدوم  وملفزات ، ونضعايه لالف  اللزيي مك

العامي ف الكعع ي( يي ذها العل  اسدبي لععا اللانت المف فة يي ال ادية اللتل،  يي   لاشاا شعاي بالكععا

ن عاشي الاحى اللتخعه مك الععامفعة معادت لع ، وذعه  اس عاشي تكععععلع  الع عارا  والجلع  والللادا  

ف،  والصععور واسوزا  التي ت ف  لا مصععاووا ف مط ووا اع   مك ضععلفا الكعععب ولم   وودم  اشع اتععا

ف ل  جصعععا صععع  اللتلفزت و ابع  الخا  ونم ا حصعععفمة حفاتفة، ل ها لا ي و    لتجع  ما  مجتلعا

ف يعاف حتى ت و  جهور  تتص  باسرض لف فا بلا  ا   ف راتخا ف حدفدفا لعا ن اشي الاحى لعااف لع فا

لكاوات اباة بف ت ا، تأجه ما ا الخام وتعطي ل ا اللك الجاذز، واسم،مة ومى  اللستدا يي نولال ا، وا

 لم ن،فات لالى حي لا ت تاذ لالى اتععتكعع اد، ي لي ن  يلتح اللاء اللهياع نو نا لاات تعتاي بالتااا  

نو الصعععع س واللجا  نو اللمتدفعا  ال،دعايفعة التي ت تا بعالتااا، لفجعي الدعارج معا  لا يجعي  يي ذعها 

 81   العملي.ال 

 

 ويل ك اتتخا  نباز اللواصلا  س اشي الاحى يي ويت شدا :  

 

 ا ع ن اشي الاحى تظ ا يي صورت التدالفي الجلاوفة مك حف  الصفا ة والإبياع.

 

 ع ن اشي الاحى تظ ا بطابع اسمفة، والاوتلاد ومى باذات السلع والاواية.  2

 

عععععع ن اشي الاحى تتمو  بظاذات التدمفي التي شملسعع ا يي الت اار، مك حف  الصععور والللادا   3

 واللعاشي والتاانفب.

  

عع محافة الاحى تاعا بلم ة لعاية تجعم ا لادرت ومى الإبياع، و تستطفع لاشكاء مدطووت ا يي ما  4

 تايي لول  دو  مكدة نو وااء.

           

عع ن اشي الاحى ذي السج  ال دفدي الها ياد  لالفاا صور ال فات واي لعب ما يي الجاشب اليياي   5

ولهلم ت و  ن اشي الاحى ذي الكععاذي واليلف    والتاريخي والاجتلاوي والالتصععادا والسععفاتععي،

 ومى نا جاشب مك جواشب اللتاا  السابدة.  

 

ععععع ن اشي الاحى ل ا وز م جا   وموتفدا متلفزت، وربلا ند له ذه  اللوتفدا بعض ال اوف  6

 شتفجة الم جة. 

 

ف ما تت و  مك نربعة نلعطا 7 وك الاشفة يي ، ولا تزيي 82ععععع ن اشي الاحى لصعفات جياف، ي ي  ال ا

بعض اسحفا  نلا يي ديوا  الكعاوات بيرية اسلع ب. وبعض الاتس التي صعمه لالى وكعات نلعطا 

 نلا  يي نتب التااا ما ا نتاب فح ور اللانت المف فة يي اللأاور الكع ي( لعع ف نحلي الاوياا(.
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ا يي والاظا لالى   فععة ن عاشي الاحى التي ذي م ورالعيراتععععة نجعيل بعاذات الت اار تظ 

بافت ا العامة بوضعو ، تعواء يي الصعور نو يي اسوزا  والتاانفب واللعاشي والللادا ،  ونم ا  

 .راجعة لالى   فعة ذها الكعا و  فعة لاشكا  

 

نلعا نرى  ن  ن عاشي الاحى يمحمعب ومف عا بعاذات اسمفعة يي  فعاب ال تعابعة والتعيويك، ل ا عا        

ذ ا شكععطه لاي ة اللحافة ونياعه ب ا الارتجام والط ع،  تلان ز ومى السععلع والاواية الكععلوية، ي

يذ ا ما نراد  محافة الاحى الدوم ب ا لععاذا يتكعاب  مع مك تع دوذا يي ال فه نو يي اللدطووة،  

ولا  بك  ال عض نش ا  تعععالة لععععاية، وال دفدة ذي  فا  لم، والتعمف  ن  اللت ما لا ياط  لالا ما 

 لطعك يف ا . تلع وحل ، وذه  حدفدة لا يل ك ا

      

 رحِي الَّرحى بالتلوليب       وْكلام العرب بالفهامة   

 83بْنادم لْيا كــــان عرّاف      شكْره لْروحه ذمامـــة       

محافعة الاحى اباعة بف ت عا، ومجتلع عا، تتعأاا وتؤاا يي   نعهلعم نلتل ل مك ذعها الدوم ن 

ف، ي ي تعفء   الل فط العها تدطك يفع  مع نتععععات عا، س  الل عا  العها تعفء يفع  نن،ا تعأافااف والتزامعا

 يي تاريخ وتااا نم ات ا وجيات ا.

 

وفي حقيقة الأمر فإن أغاني الرحى فن وتطبيق، أي أن إمعان النظر في هذا الفن الشعبي  

بدائي يثبت بجلاء، إن الإحساس الجمالي غريزي لدى معظم الناس بغض النظر عن وصفهم  ال

الذهني .وهو خليط من الفنون النفعية التي يحتاجها البدوي في حياته اليومية. وقد كانت أغاني  

تكتشف   اليومـــــية، ومن هذه الأغاني  الحياة  إلي جنب مع  الرحى طوال العصور تسير جنباً  

العلاج    القدرات  هي  الليبية  للمرأة  بالنسبة  والأغاني  والإيقـاع،  والمعاني  القيم  في  والمهارات 

الصحي الذي تعالج به آلامها وترسم به أحلامها، وهي المتنفـــس الفعّال لها في تلك الصحراء 

يومية  الشاسعة، وفي هذه الأغاني تظهر التقاليد الشعبية، كما تظهر الألوان المستعملة في حياتها ال 

 إلي معانٍ خاصة رمزية متصلة بالفطرة الإنسانية.  

عن لون من ألوان الشعر الشعبي لم يتطرق    عندما أتحدثُ عن أغاني الرحى، فإنني أتحدثُ 

إليه أدباؤنا المعاصرون كدراسة أكاديمية،  مع أنه من أشدّ فنون القول ملاءمة لهذا العصر من  

ذاته، فنحن نعيش في عصر التقنية وما فيها من اضطراب واختلاط  حيث المعنى، لا من حيث الفن  

وتغير المعارف والسلوكيات الفردية والاجتماعية عن المألوف في مناهج الحياة، وهذا كله يدفع  

الباحثة إلى دراسة هذا الفن النسائي في ليبيا، ويحملها على العناية به، لأن فيه إصلاح القيم والدلالة  

صد إليه، وإظهار هذه القيم في صورة شعرية جميلة، وعميقة الأثر في النفوس،  على الخير ليق

 وشديدة الاستهواء للذوق، وعظيمة الحظ عند عشاق الشعر الشعبي وخاصة عشاق أغاني الرحى. 

له           الأصيلة،  الليبية  الشعبية  المأثورات  من  جانباً  يشكل  قولي  فن  الرحى  فأغاني 

وتقال وآلياته  الوطنية  خصوصياته  الأطعمة  أغلب  في  يدخل  الدقيق  وصنع  الحبوب  فطحن  يده، 

والمأكولات الشعبية، حيث كان الطحن بالرحى عملاً من الأعمال العديدة المجهدة المرهقة التي  
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تقوم بها المرأة الليبية خدمة لأسرتها وضيوفها في المناسبات والظروف العادية، وهي تستعين  

د المرهق، والتغلب علي مشاقه واجهاده وإرهاقه وعنائه بالأغنية التي  علي إنجاز هذا العمل المجه

تتناول الأحوال النفسية والعاطفية، وتعكس كثيراً من الممارسات والمفاهيم السائدة في هذه البيئة،  

فهي مصدر موثوق لدراسة الأوضاع الاجتماعية والثقافية للمرأة الليبية، لتعبر بها عن عواطفها  

وعن مكنونات صدرها في حالات الرضا وحالات الغضب، وأجواء الحزن والفرح،  وشواغلها،  

وما يختلج فيه من أحاسيس وهواجس تطوف بخاطرها، تتحدث فيه عن ظروفها وآلامها  وآمالها،   

 84وهو فن تختص به المرأة وتتميز به دون غيرها . 

د المغنية فيها نفسها بالبحور  "وهذه الأغاني جاءت عفوية لا تحتاج إلى فكر وتأمل، ولم تقُيّ 

الخليلية، بل هي في كثير من الأحيان تجهلها، لذلك نجدها تركز على النغم والموسيقا من خلال  

القافية، يضاف إلى ذلك أنها جاءت قصيرة يسهل حفظها، وهي تعبر عن مواقف إنسانية أكسبتها  

   85الخلود على مر الأزمنة" 

وتفتحه أمام الباحثة، وجدت نفسها أمام آفاق رحبة من    وعند الاطّلاع على هذا الفن     

كنوز الشعر الشعبي المتمثل في أغاني الرحى، كنوز نهيم بين دروبها المغرية المتعددة، لقد كانت  

رباعية   الفن، وكل  بهذا  الرائعة  الأحاسيس  نفسها  في  تبعث  أهزوجة  تسحرها، وكل  أغنية  كل 

 وانتمائه لهذه الصحراء العربية المترامية الأطراف.    الأشطر تؤكد بساطة وعظمة هذا الشعب،

تقوم بعمل شبه يومي، يستغرق    – إلى عهد قريب    – فالمرأة العربية  في ليبيا كانت     

منها أغلب الوقت المتبقي لها من رعاية الأطفال وطهي الطعام، وتصريف بقية الأمور في عالمها  

لصنع الخبز وبعض الأكلات الشعبية المعروفة  الصغير، ذلك العمل هو طحن الحبوب اللازمة  

 من دقيق القمح أو الشعير أو منهما معاً طعاماً لها ولأسرتها ولضيوفها ولجيرانها. 

 الرحى وعلاقتها بالمرأة الليبية :     

 الرحى في اللغة : 

الرحى هي أداة قديمة تستخدم لطحن الحبوب في القرون الماضية، وتعُدّ جزءاً أساسياً من  

ياة الفلاحين ـ الرعاة والزرّاع ـ في المجتمع الليبي، وكان النساء يقمن باستخدام الرحى لطحن  ح

القمح والشعير، وقد أدرج هذا النشاط ضمن أغان تراثية تغُنى أثناء العمل للتسلية والمساعدة على  

 تجاوز الوقت وتخفيف الشعور بالملل والجهد. 

فترة وجيزة للتعرف على هذه الآلة الموسيقية )الرحى( التي  ولابد أن تتوقف الباحثة ولو ل        

تحُرك مشاعر المغنية حين تلتقي برحاها ليشتركا في خدمة هذا المجتمع لتوفر له الطعام والفن:  

فـ " الرحا : معروفة ، وتثنيتها رحوان، ورحوتُ الرحا: عمِلتهُا، ورحيت أكثر، وقال في المعتل  

اء يكتبها بالياء وبالألف لأنه يقال رحوْت  بالياء: الحجر العظيم . ق ال )ابن بري( : الرحا عند الفرَّ
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بالرحا ورحيْتُ بها. ابن سيده : الرحى الحجر العظيم، أنثى. والرحى: معروفة التي يطُحن بها،  

 86والجمع أرُحٍ وأرحاء ورُحيٌّ ورِحيٌّ وأرحية... رحوْتُ  الرحا إذا أدرْتهُا"    

حا( :يجوز الوجهان في الكتابة، والرحى حجران مستديران يوضع أحدهما على  و)الرحَى( أو )الر

 الآخر ويطحن بهما. 

 وتعريف ومعنى الرحى في معجم المعاني الجامع ـ معجم عربي عربي: 

ـ الرحى: )مصطلحات( مؤنثة جمع أرحاء والألف منقلبة عن ياء، والمثنى رحيان، أو رحوان،  

 حجر الطاحونة. 

 رحَى يرَحي، أرْحِ، رحَيْاً، فهو راحٍ، والمفعول مَرْحِيّ، رحَى القمحَ : طَحَنهَ. ى )فعل( ـ رّحّ 

انعُ الطَّحونةَ :   ى الصَّ حّي، رَحِّ، ترَحيةً، فهو مُرَحٍّ، والمفعول مُرحًّى رحَّ ى )فعل( رحَّ يرُِّ ـ رَحِّ

 صنعها وسوّاها. 

ثنى رَحَيان رَحى : أداة يطحن بها، وهي  ـ رحَى: )اسم( ، الجمع أرحاء وأرْحٍ وأرْحِية ورُحِيّ ، م  

الرحى:   حى،قطبا  الرَّ حجر  قطُب  على  ويدُار  الآخر  على  أحدهما  يوُضع  مستديران  حجران 

متخاصمين   فريقين  يكونبين  لمن    : حى  الرَّ شِقَّي  بين  حى  الرَّ عليه  تدور  الذي  الحديدةوالقائم 

المش به  أحاطت  الجهتين، أي  الضربات من  لتلقِّي  كلات من كلّ جانب.دارت  رحى  ويتعرّض 

الحرب: اشتعلت واشتدَّت، دارَت عليه رحى الحرب : نزل به الموت، هو رَى قومه : سيِّدهم،  

حى : ضرس الإنسان. وتكررت لفظة الرحى عند الشعراء القدامى.   87الرَّ

 صوتها : 

تطحن  الرحى اسم آلة يسمى صوتها الشحيف بعد أن تطحن الحبوب، والحفيف عندما  

 الحبوب ببطء، والجعجعة عندما تطحن الحبوب بسرعة عالية. 

 ذكرها في الشعر العربي القديم : 

 ( مشبهاً شدة وطيس المعركة : زهير بن أبي سلمىذكرها الشاعر )          

 88فَتعْرُكُكُم عرْك الرحى بِثفالِها      وتلْقحَْ كِشافاً ثم تنُتجْ فتتئمِ                  

الذميمة،  "يرسم   ونتائجها  الوخيمة،  وعواقبها  الحرب  صورة  البيت  هذا  في  )زهير( 

، وجاءت صورة الحرب مستخدمة الرحى مادة  89فالحرب مطحنة للبشر، لا تبقي منهم ولا تذر" 

 :    )عمرو بن كلثوم(لتشكيل الصورة الحربية، ويتحول الأموات إلى طحين، كما ورد في معلقة  
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 90نْقلُْ إلى قومٍّ رَحَاناَ      يكَُونوُا في اللقاءِ لهَا طَحِينا متى نَ                  

 أيضاً :  الأعشى(وتتكرر لفظة الرحى في صورة الحرب عند )            

 91وإن أجْلبت صهيون يوما عليكما   فإن رحا الحرب الدكوك رحاكما           

 وتقول )الخنساء( عن رحى الحرب : 

 92ففت بجمع خيل     فدارت بين كبشيها رحاهاوخيل قد ل               

 مادة الرحى : 

لصلابة   الغربي  الجبل  منطقة  في  وخاصة  ليبيا،  من  مناطق  عدة  في  الرحى  "تصُنع 

 صخورها، تقول المغنية في ذلك: 

 نا قلتله جيب لي الرحى اللي تعاون   شْوي جاب لي جبلين من جناون             

كافين من جنا   ( أخرى  في  في رواية  الرحى وصلابتها، وكذلك  كبر  للدلالة على  ون( 

 .93المناطق الجنوبية 

والرحى مصنوعة من قطعتين إسطوانيتين من حجر اسفنجي رمادي داكن، يبلغ قطر         

سنتيمترات تقريبا، يثبت في الحجر السفلي مسمار في    7سنتيمترا وارتفاعها    60الواحدة حوالي  

سنتيمتراً يسمى ) قلب الرحى(، أما الجزء الأعلى    20و    15بين  نصف القطر تماماً ، وارتفاعه  

دائرة قطرها حوالي   فيها عودان    7فقد نحت في وسطه  ما    – أفقيا    – سنتيمترات يحشر  عادة 

الفجوات الأخرى بدخول حبوب   النخل، ليخرج من بينهما المسمار، وتسمح  يؤخذان من جريد 

 94ى هذان العودان : الفراشة ". القمح أو الشعير التي تضعها المرأة، ويسم

تعالج الجهتان المتقابلتان من شقي الرحى واللتان تطحنان الحبوب بينهما بأدوات خاصة،         

المجاري   تلك  وتسمى  الدقيق،  بمرور  وتسمح  الحبوب  لتطحن  وبروزات،  مجار  فيهما  فتٌعمل 

رحى، يطرح شيء تحت الرحى  والبروزات : النقيشة .ولاستقبال الدقيق الذي ينزل من بين شقي ال

اسمه )الرقعة (، وهو عبارة عن جلد ضأن ، أو جلد ماعز في بعض الأحيان، نزع شعره أو  

صوفه تماماً، أو خفف بحيث تكون الجهة التي بها الشعر أو الصوف نحو الأرض .والجزء السفلي  

ثقب فيه ، توضع  من الرحى ثابتٌ، أما الجزء العلوي فهو متحرك يدور حول نفسه، وذلك بصنع 

سنتيمترا، تقبض عليها المرأة    25إلي    20فيه عصا قوية من خشب الزان أو غيره، طولها من  

بيدها، وتلفها في حركة دائرية، ويسمى هذا الجزء من الرحى الذي تمسك به المرأة ) الشظ(،  

( في  الكرو، و)( عند الإغريقالكاسرةوعرف العالم منذ القدم آلات تقوم بما تقوم به الرحى مثل )
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و) الأفريقية،  غناء،    المسحان(البلدان  ويصحبها  النسوة  عليها  تعمل  الآلات  وهذه  الهنود،  عند 

 وأصوات تختلف من شعبٍ إلى آخر. 

 95وتبدأ المغنية الليبية بمخاطبة الرحى كخطوة أولى فتقوم بوصفها :  

 زينــــــك رحــــــى لولبية        شرّايْها بـــو معـــاشي                  

 96لبـّـــــاس للتونــــــــسية       وْجرده رقيق الحواشي                  

 :   قيمتها المادية

 يـــــــا رحى زين شاريك        وْسوْمِك بْسوْم البكاري                  

 97وْحِسّكْ لْيـــا هَـــــوّد الليل        كما موْج لبْحار ساري                  

 أنواعها : 

 أ ــ الخفيفة : تقوم بالرحي عليها لوحدها، ولا تشتكي منها، بل تناديها وتفخر بها: 

 أنتِ يــــــا رحى ليْني فِيه       وْصبّي كما الجير لوْنه                 

 98هذا غدا خـوك يا عيـــــــن      اللي زيْ لرْيلْ عْيونـــه                

ب ـ الثقيلة :  وهذا النوع تشتكي منها المرأة الليبية ، وربما تفتخر بها، وتصف السواعد العارية  

 لتلك النسوة اللاتي يتفقن على حملها، وهذا النوع غالي الثمن : 

 نها       وْثلاثة يْجنْهـــــا عراياواثنْيــــــــــن ما يقرب                 

 99والغالي زايد ثمنـــــــــها       ياأهل لقصاع المـــلايا                  

ج ـ الطوري: وهي الرحى الضخمة الفخمة التي تنتج الدقيق الناعم. ويقال نسبة إلى جبل الطور  

 الذي تجلب منه المحجر فتصنع منه الرحى. 

 أقل في الحجم والوزن وتنتج )الدشيشة( . د ـ الدروشة : وهي  

 علاقة المغنية بالرحى : 

إن المغنية الليبية وجدت في الرحى وسيلة تعبر بها عن تجربتها الشخصية وتسلي عن  

نفسها الحزينة، وتتحدث عن علاقتها  بغيرها ممن حولها تعبيراً صادقاً وتكشف من خلالها عن  
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ت النظر إليها، وهي في الوقت نفسه تمجد الأفعال الحسنة،  مواقع الخلل، والظواهر السلبية، ولف

 التي ترسمها الأغاني القصيرة المركزة كما في هذه الرباعية : 

 محْـــــــلاكْ ومحْـــــــلى رنينك     ويــــــــش غرْبــــكْ من بْلادكْ                      

   100ـــم     هاللـــي تعـــــــنّى وجابــــــكْ سلــــــــمّ ذْراع واسع الــــك                    

الواقع عن           ما عجز  الشعري  بفنها  تحقق  أن  استطاعت  الشاعرة  أن  البيتان  هذان  يكشف 

تحقيقه، ويتحول إيقاع البيتين إلى الخطاب، والمغنية تخاطب ذاتها في  صورة استنطاق الرحى،  

وتثبت هنا العلاقة  ويشْ غـــرْبكْ منْ بْــــــلادكْ(،  : ) ومحاولة إحياء الماضي إلى التساؤل في قولها 

الحميمة بينها وبين الرحى، فهي تشاركها الغربة كما تشاركها الأنوثة والعمل الليلي، اللذان يدلان  

أي ما أحلاك أيتها الرحى، وكلمة ما  محَـــــلاكَْ(،  على العطاء بدون انتظار الأجر، ففي قولها )

، وفي اللسان " أحليت الشيء جعلته حلواً، وأحليته أيضاً وجدته حلواً" وحلاوة  أحلاك من الحلاوة

الرحى لها تأثير على الحواس الخمس لأنها تشترك جميعاً في اكتشاف ذلك الحلو في علاقة المغنية  

 بالرحى : 

 التمتع بحاسة البصر، نرى أن المغنية تستمتع بحركة رحاها على إيقاع صوتها.   ـ  ففي  1

نرى أن المغنية تستمتع برائحة دقيقها وهو يخرج من بين جنبيها، وكأنه    ـ وفي حاسة الشم ،  2

المسك أو ما شابه ذلك ، فبخار رائحة الدقيقة وهو ساخن نتيجة طحن حبيبات الشعير بين شقي  

 الرحى له رائحة طيبة طبيعية خالية من مواد التصنيع الحديث.  

الرحى للحبوب وقد تحول إلى دقيق ناعم  ـ  وفي حاسة اللمس نرى أن المغنية تستمتع بطحن    3

الملمس، تكتشف ذلك عندما يكون بين الأنامل، ويعني ذلك قوة الرحى ودقتها في طحن الحبيبات،  

 وهذا يبين رضا سيدتها على عطائها المخلص.  

ـ  وفي حاسة التذوق نرى أن المغنية تستمتع بطعم دقيقها وقد لان ونال إعجابها، لأنه سيتحول    4

لأنها  إلى   والسعة،  الفضل  هي صاحبة   الرحى  فيه  تكون  الآكلين،  إعجاب  تنال  غذائية  وجبة 

 أطعمتهم من جوع وآمنتهم من خطره. 

ـ لم يبق من الأشياء الحلوة والجميلة عند مغنية الرحى إلا حاسة السمع فأكملت صدر البيت    5

و صوت موسيقي بالنسبة  (، فالصوت الذي تظهره الرحى )الجعجعة( همحْلىَ رنِينكْ وقالت : )

للمغنية، وكلمة الرنين تثبت ذلك، ألم يقل ابن منظور في لسانه العربي " الرنين الصوت الشَّجِي،  

ناء الصوت والطرب، وقد رنوت أي طربت، ورنَّيتُ غيري   الرنَّاء صوت في فرح أو حزن، والرَّ

بته"                 101: طرَّ

الطحن كما يسميها الأستاذ )عبد السلام قادربوه(    و تعتمد المغنية على الرحى أو أغاني

فهي الآلة الموسيقية التي ابتدعتها الشعوب العربية، لتقوّت به  في التعبير عما يدور في خاطرها، 
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أفراحها، أو   الفطرية، أو  نفسها، ولتزُيّن به حياتها، وتسُجّل به تاريخها، أو ما تتطلبه عقائدها 

يأ اشي الاحى لعا تختص ب  اللانت العابفة بصلة   ـها ومظاهرها .مناسبتها على اختلاف غايات ـ

وامة، والمف فة بصلة جاصة، تك و يف  اللانت ذلوذا ونحام ا ونماشف ا، يالاحى التي تيور لتط ك  

 ح ف ا  الكعفا م،م ا م،  اللانت التي تط ا ا اسيام، ل ها شجي اللحافة تك و لايفدعت ا وتكانف ا.

 نا يا رحى وينْ نطريــــك       يْخطّر الغــــــايب علينا                      
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وفي رأي المتواضع أن العوامل التالية، لها دخل كبير في الاتجاه الذي سيطر على أغلب  

 لعوامل هي: الأغاني الخاصة بالطحن، وهذه ا

ــ طبيعة العمل المضنية الرتيبة المملّة، التي تفرض على المرأة إدارة قرص ثقيل من الحجر    1

 آلاف المرات ـ وهي منحنية بشكل متعب ـ في كل يوم . 

ــ الإيقاع الداخلي البطيء الناتج عن دوران قرص الرحى حول نفسه والذي يشبه دوران الساقية    2

 الوطن العربي. وإيقاعه في بعض أرياف 

 ـ الصوت الأجش الناتج عن تفتيت الحبوب بين شقي الرحى.  3

ــ الجو العام لهذا العمل، والذي يوحي للمرأة بالشكوى، ويوقظ فيها مشاعر الحزن على الأحباء    4

 المسافرين أو الموتى. 

ر الحبيب  لكن ـ مع هذا ـ فإن المرأة في أغاني الرحى لا تفقد الأمل أبداً، فهي دائماً تنتظ

 الغائب، أو الأخ المسافر، وتتطلع إلى الأفق تترقب عودته التي لا يخالجها أي شك فيها. 

وتعتمد مغنية الرحى في رحلتها الفنية وهي تتفاعل مع آلتها الرحوية التي ترقص أمامها  

المغنية مقدرةً على توظيف  على الأمَثالِ والتَّعابير الشَّعبيَّة السَّائرة، كما تمتلك  في حركتها الدائرية  

ها في أعماق أبياتها، في رباعياتها، أو مثمناتها،   ما يدور في صدرها  في كثيرٍ من نصُُوصها، تزجُّ

أحَقاب   عبر  بشريَّة  تراكُم خبرات  من  مُنتقاة  بالْعبرِ  مأهُْولَةٌ  الْواعظة،  الحكيمة  بالأمَثال  مُكتظَّة 

وموا الْحُكماء  تجاربُ  بها  فاضت  في  مُختلفة  تسجلها  أن  المغنية  استطَاعت  وقد  العقلاءِ،  عِظ 

فهل تخُفى    فعَّالَة التَّأثِْير، مقطوعتها بغُْيةَ إيِصال حكمٍ بليغةٍ مؤثرِّةٍ، عبر رسائل شعريَّة شديدة الأثَرَ

هذه الصورة عن عشاق الأدب الشعبي، وهل تخُفى على من عاش في تلك البيئة، أو سمع عنها  

ت. فعالم التربية ليس محصوراً في مكان ما، فالصحراء وإن كانت فقيرة في  من الجدات والأمها

وفي هذا العمل الأدبي تتوسّم الباحثة فِي  المراعي، فهي غنية في القيم والفن والأدب والثقافة.  

ع  الشاعرة القَدرةَ على تقديم الإبداع الشعريّ باللهجة العامية فتراها تقدم الحسنيين، )الترُاث وَالإبدا

(،الواقعية الكلاسيكية التي توفرّها العودة للمأثور، والاعتماد علِى الترِّاث بكل تسمياته ووجوهه،  

فمنذ أن اطّلعتُ    .   103والرومانسية المحلقَة بأجَنحة الخيال في عوالم الحداثة بكل جنوحها وجموحها 

 تنحاز لهذا على حساب  فالشاعرة لا على أغاني الرحى،  أعُجبتها المزاوجة بين التَّراث والحكم،
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ذاك ؛ بل انبرت لتوظيف الاثنين لخدمة النَّص الشعرِي، كما أنها لم تسجن قَصائدها في صدرها،  

بالتَّحليق،   الشّعري  لخيالها  موعزة  أفضل،  حياة  باحثة عن  قوالب جاهزة،  في  عنها  عبرّت  بل 

الرحى هو الخوف من المجتمع،    ولشعرها الرهيف بالانطلاق إلى أبعد الأمَداء، فما يقيد شعر مغنية 

فتراها الباحثة تتحدث بالتورية غالباً عند التعبير بما يجول أو يعتمل في صدرها،  ليبقى الاعتماد  

القَديم للشعر في قَوالب موروثة مما يكسر أجنحة البوح والتصريح، ويقَيد   ـ على الشّكل  ـ أبداً 

يش الشّعر بغير خيال، أم هل يصبح الشّعر  خيالها، ويئد جنوحها الافتراضي المأمول، وهل يع 

 104شعراً من غير أن يمتلك جناحين من خيال وحلم. 

فمغنية الرحى سعت إلى الوصولِ للمتلقي عن طريق التَّكثيف الشعري، وإبلاغه رسائلها  

دُّ  الملغَّمةَ بالْعشق والْغضب والْحلم والصبر والاستنجاد، فعبر هذه الرباعيات أو المثمنات التي تعُ

تجربة المرأة الشعرية في عالم الشعر الشعبي نقلت إلينا منتجاً نسوِياً ابتدعته المرأةَ اللّيبية الشاعرة  

حين كانت تدُير رحاها، لتحرك الحياة من حولها، تحييها لتحيا، فتعاني جراء معاركة ثقل الرحى  

ي، وقفزاً على الآلام والأوَجاع،  معاناة جسدية فادحة، فتجنح للغناء تناسياً للعذابين الجسدي والنفس 

أنين   منفعي: لإسكات  بعدين  ذات  نفسيةٌ  نزهة  فهي  بأعماقها،  المتربصة  الجراح  على  وتحايلاً 

الجسد، وترويحي لإخفاتِ حنين الروح، فتذيب خلال دورانها الشاق الشائق جبال الآلام، وتذهب  

للعذاب،  وتسكيناً للجراح ، لذا غدت  غمامات الأحزان والأدران، وتصنع لنفسها فرحاً، وتهويناً  

الرحى قرينة للمرأة الليبية ، وشاهداً على إبداعها .  فبعض النسوة ـ مغنيات الرحى ـ  اعتدن على  

نسجِ قَصائدهن على وقعِ ضجيجها، فلا يأتيهن الإلهام الشعري إلا وهي تستلْقي أمَامهن، فصارت  

نها المنغصات النّفسية كالعذاب وآلام الْبعاد والفقر  مستحلباً للشعر، فضلاً عن أنهّا تطحن بدورا

وتجرش بفكّيها الصخريين الْحبوب والْعيوب، وتجرف الهموم والأشجان،  ،  والبؤس والفقد وغيره

في بيتين أو أربعة أبياتٍ منشأةَ على طريقة القصيدة البيتية تكررها مرات عدة استمتاعاً للنفس،  

بيت من صدر وعجز، وهي أبَياتٌ سريعةُ الإيقاع بسبب قصر  وهروباً من الواقع، ويتكون كل  

بحرها المنسوجة عليه، فهي أشبه بهمسة عجلى،   أو وشوشة سريعة خاطفة، أو شرب جرعة  

 .ماء لظمآن، أو التهام لقمة صغيرة لجائع، ولطالما كان الإيجاز دليل إعجاز، وسبيل إنجاز 

ا  ولغتها  الرشيق،  بأسلوبها  قدّمت  القائل     فالمغنية  التعريف  عليها  ينطبق  التي  لرصينة 

هذا من حيث تميزّها في الفن النسائي، أما من حيث ظاهرة  ،  ما يحاك في صدرها  )السهل الممتنع(

الإبداع فيظهر واضحاً كوضوح الشمس في رابعة النهار، من حيث المعاني أو الالفاظ، أو حتى  

على منوال ما هو سائدٌ على طريقة الأمهات    من حيث عدد الأبيات، فالشاعرة  ولدّت المعاني 

والجدّات، وأتاها الله من قوة الحافظة من خلال كثرة ترديد الأغاني، وكان لها من الفراغ ما يكفيها  

للتفكير في الإبداع والاتساع في النظر، ضاربة ببلاغتها في مفصل الحكمة، ونافذة بألفاظها في  

حى التي  هم .وعند  مضمر أخلاق الناس وعاداتهم وتقاليد  قراءة الباحثة لعناق المرأة الشاعرة للرَّ

فقلبهُا ينبضُ ألماً   ، ترسمُ  المشهديَّةَ المٌدهشة، وهي أشَبه ما تكُون بقِصَّة قَصيرةٍ أوَ لوُحة مُعبرة

الدَّق ات  الْممتدَّة تحتها تجمع ذرَّ قعة  وإبداعاً، كما ينبض قلب الرحى دقيقاوًطحيناً، والرُّ يق وأملاً 

قصة،   إرهاصةُ  فالقصيدة عندها  العفوِيِّ،  الْقصِّ  الرحى صور  تجمع مغنية   أوالمتناثرة، حين 

ج   تتدَرَّ وهي  ذلِكَ  قصيرة،  وحكماً  أمثالاً  تحملُ  الرحى  أغاني  فجُلُّ  مشُوقة؛  حكاية  مشروع 
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القاصُّون .  ي، تمامًا كما يفعلُ  القصصِّ السَّرد  الشّعريَّة بمنظور  غنية الرحى  ، فم  105بنصُُوصها 

رسمت رباعياتها بالعاميةِ، الرباعية التي يمكن أنَ يفهمها كل قارئٍ بالعربية، فقاموسها الشّعري  

متسع وتزدحم فيه المفردَات الفصيحة، أو المخفَّفة من الْفصحى، كما تتسع فيه المفردات الشعبية  

يتجول بين شعاب ها. فقصائدها مدعومة  فليسَ هناك صعوبة تذُكر يواجِهها قارئ أشعارها وهو 

بمفردات الماضي، ومزخرفة بكلمات حاضرها الذي هو ماضينا، والمعنى يتبع أصوله في بلاد  

العرب، فهي إشارة إلى أن الماضي يمكن أن يلبس ثوب الحاضر إذا عرفنا نوعية المقاس وجودة  

ها ليست قفزة في  القماش.  فالمغنية تستدعي عبر بعضها ماضياً مزدهراً بكل تفاصيلِه، فمحاولت

، لكنها ترسم إبداعاً لخدمة التراث، وشجرة نأكل ـ نحن طلاب  الهواء، ولا ركضاً في الاتجاهِ الخطأ

 العلم ـ من ثمارها لأنها مرتبطة بجذور تراثنا العريق. 

 قواعد التشكيل في كتابة أغاني الرحى:  

مك  الذي تحصلت عليه  ملخص للقواعد التي تتعامل بها الباحثة في كتابة الشعر الشعبي  

واعتمادها عليها في تشكيل النصوص التي أوردتها في هذا  جام ا او ا ومى ال تب التالفة،  

 العمل العلمي : 
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 خاتمة التمهيد :

 



ت تحي ال عاح،عة ن  ي و  رحْف عا مك    فك، نو نلعا يدوم الل،ع  يي ذعها العلع  العملي لا  

العابي   نتلع جعجعة ولا نرى   ااف ، ب  تخمص لالى ن  لعا فلفمى اسجفمفة( نو ن اشي الاحى 

ل لا وبا س متعيدت، ي لا يؤديا  وبفلة يافة و شلسفة و تايف فة و اجتلاوفة ، يكعا الاساء عع لفمى 

ى عع  يؤديا  نن،ا مك وبفلة واحيت يي وله واحي، سش لا مك وشا  بعا لة  اسجفمفة و ن اشي الاح

صادلة متعيدت اس ااض، نلا يي تعيد اللعاشي، ي   تاسى اللانت اللج يت التي ي اف ا العل  ععععع 

ف يتطمب لوت ا لساوا   ويمة مك نج  دوا الآجايك   شياء لم  ا ععععع حتى لو ناشه تؤدا ولاف صع ا

 يأ اشي الاحى مك ن اشي العل  م،م ا م،  الجز والل اجات و فاذلا.بالطعام واللك. 
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 : الموازنة في اللغةً 

:الوَزْنُ ثقَْلُ شيء بشيء مثلِه كأوَزان الدراهم،  109وزن: الوَزْنُ: رَمْزُ الثقِّلَِ والخِفَّةِ. قال الليث      

زْنُ، وَزَنَ الشيءَ وَزْناً وزِنَةً. قال سيبويه  :اتَّزَنَ يكون على الاتخاذ وعلى المطاوعة،  110ومثله الرَّ

:ورأيَت العرب يسمون الأوَْزانَ التي يوُزَنُ بها  111بو منصور وإِنه لحَسَنُ الوِزْنَةِ أيَ الوَزْنِ. قال أَ 

اةَ من الحجارة والحديد المَوَازِينَ، واحدها مِيزان، وهي المَثاَقيِلُ واحدها مِثْقال،   التمر وغيره المسَوَّ

سورة    ﴾قِسْطَ ال  ونضََعُ المَوازِينَ ويقال للآلة التي يوُزَنُ بها الأشَياء مِيزانٌ أيَضا؛ً قال الله تعالى: ﴿

يريد نَضَعُ المِيزانَ القِسْطَ. ويقال: وَزَنَ فلانٌ الدراهمَ وَزْناً بالميزان، وإِذا ،  47الأنبياء، جزء من الآية :  

كاله فقد وَزَنَه أيَضاً. ويقال: وَزَنَ الشيء إِذا قدَّره، ووزن ثمر النخل إِذا خَرَصَه. ويقال: وَزَنْتُ  

 112لفلان، وهذا يزَِنُ درهماً ودرهمٌ وازِنٌ؛ وقال قعَْنَبُ بن أمُِّ صاحب: فلاناً ووَزَنْتُ 

 مِثْلُ العصَافيرِ أحَْلاماً ومَقْدِرَةً     لو يوُزَنوُن بِزِفِّ الرِيشِ ما وَزَنوُا              

زِنَتِه        إِذا كان على  هذا  يوُازِنُ  ووِزاناً، وهذا  مُوَازَنَةً  الشيئين  بين  مُحاذِيَهُ.  ووازَنْتُ  أوَ كان 

من كلّ شيء  :وَزَن المُعْطِي واتَّزَنَ الآخِذُ، كما تقول: نَقَدَ المعْطِي وانْتقََد الآخذُ. وقيل: "113ويقال 

صاص. والمِيزانُ:  19سورة الحجر،  جزء من الآية    ..."  مَوْزونٍّ  ، أيَ من كل شيء يوزن نحو الحديد الرَّ

 : 114المِقْدار، وأنَشد ثعلب 

ةٍّ     عِنْدي لكل مُخاصِمٍّ ميزانهُ                     قد كُنْتُ قبلَ لقائكُِمْ ذا مِرَّ

: أكَل فلان وَزْمَةً  115وقام مِيزانُ النهار أيَ انتصف. وامرأةَ مَوْزونةٌ: قصيرة عاقلة. قال أبَوزيد      

عْرَ وَزْناً  ووَزْنَةً أيَ وَجْبةً. وأوَْزانُ العربِ: ما بنََتْ عليه أشَعارها، واحدها وَزْنٌ  ، وقد وَزَنَ الشِّ

فاتَّزَن. المِيزانُ: العَدْلُ. ووازَنَه: عادله وقابله. وهو وَزْنهَُ وزِنتَهَُ ووِزانَهُ وبوِزانه أيَ قبُاَلَتهَ. وفلان  

بيتُ   ويروى  رَجَح،  الشيءُ  ووَزَنَ  أصَيله،  الرأْي:  وَزِينُ  ورجل  أوَْجَهُهُمْ.  أيَ  فلانٍ  بني  أوَْزَنُ 

 : الأعَشى 

 وإنِ يسُْتضَافوُا إلِى حُكْمِهِ     يضَُافوُا إلِى عـــــادِلٍّ قد وَزَنْ                

وقد وَزُنَ وَزَانةً إِذا كان متثبتاً. وقال أبَوسعيد: أوَْزَن نفسَه على الأمَر أوزنها إذا وَطَّنَ نفسه       

 . 116عليه 
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 الموازنة في الاصطلاح:    

خلالها المقارنة بين عناصره، وفنونه، وعصوره، وشعرائه    "هي دراسة الأدب يتم من    

 " .  117بقصد الإيضاح والترجيح 

واشتقّ مفهوم الموازنة في معاجم اللغة من الفعل وزن، وهو تقييم الشيء وتبيان قدره،    

 كما قيل إنها تعني مقارنة المعاني بالمعاني، ليعرف الراجح في النظم من المرجوح. 

واستخدم هذا اللفظ ـ الموازنة ـ  في الأدب العربي القديم ليكون مصطلحًا نقدياً يشير إلى      

العرق   في  منهما  كل  يلتقي  أو شخصيتين  مدرستين  أو  أثرين  أو  فكرتين  أو  أدبين  بين  مقارنة 

الاجتماعي، واللون اللغوي، والفن الأدبي، فلا تكون الموازنة بين أديب غربي وآخر عربي فهذه  

درج تحت مسمى الأدب المقارن، ولا تصلح أن تكون بين أدبين أحدهما شعري وآخر نثري،  تن

وعلى الرغم من أن الموازنة تقوم على ذات الغاية التي تقوم عليها عملية المفاضلة، إلا أن الموازنة  

 النقدية تسير تبعًا لأسس ومعايير منهجية يتبعها الناقد بحرص وعناية في إطلاق حكمه. 

 خ ظهورها: تاري

حب المفاضلة عند الناس، من الأشياء التي فطروا عليها، وخاصة التي ترتبط بغرض 

واحد ، وقد ظهرت هذه الفطرة واضحة وجلية حين ظهر الشعر ، وتبارى الشعراء في المنافسة  

        118كونها رسالةً إعلاميةً وحدثاً تاريخياً في ذلك الوقت. 

كان ظهور الموازنة بين الشعراء مبكراً في تاريخ الأدب العربي ، فمثلت مرحلة بدائية  

من مراحل الحكم التقويمي الجمالي بين الشعراء، وهي غالباً ما تعتمد على الذوق الذاتي، وقد قام  

  في سوق النابغة  و كان الشعراء القدماء تحت قبة  بها أعلام لا يجمعون صفات الناقد المعاصر،  

، لأنه في نظرهم وتوقعاتهم أقدر معرفة بموازين الشعر ومعانيه كونه  119عكاظ يتحاكمون إليه 

 شاعراً ونابغاً ومذواقاً. 

الشكل         وهي  الشعراء،  بين  المفاضلة  منهج  من  مهماً  جزءاً  الشعر  في  تعَُدُّ  فالموازنة 

د، وما يمُيزِّ هذه القضية أنّ أكثر  التطبيقي للنقد الذي يهدف إلى التقويم والحكم على أعمال النقَّا

 النقَّاد في التاريخ العربي الأدبي القديم قد وازنوا بين الشعراء، لكن بمعاييرهم الذوقية . 

"وقد كلف الأدباء في مختلف العصور بالموازنة بين من ينبغون من الشعراء في عصر        

في الجاهلية، وبين جرير والفرزدق    واحد، فوازنوا بين امرىء القيس والنابغة، وزهير والأعشى

والأخطل في الدولة الأموية، وبين أبي نواس ومسلم بن الوليد، وأبي العتاهية، وبين ابن المعتز  

الموازنات بين من   عُقدت  العباسية، وكذلك  الدولة  أبي تمام والبحتري في  الرومي، وبين  وابن 

العهد القريب بما كتب في       الموازنة  نبغوا بعد أولئك الفحول إلى العصر الذي نعيش فيه، و
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بين أحمد شوقي وحافظ ومطران في الجرائد المصرية والسورية، ولايزال الأدباء مختلفين في  

 120حكمهم على من تقدمهم أو عاصرهم من الشعراء" 

أو حديثاً          قديماً  تصدّوا  الذين  النقاد  آراء  المبحث بعض  هذا  في  تبينِّ  أن  تريد  والباحثة 

للموازنة بين شاعرين، جمع بينهما عصر واحد، أو اشتركا في الإبانة عن غرض واحد، وسبيلها  

إلى ذلك أن تحدد شخصية الناقد الذي يرشح نفسه للموازنة، وأن يميز الوحدة الأدبية التي يرجع  

 121إليها الناقد فيما يعُنى به الشعراء من تحرير المعاني، واختيار الألفاظ. 

ا جاء الإسلام كانت الموازنة بين القرآن الكريم وكلام العرب، وبين شعراء الرسول  وعندم        

ناحية   الكريم  ناحية أخرى، كذلك  122وخطبائه من  العربية وخطبائهم من  الوفود  وبين شعراء   ،

بالموازنة بين الشعراء والخطباء فمرحلة الموازنة  والأدباء،    العصر الأموي الذي كان زاخراً 

للأدب   والأمزجة  تركت  والأهواء  بالعصبيات  تأثرها  من  الرغم  على  قيمّة  نقدية  ثروة  العربي 

، واستمر هذا الحال حتى عصر دولة بني أمية، كما هو الحال في مجلس  123بالإضافة إلى البيئة 

    . سكينة بنت الحسين 

الثقافة  ثم تطورت الموازنة في العصر العباسي بعد القرن الثالث الهجري، حيث ازدهرت       

العربية وبلغت الآداب النثرية والشعرية أوجها، وانتعشت ألوان العلوم وتجاوزت الشعوب مرحلة  

نحوها   وتدوين  العربية  اللغة  تقعيد  على  ارتكزت  التي  والتأليف،  بالتصنيف  فاشتغلت  التدوين 

عربي من  وصرفها، بالإضافة إلى ظهور الدراسات البلاغية التي استندت إلى الموروث الأدبي ال

الشعر والنثر وأخذت منه الشواهد، هذا بالإضافة إلى ظهور علم العروض والبحور الشعرية على  

و لم تكن الموازنة في  .  )كمعجم العين(، والمصنفات المعجمية  الخليل بن أحمد الفراهيدي(يد )

بين الفكرة  الشعر وحده، بل كانت بين الخطباء، والكتاّب، وبين أنصار اللفظ، وأنصار المعنى، و

 124والأخرى، والخيال والتصور وفي كلّ ما هو صالح للموازنة. 

وعلى هذا فقد عٌرِفت الموازنة في الأدب العربي على أنها منهج نقدي تطبيقي يرمي إلى  

(، أو كليهما معًا وذلك بدراسة أديبين أو أكثر دراسة شاملة  الوصف والحكمتحقيق إحدى الغايتين )

تلف من ناقد لآخر تبعًا لمذهبه في الأدب ونقده، وقد بدا ذلك واضحًا لدى  وفق معايير نقدية تخ

( الذي عزم فيه على ترتيب الشعراء من العصر  فحول الشعراءم( في كتابه )828)  الأصمعي( )

نتاجهم   خلال  من  شاعريتهم  على  والحكم  وتصنيفهم  فيه،  عاش  الذي  العصر  وحتى  الجاهلي 

لقب شاعر فحل، ويقصد به الشاعر المجيد، ولم تكن أحكام    الشعري، فكان يطلق على شاعر ما 

( في كتابه مبنية على أحكام المفاضلة العامة التي تقوم على ترجيح الذائقة الشخصية  الأصمعي)

 للشعر، وإنما كان يستند إلى أساس قوة التعبير عن المعاني والتفرد في صياغتها.  
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لذي عمد إلى ترتيب الشعراء وتصنيفهم  م( ا845()ابن سلام الجمحيكذلك الحال عند )

( بــ  الموسوم  كتابه  الشعراءفي طبقات مختلفة في  للشعراء في  طبقات فحول  (، وكان تصنيفه 

طبقات مبنياً على معايير وأسس، جعلت تصنيفه لهم أكثر دقة عمّا قدّمه سابقوه في هذا المجال،  

عصر طبقاته من الشعراء، ولم    فقد حرص على أن يفرد شعراء كل عصر على حدة، وأفرد لكل

يكن تصنيفه لشعراء كل طبقة نابعاً من ذائقته الشعرية المجردة، وإنما كان قد اتخذ معاييره الخاصة  

( في الطبقة الثانية لأنه متين الشعر شرود  الحطيئةكقوة الشعر ومتانته ونوع القافية، فقد جعل )

( وقد مُزجت بشيء من الذائقة  ابن سلام الجمحي، فتظهر معايير ))زهير(  القافية، وكان راوية لـ

إنما على كونه راوية  )للحطيئة(  الشخصية، فحكمه يكن موقوفًا على شاعريته وحسب،   ــ  لم    ل

( كان ميّالًا لشعره نوعًا ما، كما أنه اعتمد الكم كمعيار أساسي  ابن سلام( الذي يبدو أن ))زهير

المجيد  فالشاعر عنده هو  الشعراء،  ترتيب  الطرف عن كثير من    في  بينما نراه يغض  المكثر، 

 الشعراء المجيدين لكونهم مقلين في نظمهم.  

فأهمية الموازنة تأتي بوصفها قضية نقدية، والحقيقة ما من قارئ للشعر إلاّ ويقوم بعملية         

القضايا    المفاضلة والموازنة بين ما يقرؤه وبين ما تختزنه ذاكرته الأدبية، بالإضافة إلى كونها من 

 الأدبية التي امتاز بها النقد العربي القديم، فأخذت مكاناً بارزاً فيه. 

وأمّا من الناحية التاريخية المتصلة بالتدوين وتقرير الآراء وأصول الموازنة فلم تتخلف          

مِن أسبق مَن عرضوا للموازنة في كتابه   )    125محمد بن سلام الجمحي( كثيراً عن ذلك، وكان ) 

 (، فإنهّ جعل أولئك الشعراء طبقات قام على الموازنة الفنية بينهما. طبقات فحول الشعراء

( فظهرت الموازنة  الشعر والشعراءفي كتابه )  126م( من بعده  889)  )ابن قتيبة( وجاء          

مه الشعر أقساماً فنية أربعة، والشعراء إلى  عنده في اختياره لكلّ شاعر ما يراه جيداً وفي تقسي

(  أخبار أبي تمامفي )  127م( 947)  الصولي(   أبوبكر مطبوعين ومتكلفين وفي غير ذلك، وكان )

بين القدماء والمحدثين حين عرّف لكلّ فريق تجويده في وصف بيئته التي شهدها دون   مصنفاً 

 :وّاس()أبي نالأخرى التي يصفها تقليداً، واستشهد لذلك بقول 

 صِفة الطَلولِ بلاغَة القِدمِ        فاَجعل صِفاتكَ لِابنةِ الكَرمِ                    

        ( بين  للموازنة  أمثلة  كتابه  في  ساق  والبحتريثم  تمّام  )أبي  ذلك  بعد  وجاء  ابن  (، 

بالموازنة،  فأورد كثيالعمدةم( في كتابه )1064()رشيق  فألمّ بآراء سابقيه ممّا يتصل  من  (  راً 

م( في المولدين: "ما كان من حسن فقد سبقوا إليه  1057)أبي عمرو بن العلاء(آرائهم، كقول )

واحداً"  النمط  وليس  فهو من عندهم،  قبيح  من  كان  )128وما  ذلك  في  و)ابن  . ومثله  الأصمعي( 

( كلاماً  لابن قتيبةم( فكلّ واحد يذهب في أهل عصره هذا المذهب، ثم يورد )846( )الأعرابي

)زهير بن  كان يفضَّل  )عمر بن الخطاب( رضي الله عنه، وما قيل من إنَّ )للصولي( يشبه ما مرّ 

بينما  أبي سلمى أبي طالب رضي الله عنه (،  بن  يفضّل    علي  القيس كان  الشعراء،    امرأ  على 
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( إلى  الأمر  الأثير(وينتهي  بن  الدين  في)637)ضياء  الكاتب  هـ(  أدب  في  السائر  المثل 

، ويفضلهم على جميع شعراء العربية  أبي تمام والمتنبي والبحتري( " فيوازن بين )،  129والشاعر(

لين حكيمان والشاعر هو  . )البحتري(   إلى عهده، وينتهي من الموازنة إلى أنّ الأوَّ

وحين نصل إلى النصف الثاني من القرن الرابع دون أنْ نجد أحداً من النقاد يتقدّم للفصل  

فصلاً يقوم على الموازنة الدقيقة بين فني الشاعرين، وبيان منزعهما في الشعر  في هذه المعركة  

( يظهر  حتى  والامتحان،  الفحص  على  يؤسس  مضبوطاً  يضع    م(  1233()الآمديبياناً  فنراه 

  130( الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتريالموازين التي يقيس بها عمل الشاعرين في كتابه )  

يتصدَّى للموازنة بين شاعرين؛ لبيان الاختلافات الجوهرية بينهما،   -رففيما نع -وهو أول كتاب 

المختلفتين:   ناحيتيها  كلّ منهما في صفاته وخصائصه، وهي موازنة منهجية في  به  يمتاز  وما 

منهج الموازنة النقدية مختلفًا عمن    )الآمدي(  ، فقد بدأناحية المفاضلة وناحية استنباط الخصائص 

عنده لم تكن لإطلاق أحكام وتصنيف الشعراء بناءً عليها، إنما كانت موازنة    سبقوه، فالموازنة

أنصار ) اعتمدها  التي  فيها على الأسباب والمعايير والمقاييس  )  أبي تماموصفية تحليلية وقف 

( قد نسبه إلى غموض المعاني  أبا تمام(، فذهب إلى أن من فضّل )البحتريوفضلوه تبعًا لها على )

ة ما يورده مما يحتاج إلى استنباط وشرح واستخراج، وهؤلاء أهل المعاني والشعراء  ودقتها، وكثر

التي دعت   المعايير  الكلام، وكذلك وقف عند  التدقيق وفلسفة  إلى  يميل  أصحاب الصنعة، ومن 

(، كحلاوة اللفظ، وحسن التخلّص، ووضع الكلام  أبي تمام( لتفضيله على نظيره )البحتريأنصار )

صحة العبارة، وقرب المأتى، وانكشاف المعاني، وهم الكتاّب والأعراب والشعراء  في مواضعه، و

 131المطبوعون وأهل البلاغة. 

(، وإجادتهما  البحتري( و)أبي تمامقبل ذلك كله يبدو مقرًا بشاعرية كل من ) و)الآمدي(  

 . وأهلية كل منهما للفحولة الشعرية  

ويمكن القول إن الناظر في تاريخ النقد العربي القديم، يرى أنّ الآمدي هو الوحيد الذي  

حاول أن يضع معايير المفاضلة والموازنة من خلال قراءته للأفكار السابقة ولصوت الجمهور  

 والتحليل العلمي في زمنه وتاريخه . 

 أمور:  واستمر هذا الحال حتى أنّ المؤلفين اللاحقين قد اكتفوا بأحد 

العمدة )لابن  إمّا أن ينقلوا إلينا آراء السابقين في المفاضلة بين الشعراء، وهذا ما نجده في    -1

 .  132رشيق القيرواني( 

أبي  عندما يوازن بين )133وإمّا أنْ يأتوا بموازنة وصفية عامة كتلك التي يوردها ابن الأثير   -2

 منهم. (، ويحدد فيها خصائص كلّ تمام والبحتري والمتنبي
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)علي بن عبد العزيز  وإمّـا أنْ يضعوا مقاييسَ للحكم على جودة الشّعر أو رداءته كما فعل    -    3 

 . 134( الوساطة بين المتنبي وخصومهفي كتابه ) الجرجاني(

لكن بعضاً من المحدثين من عمد إلى الموازنة جريًا على ما عهده لدى الأوائل مع ابتكار  

الموازنة  في كتابه )م(  1952()زكي مباركاء، كما هو الحال لدى ) في طريقة الموازنة بين الشعر

أقام موازنته بين شعراء من عصور مختلفة مع الشاعر ) بين الشعراء (،  أحمد شوقي(، حيث 

تارة متخذاً أنموذجًا محددًا من شعريهما، وتارة أخرى    أحمد شوقي( ( و))البحتريفيوازن بين  

(، وكذلك الحال متخذاً عددًا من الشعراء من العصور  ريالحص( و)أحمد شوقييوازن فيها بين )

و)  مباركالمختلفة،  حديثة  زكي  نقدية  وأسس  معايير  على  الشعراء  هؤلاء  بين  موازنته  يقيم   )

في   الشعراء  إليها  تطرق  التي  والمضامين  والأغراض  الخيال  وتوظيف  الشعرية  كالصور 

لكل   تبعاً  الشعراء  الأحكام على  يطلق  وهو  يحكم  قصائدهم،  فتراه  مقياس على حدة،  أو  معيار 

الحديث عن طيف  لأحمد شوقي) فيها  تناول  واقفًا على جزئية من شعره  الخيال  توظيف  في   )

 الخيال في قوله:  

 أفَديكَ إلِفاً وَلا آلو الخَيالَ فدِىً       أغَراكَ باِلبخُلِ مَن أغَراهُ باِلكَرَمِ                 

" إذ وجد قوله مبتذلًا  البوصيري" ويرجحه على "أحمد شوقي وصف "" يفضل  "زكي مبارك و 

 ": البردةنوعًا ما، وذلك من خلال حكمه على البيت الآتي من قصيدة "

قنَِي       والحُبُّ يعَْترَِضُ اللَّذاتِ بالألمَِ                 نعَمَْ سَرَى طَيفُ مَنْ أهوَى فأَرََّ

  ابن سلام(اعر دون آخر كما فعل سابقوه مثل )بالشاعرية لش  زكي مبارك( لم يحكم )  

(، إنما اتبع  الآمدي(، ولا اكتفى بتحليل أحكام النقاد على الشعراء وتبريرها كما فعل )لأصمعيو)ا

 منهجية حديثة قديمة يعرض فيها جزئيات من القصيدة تبعًا لمعايير حديثة . 

بأهواء النقاد، ودعا إلى وجوب ، ألمّ  135( الموازنة بين الشعراءفي كتابه )زكي مبارك (  و)

البراءة منها، فالموازنة عنده نوع من النقد والوصف، وعلى المـوُازِن أنْ يعرف حياة من يوازن  

بينهما ويصل بين نفسه ونفسيهما؛ لأنّ الأديب يؤدي رسالة في جيل خاص وبيئة خاصة، وأن  

الم  ذا ذوق سديد، وعليه في  النقد، وأن يكون واضحاً  أفق  أنْ يدرس  يوسع  الشعراء  وازنة بين 

 نواحي اشتراكهم وافتراقهم وابتداعهم، وأخذهم إلى غير ذلك. 

هذا العرض التاريخي السريع يعين على وضع الأصول اللازمة لعقد الموازنات الأدبية  

 ولو كانت بين اللغة العربية الفصحى واللهجة الشعبية في ليبيا. 

توافر له من كفاية فنية، ونزاهة أدبية، وخطّة علمية،  أمّا عن الناقد أو الموازن فيجب أنْ ي

 . 136وأعني هنا ما يتصل بفن الموازنة، وأهمّ ذلك ما يلي 
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آثاره    -1 التي طبعت  الخاصة  بينهم ،فلكلّ حياته  يوازن  بسيرة كلّ ممن  الباحث ملمّاً  أنْ يكون 

ر بها ما يميزِّه عن  زميله أو يعرف سبب فضله عليه    طابعاً خاصاً إذا عرفها الناقد استطاع أنْ يفسِّ

 في كلّ فنونه أوفي بعضها. 

أنْ يتبين النواحي التي اشترك فيها الأدباء أو الآثار الأدبية التي اختلفوا فيها، ثم ينتقل إلى    -2

 الأفكار والأخيلة والأساليب، وإلى الموضوعات لتكون موازنته عامة. 

يفرقه عن زميله،    -3 بغيره وكيف أخذ منه وما  تأثره  أو  ولابد من معرفة مبتكرات كلّ واحد 

ويظهر ذلك جلياً إذا اتحّدتْ الموضوعات والفنون الأدبية كما يتضّح في الموازنة بين العصور  

دب  الأدبية والتاريخية، فلكلٍّ عصر خواصه التي تميزه عن غيره، وإنْ كانتْ كلهّا قائمة على الأ

الحياة وتدفع الشعوب في   التي تحيل  وفنونه وأعلامه ، أو على العوامل السياسية والاجتماعية 

      طريق الحياة أو الممات.                                                                                                       

هذه الموازنة فهي كثيرة ومتنوعة، ولكنهّا جميعاً تعود إلى  وأمّا عن الأوضاع اللازمة لعقد        

ناحية   ناحية واختلاف من  اتفاق من  بينهما  يكون  أنّ  الموازنة لابد  أن طرفي  أصل واحد؛ هو 

لا معنى للموازنة بينها إذ هي شيء  -على فرض وجودها- أخرى، فالأشياء المتفقة في كلّ شيء

لا معنى للموازنة بينها  - على فرض وجودها- في كلّ شيء  واحد مكرر الصورة، والأشياء المختلفة

 كذلك.

لكن أهمية الموازنة تأتي بوصفها قضيةٍ نقديةٍ، والحقيقة أنّ ما من قارئٍ للشعر إلّا ويقوم        

بعملية المفاضلة والموازنة بين ما يقرؤه وبين ما تختزنه ذاكرته الأدبية؛ بالإضافة إلى كونها من  

 التي امتاز بها النقد العربي القديم، فأخذت مكاناً بارزاً فيه.  القضايا الأدبية 

"وليست الموازنة إلا ضرباً من ضروب النقد ، يتميز بها الرديء من الجيد، وتظهر بها وجوه  

القوة والضعف في أساليب البيان: فهي تتطلب قوة في الأدب، والبصروالتبصر بمناحي العرب  

 137في التعبير" 

وليس من السهل التصدّر للموازنة بين الشعراء في أي فترة كانت، فالموازن بين المدارس        

الشعرية لابد له من فهم الأدب فهما جيداً، " وأن يصُبح له في النقد حاسة فنية تنأى به عما يفسُد  

وازن  حكمه من الأهواء والأغراض التي تحمل طلاب الأدب على البعد عن جادة الصواب حين ي 

بين الشعراء. فقد نجد من الناس من يطرب للشعراء، لا لأنه شعر، بل لأنه طرق موضوعاً يحبه،  

وكشف عن معنى تميل نفسه إليه، وقد لا يكون ما سمعه أو قرأه جميلاً من الوجهة الفنية، أيعتبر  

 . 138هذا الإعجاب دليلاً على حُسن ما استحسنه هذا الذي تشبعت نفسه بغرض خاص" 

ومن هنا أستطيعُ غضّ النظر عن أحكام المتأدبين الذين يفضلون الشعر العربي الفصيح          

مطلقاً على الشعر الشعبي العامي، بحيث يرون الثاني نوعاً من الهُراء، أو يفضلون الشعر الشعبي  

على الفصيح بحيث يرون الأول صورة من صور الجمود والتقيّد والتعقيد، وإنما أغضُ النظر  

أحكام هؤلاء وهؤلاء، لأن التشيّع للشعر العربي الفصيح أو الشعر الشعبي على حساب الآخر،    عن 
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أو صرف الحاسة الفنية التي تطْرب للجيد الممتع من ثروة الفصحاء والشعبيين هو ظلم لا تعتد  

 به الموازنة .  

دلائل  رة في كتابه )هـ( إلى هذه الظاه  392()ت ـ    )أبوبكر عبد القاهر الجرجانيوقد تنبه         

(  حين قال: " وما أكثر ما نرى ونسمع عن حُفاظ اللغة وجلةّ الرواة ممن يلْهَجُ بعيب     الإعجاز

المتأخرين، أن أحدهم ينشد البيت فيستحسنه ويستجيده ويعجب منه ويختار، فإذا نسُب لبعض أهل  

ون محملاً، وأقل مرْزأ  عصره وشعراء زمانه، كذبّ نفسه، ونقض قوله، ورأى تلك الغضاضة أه

( أنه قال: "أنشدت  إسحاق الموصلي، وحكي عن )139من التسليم بفضيلة لمُحْدث، والإقرار لمُولَّد"  

 :  الأصمعي 

 هَلْ إلى نظْرةٍّ إليك سبيــلُ      يرُوى الصَّدى ويشُفى الغلَيل               

ن تحُِبُّ القلِيـــــلإنَّ ما قلَّ مِنك يكَْثرُُ عِندي       وكثِ                 140يرٌ مِمَّ

فقال : هذا والله الديباج الخسروانيّ! ولمن تنشدني؟ فقلت إنهما لليلتهما. فقال : لا جَرَمَ، والله        

 "141إن أثر التكلف فيهما ظاهر!!. 

من الشعر باسم الجاهلية، لأن غرام الناس إذ    )خلفٌ الأحمر(ومن أجل هذا جاز ما ابتدعه        

 .  142ك بالقديم جعلهم يسُبغون أكثر ما أضيف إلى القدماء من ألوان الكلام!! ذا

 نماذج للموازنة في دولة بني أمية : 

 النموذج الأول :    

     ( الأديبة  الناقدة  الحسين(صورة  بنت  اختيارنا    سكينة  وكان  الشعراء،  بين  موازنتها  في 

الدولة الأموية التي نحن بصدد دراستها    لأمرين : الأول كونها مجلس نقدية من مجالس  سكينة( )

 ليلى الأخيلية(. من خلال الشاعرة )

في إثبات وجود المرأة العربية وحضورها    )ليلى الأخيلية(والسبب الآخر كونها امرأة تشارك       

 في عشقها للشعر وتذوقها للأدب.

اعتمدت عليها         التي  إلى الأحكام  الباحثة  الحسين(فإذا عادت  بنت  تتسم    )سكينة  فستجدها 

بالغيرة للدفاع على الجنس والنوع، كالموازنة التي عقدتها بين الشعراء، فكان نقدها ذاتياً ومتعاطفة  

"   الأغاني   ب مع بنات جنسها، دون النظر إلى قيمة الشعر من الناحية الفنية، فقد ذكر صاحب كتا 

)جرير والفرزدق وجميل وكُثيرّ عزة    عدد من الشعراء منهم سكينة(  أنه اجتمع في ضيافة الناقدة )

(، فمكثوا أياماً أمام بابها ينتظرون الإذن بالدخول وحضور مجلسها، ثم أذنت لهم فدخلوا  ونصُيب

قد روت  إليها، فقعدت حيث تراهم ولا يرونها وتسمع كلامهم، ثم أخرجت وصيفة لها   وضيئةً 

 ؟ فقال: هأنذا. فقالت: أنت القائل :   الفرزدق(الأشعار والأحاديث ، فقالت: أيكم )
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 هُما دلَّتاني مِن ثمانين قامـــــــــــةً     كما انقضََّ بازٌ أقتمُ الريش كاسِرُهْ           

ى أم قتِيلٌ نُ             143حـــــــــاذِرُهفلما اسْتوت رجلاي بالأرض قالتا      أحَُيٌّ يرُجَّ

 إلى آخر الأبيات . 

قال: نعم! قالت: فما دعاك إلى إفشاء سرها وسرك؟ هلا سترت عليك وعليها ؟ خذ هذه الألف     

 والحق بأهلك!. 

 ؟ قال : هأنذا. قالت : أنت القائل : جرير( ثم دخلت على مولاتها وخرجت، فقالت : أيكم )

 ذا       وَقتَ الزَيارَةِ فارجِعِي بسَــلامِ  طَرقتكَ صائدِةُ القلُوبِ ولَيسَ        

 144تجري السِواكَ عَلى أغَرَّ كأنـّــهُ        برََدٌ تحَدَّر مِن مُتوُنِ غِمـــامِ        

قال : نعم ! ، قالت : أولا أخذت بيدها، وقلُتَ لها ما يقال لمثلها؟ أنت عفيفٌ وفيك ضعف، خذ هذه  

 الألف والحق بأهلك! 

 ؟ فقال : هأنذا : قالت : أنت القائل : )كُثيرّ(ثم دخلت على مولاتها وخرجت، فقالت أيكم  

 وأعْجَبنَي ياعَزُّ منكِ خَلائــــِــقٌ      كِرامٌ إذا عُدَّ الخَلائِقُ أرْبـَــــــعُ        

با      ودفْعكُِ أسبابَ المُنى حِينَ        كِ حَتىّ يذَكرَ الجاهِلَ الصَّ  يطَْمَعُ  دُنوَُّ

عُ        145فوََ الله ما يدَْري كريمٌ مطَــــلتهِ       أيَشَتدََ إذْ لاقاكِ أم يَتضَــــــــرََّ

 قال : نعم! قالت : ملحُْتَ وشَكِلْت! خذ هذه الألف والحق بأهلك . 

 ؟ قال : هأنذا ، قالت : أنت القائل :  نصَُيْب( ثم دخلت على مولاتها وخرجت فقالت : أيكم )

غــارُ          ولَولا أن يقُال صَباَ نصَُيْبٌ          لقلُتُ بنَفسي النشأُ الصِّ

 146بنِفسي كلّ مهْضُومٍّ حشاها         إذا قهَرتْ فليس لها انتصِارُ        

 قال : نعم ، فقالت: ربيتنا صغاراً، ومدحتنا كباراً، خذهذه الألف والحق بأهلك. 

! مولاتي تقُرئك السلام وتقول لك : والله        جميل قالت : يا  ثم دخلت على مولاتها وخرجت ف     

 ما زلتُ مشتاقةً لرؤيتك منذ سمعتُ قولك: 

 ألا لَيتَ شِعري هَلْ أبيتنَّ ليلَةً          بوادي القرُى إني إذن لسعيدُ             

 ـْرهٌنَّ أرُيدُ يقولون جاهِدْ يا جَميلُ بغزوةٍّ         وأيُّ جهادٍّ غيــــــ             
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ــــلِ قتيلٍّ عِنْدهنَّ شَهيدُ                147لِكلِ حديثِ بينهُنَّ بشِاشــــَــةٌ         وكــُـّ

 148جعلت حديثنا بشاشةً وقتلانا شهداء! خذ هذه الألف والحق بأهلك. 

لم تهتم ولم تحرص إلا على أخلاق الأدباء،  سكينة(  وليس في هذا الحديث ما يدل على أن )     

( على نعيم المرأة،  )سكينةوأنها ألقت عليهم درساً ما كان أحوجهم إليه، وإنما هو حرص الناقدة  

( لحاستها الفنية، وما الذي أعجبها في شعر نصيْب ؟  )سكينةوفي حكمها على الشعراء خضعت  

عن بني جنسها، ولهذا أعجبها    الناقدةيبين دفاع    أعجبها أنه رباهن صغاراً، ومدحهنّ كباراً، وهذا

 من )جميل( أنه جعل من حديثهن بشاشة وقتلاهن شهداء، كما أعجبت بقوله : 

  149ألَا لَيْتنَي أعْمَى أصمُّ تقَوُدُني      بثُينةُ لاَ يخَْفى عليّ كَلامُها              

، ألا تراها رضيت بما رضي الشاعر  كان صادقاً في شعره  صاحبكقالت: رحم الله  قال : نعم !،  

( أن يفزع ويرُوّع  )الفرزدقلنفسه من العمى والصمم مع سلامة المحبوبة، وهي التي أنكرت على  

عت من أجله صاحبتاه؟   150حين فزعت وروِّ

 النموذج الثاني : 

الذي كان من أبصر أهل عصره بنقد الشعر، عندما دخل عليه    )عبد الملك بن مروان(صورة  

 وأنشده :  الأخطل

 نَفْسي فداءُ أمير المُؤمنيـــن إذاَ      أبْدى النّواجذ يَوْمٌ عُارِمٌ ذكَــــــــرُ                   

 الحائضُِ الغَمْرَ والمَيْمُونُ طَائــرُهُ      خَلِيفةِ اِلله يسُْتسَْقَى بهِ الْمَـــــــطرُ                  

 ريشَْ يعَْصُبون بَهِا      مَا إن يوُازَى بأعْلى نبَتِها الشَجرُ في نَبْعةٍّ من قُ                  

 حُشٌد على الْحق عَياّفوُ الخَنا أنفٌُ     إذا ألمّتْ بهمْ مكروهةُ صــَــــبرَُوا                   

 لاَ يسَْتقلُّ ذوُو الأضْغانِ حَرْبــَهُــمُ      ولَا يبُيََّنُ في عِيدانهِِم خَـــــــــوَرُ                  

 قاد لــَــهُمْ     وأوْسعُ النَّاس أحلاماً إذا قــَدرُواشُمْسُ العدَاوةٍّ حَتَّى يسُْتَ                  

يـــــــــــاحَ إذا     قلَّ الطَّعامُ على العافينَ أو قَترُوا                     هُمُ الَّذين يبُارُونَ الرِّ

 151يها ولا كــَـــــــدَرُ بني أُّميَّةَ نعُْماكُم مُجـــَـــــــــــــلَّلةٌ      تمََّت فلا مِنّة ف                  

أنشد   لما   : القصيدة طرب    )الأخطل( أقول  أنك أشعر    )عبدالملك(هذه  الناس  أأنادي في   : وقال 

 : حسبي شهادتك يا أمير المؤمنين .   )الأخطل(  العرب ؟ فقال 
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)عبد  في الميدان، ولكن    )جرير والفرزدق( ولم يكن )الأخطل( أشعر العرب إذ ذاك، فقد كان       

سليط اللسان، خبيث  )الأخطل( خضع في حكمه للمصلحة الذاتية لا الحاسة الفنية، فقد كان  ك(المل

  152في محاربة رجال السياسة وشعرائهم .  )عبد الملك(الهجاء، ولهذا اعتمد عليه 

 النموذج الثالث : 

)المأمون(  نجد هذا النقد الذاتي يتمدد إلى دولة بني العباس،  فيرسم الغضب ملامحه على وجه       

 حين أنشده أحد الشعراء مادحاً له : 

 153أضحى إِمامُ الهُدى المأمونُ مُشتغِلاً    بالدينِ والناسُ بالدُنيا مشاغيلُ               

     ( لوى  البي  المأمون(فقد  أن هذا  التي يحسب  وجهه مع  النفوس  ت يصور مطامع كثير من 

( الوثاّبة  )المأمون  أصحابها أن الإنسان لا يقرب من ربه إلا إذا شغله دينه عن دنياه، ولكن نفس

  154الطمّاحة لم ترضَ عن هذه المنزلة، ولم تشأ الزهد في طيبات الحياة. 

نوع من القضاء، فإذا سيطرت    "إن الناقد مفروضٌ فيه البرُْء من جميع الأغراض، لأن النقد       

والنزعات   الدينية،  الأفكار  ذلك  في  وسواء  للظنون،  طُعْمةً  حكمه  صيرّت  خاصة  فكرة  عليه 

  155الجنسية، والاتجاهات العقلية التي تسيطر على التفكير بلون خاص" 

 النموذج الرابع :  

التأثير لا يسمو إلى  إن الشعر الوسط قد يؤثر تأثير البديع حين تستعد له النفس، ولكن ه     ذا 

منزلة الشعر الجيد، ومن أمثل ذلك ما روي من أن بعض الأعراب تزوج جارية من رهطه وطمع  

بيتها، فمرّ   في أن تلد غلاماً، فولدت له جارية، فهجرها وهجر منزلها، وصار يأوي إلى غير 

 بخبائها بعد حول، وإذا هي ترُقّص ابنتها وتقول : 

 ي حَمزةَ لا يأَتينا       يظلُّ في البيت الذي يلينا ما لأب                

 غَضبانَ أن لا نلِدُ البنينا      تالِله ما ذلكَ في أيدينــــا              

 156وإنما نأَخُذ مــــا أعُطينا      ونحن كالأرضِ لِزارعينا               

الخبا     عليها  ولج  حتى  نحوها  يعدو  أقبل  الأبيات  سمع  ورب  فلما  ظلمتكما  لهما:  وقال  ء، 

فنحن نرى أنّ هذه الأبيات عادية في ألفاظها ومعانيها، ولكن لا ننس أن الرجل الذي  ، 157الكعبة! 

نالت من نفسه، وراضته بعد جُمُوحها، رجلٌ ينزعُ قلبهُ بالرغم منه إلى زوجه وابنته، والشرارة  

على قيمة أدبية لهذه الأبيات، وإنما هي  الضئيلة كافيةٌ لإحراق الهشيم، فليست تدل هذه الحادثة  

 
 عع ياظا: اللاجع الساب  شلس .  152
 .11ع ياظا: زني م ارا، اللوازشة بفك الكعااء، ، مديمة ال تاب،   : 153
  13ع اللاجع الساب  ،  :  154
 .16ع اللاجع الساب  ،   :  155
 .17اللاجع الساب ،   :ع ياظا:  156
 ع اللاجع الساب  شلس .  157



شاهد على ضرب من المعاملات، وعلى أحوال الاجتماع، وعلى ما للمرأة من لين الجانب ورقة  

 158الأخلاق"  

لفكرة قومية، أو حزبية، فقد       التي يخضع أصحابها  النظر عن الأحكام  كذلك نستطيع غض 

شعراء الأحزاب، وإننا نجد أمثلة منثورة هنا  أسرف النقاد في الظلم حيث تصدّروا للفصل بين  

وهناك، حين نرجع للعصور التي اصطدمت فيها الدولة العباسية بالأموية، وحين تراجع التنافس  

 الذي كان بين أدباء قرطبة وأدباء بغداد. 

وإذا اعتقدت الباحثة " أن الموازنة نوعٌ من النقد، وهي كذلك نوع من الوصف، فالذي يوازن       

فمن واجب الباحث  159ين شاعرين إنما يصف ما لكل منهما وما عليه بأدق ما يمكن من التحديد " ب

أن يتعمق في دراسة حياة الشاعر الذي يضع شعره في الميزان، وأن يجتهد في أن يرى الأشياء  

 ( يؤدي  إنما  الشاعر  فإن  يقول،  ما  وزن  ليستطيع  بشعوره،  ويدركها  بيئته  رسالتهبعينه،  إلى   )

وعشيرته، ومن الظلم أن تطلب منه أن يرى الأشياء بعين الباحث أو الناقد، ويدركها ببصيرته،  

 وبين الناقد أو الباحث مئات الفروق.   

)مغنية  وعبقرية    ليلى الأخيلية(وفي هذا العمل الأدبي لابد لي أن أوازن بين عبقرية )       

ن إدراك وإدراك، ومعاناة ومعاناة، وصورة وصورة،   وأفاضل بين بصيرة وبصيرة، وبي   الرحى(،

والمكانية، واللغة واللهجة،   الزمنية  الفترة  بها  التي تقضي  الموضعية  الفروق  النظر عن  بغض 

وهذا يتطلب مني تضحية كبيرة، لكنها ضرورية، كما يتطلب مني أن أنسى شخصيتي، وأهتمُ  

ما، والبيئة التي عاشا فيها، والظروف التي تعرضا  اهتماماً كبيراً بشخصية الشاعرتين اللتين أدرسه

لها، ولا أبخسهما حقهما، فالموازنة كالقضاء، وعلي أن أبرئ نفسي ما استطعتُ إلى ذلك سبيلاً  

من الميول والرغبات، مهما كان شعرهما لغة كانت أو لهجة، ولابد أن أمتحن نفسي قبل أن أقدّم  

لة الاتهام، وعليّ أيضاً أن أحاول أن أتصدر للموازنة  هذا البحث للعرض حتى  لا أدخل في مرح

في فهم الأدب، وأن تكون لي حاسة ذوق فنية أنأي عن كل ما يفسد حكمي من الأهواء والأغراض،  

فمن الناس من يطرب للشعر لا لأنه شعر، بل لأنه موضوع يحبه، وكشف عن معنى تميل إليه  

   من الوجهة الفنية . نفسه، وقد لا يكون ما سمعه، أو قرأه جميلاً 

وإنما يكُسب ذلك   الحاسة الفنيةولا تمنحه     الذوق ومعنى هذا أن كتب القواعد لا توُرّث        

بالدربة والإدمان على مطالعة الكلام البليغ، فالقواعد لا تنفع من لا ذوق له، كما لا ينفع السيف  

 من لا قلب له:  

 160بغَِيْرِ جَمَــــــالٍّ       لاَ يرَى فيِ الوُجُودِ شَيئاً جِميلاً والذيَ نَفْسُهُ               

فاللغة أو اللهجة لا تصنع الإبداع الشعري ، بل الإبداع هو من يصنع اللغة أو اللهجة لتكون        

لوحة شعرية جميلة برّاقة تسر الناظرين، فالقرآن الكريم عرض التحدي لأصحاب اللغة فعجزوا  

ا ـ أقصد اللغة ـ ، على الرغم من وضعية القرآن وقداسته الخاصة،  فاللغة موجودة  وهم يملكونه

 في القواميس لكنها ليست حاضرة إلا عند المبدعين بما فيهم الشعراء. 
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 وقد اعتمدت الباحثة في الموازنة على النقاط التالية : 

ذه الدراسة العلمية تظهر  ـ ذكر حياة من توازن بينهما من الشاعرتين،  على الرغم من أن في ه  1

 مغنية الرحى مجهولة القائل لأسباب اجتماعية وثقافية . 

يمكن    2 لمزاجها من الاعتلال. وهذا  قد يعرض  ما  لتعرف  لكل شاعرة  النفسية  الحالة  تبيان  ـ 

 قراءته من خلال النص الأدبي  بالنسبة لمغنية الرحى. 

ا، ثم التغلغل في تحليل المعاني، والألفاظ،  ـ تحديد الصفات التي اشترك فيها من توازن بينهم  3

 والأساليب، والموازنة بين المقطوعات، والأبيات اليتيمة. 

ـ و تبيان الفرق بين الشاعرتين حين يشتركان في الإبانة عن غرض واحد، وحين يختلفان في    4

 ذلك.

الوجدان. و    ـ التعمق في استقراء ما لكل شاعرة من خطرات النفس، ولفتات القلب، ونوازع   5

رائدتين عظيمتين)   قراءة شعر  تعيد  أن  في  تأمل  الرحىالباحثة  مغنية  و  الأخيلية  ولا             ليلى   ،)

تبخسهما حقهما، قال الدكتور "طه حسين" في مقدمة كتابه )فجر الإسلام لأحمد أمين(: "هناك  

الأدب العربي قراءة  ناس يعيبون الأدب العربي دون ان يفصحوا عما يريدون، وهم لم يقرؤوا  

، وكذلك الأمر ينطبق على تراثنا الشعبي في ليبيا ورحلة تجارب أمهاتنا وجداتنا،    و  161حسنة" 

في هذا العمل العلمي أحاول أن أقرأ إبداع الشاعرتين بقلب خالص، وأن أذكر أنّ أمهاتنا من أكبر  

لتعليم الأكاديمي، وأردتُ بذلك  المثقفات أثراً  في الصحراء العربية، حتى ولو حُرمن من نعمة ا

أن أكسر الحواجز بين العربية والعامية، أو لنقل أن نتعلق بشعر النساء سواء في الفصيح أوالعامي،   

والمحبة شرط لازم للمعرفة، ولا خير في أن يكتب المرء عما   لا يحبه، لكن المعرفة ليست  

للم المحبة، بل لإثبات الإبداع الشعري  تعبير عن  العربية في كل زمان ومكان، لغة  مجرد  رأة 

ولهجة، هذا هو الدرس الذي تعلمتهُ في رحلتي العلمية والتربوية، وهو نفس الدرس الذي جعلني  

أبحثُ ـ على الدوام ـ عن روائع عربية تحمل روائع تراثنا الشعري ـ في مرحلتين ـ ، وأن أجدد  

غير الأكاديمية، ولنقل لأنفسنا إن كثيراً مما  شباب هذا التراث المتداول في الدراسات الأكاديمية و 

 نراه رديئاً قد تفصح الأيام عن أهميته أو مغزاه إذا أحْسناّ تلمس السبيل إليه. 

ليبيا إحساسنا   القديم والشعبي في  العربي  الشعر  بين  الموازنة  ولعل من أعمق ظواهر 

أ هو الذي يسيطر عليّ، وكان هذا  الشديد بنقاء أدبنا العربي في المدرستين، وأعتقد أن هذا المبد 

اللقاء بين المرأتين ـ ليلى وأغاني الرحى ـ  تعبيراً عن الصلة التي تربط بين الشعر العربي القديم  

والشعر العامي في ليبيا ـ لغة وبلاغة وثقافة ـ وكان هذا الاعتقاد أسلوباً من الأساليب التي نحتاجها  

تطور الفكري خلال الفترات المتعاقبة، وكُلما ازداد التطور  للدفاع عن تراثنا والذود عن ملامح ال

زادت الحاجة إلى تراثنا العريق، وزادت الصلة بين التراث العربي  والتراث الشعبي في ليبيا،  

وكُلما أطلعنا على آثار الثقافات الوافدة وجب أن نتسلح بما ينبغي لنا من أسلحة الأدب، فنقاء الأدب  

عما يشبه صمود العقل العربي وسط الغزوات الثقافية التي تأتيه من كل مكان،  العربي هو التعبير  

برسم الصورة   الشعر أولاً  بعد جيل، نشخص  العربية جيلاً  ثقافتنا  ولذلك أمل أن أحرص على 
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المثلى للغة العربية ممثلة في شعر )ليلى الأخيلية(، والصورة الأخرى المثلى للهجة الليبية ممثلة  

رحى، وهما صورتان كاملتا النضج ، ومن ثم نعتقد أن الشعر العربي على درجة  في أغاني ال

عالية من البلاغة، وأذِنَ الشعراء لهذا الشعر أن يصب في أعماقه ذلك التراث العريق كي يحتفظ  

بذلك النقاء المنشود، ويتحول الشعر في الفترتين إلى جسم واحد يفسر بعضه بعضاً، ويؤيد بعضه  

ستبعدت قواعد اللغة وعروض الخليل، ومن ثم لا نسأم على الإطلاق هذا اللقاء ـ الذي  بعضاً إذا ا

هو الصورة الناضجة للشعر العربي والشعبي في ليبيا ـ  الذي استطاع أن يقاوم الآثار الوافدة  

عليه، ففي تراثنا الشعري الخشية العميقة من أن يتحول الأدب عن طبيعته، وأن يذوب في الثقافات  

تي تحيط به. فالشعر في نظر أهله هو الدرع الواقي من خطر الذوبان في الثقافات الأخرى،  ال

 ولذلك أكبروه واهتموا به، وحفظوه، وحنوا عليه، كحنو المرضعات على الفطيم. 

"وليس منّا من لا يذكر فكرة عمود الشعر، فقد كان عمود الشعر عندهم جزءاً يشبه عمود  

بدعة  عنه  والحياد  حد    الدين،  أحياناً  تبلغ  التي  بالكراهة  يتناول  أن  يجب  أو ضلال  البدع،  من 

، وكذلك الحال في الشعر الشعبي، اللذين يمثل الشعور بالانتماء، والجدل بين عشاق  162التحريم" 

الشعر العربي القديم والشعر الشعبي في ليبيا كان من حيث اللغة واللهجة لا من حيث المعاني  

ما يكن فلباب الشعرين  يتفقان في البحث عن الحاضر الذي يتفاعل مع  والصور البلاغية، ومه

الماضي، فالشعر الشعبي يعانق الشعر العربي في كل شيء إذا استبعدت قواعد اللغة، و الجدل لا  

   163يستقيم فيه دعاوى الخلاف دون دعوى القرب وشبه الاتفاق. 

( في دماء الشعراء لقيس والنابغة)زهير وامرىء افالموازنة لا تنكر مطلقاً أن يجري دم  

(، ذلك أن الشعر     لا يسُمح له  مغنية الرحىفي دم )  )ليلى الأخيلية( الليبيين و كذلك دم الشاعرة  

بأن يكون مهجناً أو مختلط النسب، وكان ذلك كله سبباً في جموحهم وعنادهم في بعض الأحيان،  

ن العلاقة بين قيم العرب القدامى وبين قيم  ولكن ينبغي ألاّ ننسى أن العمل الأدبي هو البحث ع 

العرب الليبيين قديما ً أوحديثاً، أو بين الشعر الفصيح و الشعر العامي، اللذيْن تربطهما على الدوام  

أسانيد المعاني وصور البلاغة والألفاظ  ـ إذا اسُتبعدت قواعد النحو ـ  التي تربط بين الشعراء في  

الشعر لا على أنه مُلك الشعراء بل على أنه محاولات جماعية ينهض  الفترتين، فكلاهما نظر إلى  

بها شعب واحد من أجل الحفاظ على تراثه من الضياع والذبول، و"الذي يتقدم للبناء لا يشُيّد لنفسه،  

فإن فعل فليس بشاعرٍ مجيد، والشعور بالشخصية الجماعية والتقدير المستمر للماضي هو تقدير  

روا إليه على أنه نبع صالح لا ينضب للإلهام، يتمثل ولا يقلد، يصان ولا يبدد.  لا يزول،  لهذا نظ

 164ومن ثم كان الشعر عندهم نوعاً من الوحي وضرباً من النبوءات". 

 خصوصية شعر المرأة : 

)المرأة  في محاضرة بعنوان     165عالية ماء العينين( أكدّت الأكاديمية المغربية الدكتورة )

المرأة(  شعر  المحظور،    "أن   في  كوامن  وفجّر  وذاتها،  المرأة  بين  الجسور  مد  أعاد  الشعر 
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ليلى الأخيلية  ، والصور الشعرية عند المرأتين ـ  166فاستطاعت الشاعرة أن تعبر عن نفسها بقوة" 

 ــ  تظهر في حالات ثلاث :  ومغنية الرحى

 ــ ما بين الغربة والعزلة.  

 ــ ما بين القلق والحيرة.  

 والسرية .  ـ ما بين التخفي  

وعن الصور الشعرية عند المرأتين العربيتين ترى الباحثة أن الشعر عندهما فجّر كوامن     

المحظور، حين تنازلت كل منهما عن حقوقها في النهار لتستردها في الليل، للدفاع عن نفسها امام  

المجتمع الذكوري،" فأعلنت الشاعرة عن نفسها بقوة، وبدرجة عالية من الإحساس لتحرير نفسها  

للحب    من  انتصارها  الشاعرة  تعلن  أن  الآخر، وقبل  قساوة  اشتدت  مهما  والتردد  الخوف  خيال 

" ليست عاراً  أناها بوصفه عاطفة إنسانية، فهي تقطع حبل الخوف ما أنفك يزعجها وهو أن "  

 "167. 

تجليات       توضيح  يمكن  المختارتين،  الشاعرتين  عند  أيضاً  المرأة  شعر  ومن خصائص 

العيون  المرأة   التميزّ والرمزية، وخاصة عندما تكون بعيدة عن  بين  المفتخرة بنفسها وبقومها، 

المتلصصة، وتكون القائلة فيه مجهولة، ومن ثمَّ فهي فرصة للمرأة لأن تقول الشعر بشكل أكثر  

جرأة وشجاعة وإبداع، وتحاول الباحثة في هذا العمل العلمي أن تبحر في عالم المرأة، التي تمتلك  

(، ومن ثم في المقابل  كالبيت والعائلة والقبيلة والمجتمعسلطة في المجالات التي تتحرك فيها : )

( السائدة في الحياة الصحراوية والمتوارثة عن الأسلاف، لكنّ الباحثة       لا  العادات والتقاليد)

لمرأة العربية  تحاصر المرأة بالضرورة ولا تحط من قدرها، ذلك أن حياة الانفتاح الشعري لدى ا

 في ليبيا ليست مستحدثة، بل لها جذور في التاريخ العربي القديم. 

لقد تفاجأ كثير من النقّاد والأدباء، في زمن سابق بما تتمتع به المرأة العربية في دولة بني      

بقوة   تتمتع  امرأة  أمام  أنفسنا  الرجل، حين نجد  الاختباء وراء  أمية  من حرية ووجاهة، وعدم 

ية وبقدر هائل من الاستقلالية في اتخاذ القرار، وإذا كان المجتمع في الصحراء تحكمه  الشخص

سلطة اجتماعية، فإن لهذه السلطة ترجمتها الثقافية، يرتبط بالإبداع الفني، وإذا كان تاريخ الشعر  

أمية    العربي حافلاً بالنصوص والقصائد التي يتغزل فيها الشعراء بالنساء، كذلك نجد في دولة بني 

للغزل ،   شاعرة تتغزل بالرجال من خلال نصوصها الشعرية ، ويصير فيها الرجل موضوعاً 

وتثبت فيها المرأة مجاراة الرجل في تأليف أشعار الغزل، بل أحياناً قادرة على التفوّق عليه، غير  

الظروف    نجد أنفسنا أمام إبداع للمرأة العربية في كل العصور، مهما كانت   168( التبراعأننا في )

( في أغاني الرحى هو استجابة لنداءات داخلية، ولم يكن  التبراعالتي تحيط بها. كذلك الحال في )

التلقي، إنه  بوح أو مكاشفة لا   معنياً على الإطلاق بنطاقات التداول والرغبة في توسيع قاعدة 
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لم تكن تفكر في  تتوخى منه الشاعرة أن يصير مشاعاً، بل أن يبقى حصراً بين جليساتها، وربما  

 أن يصل التبريعة إلى الرجل المتغزل به. 

( هو تأليف نصوص شعرية شفاهية يضبطها إيقاع وقافية، قد تنتشر من فمٍّ  التبراعإذن )

( إلى نوع  التبراعإلى أذن من التكتمّ على مؤلفتها، وقد ترجع هذه السرية التي تحيط مؤلفات )  

حياة المحافظة لدى القبيلة، على الرغم من وجاهة المرأة  من الكبرياء النسائي، أو إلى طبيعة ال

وموقعها الاجتماعي. والكاتب )أحمد ولد حبيب الله(: " إذ يرى التبراع هو تعبير عن المشاعر  

،" أحياناً  المرأة في    169العميقة، والمحظورة  بها  تتسم  التي  التحدي  نلمس روح  أن  وهنا يمكن 

م لم يسمح، فهي لن تنتظر هذا الجواز الاجتماعي كي تسافر  البادية، فسواء سمح لها مجتمعها أ

 إلى إبداعها الشعري. 

 الخلاصة :

تقوم الباحثة في هذا العمل العلمي بدراسة وتحليل عدد من أغاني الرحى، متعقبة الدلالات  

  ومُسلطة الضوء على الأبعاد الجمالية والبلاغية فيها، فهناك نصوص تبدو فيها الجرأة الاجتماعية 

( بالرجل الذي  الزوجواضحة، إذ تتمنى الشاعرة لو أن الأقدار أبدلتها الرجل الذي ترتبط به )

تحبه، من خلال الإيقاع والحقول اللغوية والصور الشعرية والأوزان، والتبراع لم يكن محصوراً  

 في الغزل فقط، بل عرف امتداداً ذا طابع اجتماعي وديني.  

دبي جمع النصوص الشعرية للمرأتين ما أمكن من خلال  إن ما نحتاجه في هذا العمل الأ

المصادر والمراجع والدراسات السابقة قبل البدء في قراءتها والشروع في الموازنة، غير أن نتاج  

فستحاول  الباحثة جمعه    أغاني الرحى ( محصور في الدواوين، أما شعر ليلى الأخيليةالشاعرة )

ن أفواه الجدّات والأمهات، فشساعة  الصحراء تفرض  من عدة مصادر ومراجع وتسجيلات، وم 

، ومن ثمّ احتمال وجود نصوص  أغاني الرحىبالضرورة صبر من يتجول في أعماقها للبحث عن  

شفاهية عديدة خلّفتها المرأة العربية في ليبيا في صدور جداتنا وأمهاتنا، فمغنية الرحى الحاضرة  

ة، ووراء الكثبان، وفي الواحات، وفي القرى، وتحت الخيام،  الغائبة، التي تجلس أمام آلتها الموسيقي

 لتقدم لنا كنوزاً من التراث الشعبي الذي يحمل العبر والحكم والمعاني.  

 يا طير لو أنْشاكِيـــــــكْ      ونْخَبْرَكْ ويْش صَايــــــر                    

  170في الجو طايــر  عامين ما يَنْبتكْ رِيــش     وعامين                  
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اللغة هذا الإناء الذهبي الذي يحتضن مشاعرنا وأفكارنا، وهي التي تعيد الحياة لألسنتنا  

وتنشط ذاكرتنا، وتتوقد عاطفتنا بما يتناسب مع مدخولاتنا الثقافية، وتوجهاتنا الفكرية والعاطفية ،  

ا تحيل حياتنا إلى  إنها الدلالات التي تعبر عنّا تعبيراً شبيهاً بنا، تمتلك من المدلولات والإشارات م

السير في نسق الإنسانية، ولولا اللغة لضجّت صدورنا بطبول المشاعر الدفينة وعقولنا بتصادمات  

ا يجيش في   الفكر، ولن تكون الإشارات كافية لإنسان يمتلك طاقات خلّاقة وهو مياّل الى البوح عمَّ

 خاطره لأبناء جنسه . 

الوسائل   أكثر  هو  جميعاً  نعرف  كما  )والشعر  وهو  الخواطر،  هذه  عن  ديوان  تعبيراً 

(، به نستطيع أن نقرأ أفكار أجدادنا ونكتشف عاداتهم وقيمهم ومقومات ثقافتهم، وللشعر  العرب

فهم   المبدعين،  بالشعراء  خاصة   ، وتحتفي  العربية  القبائل  تفتخر  وبه  آدابهم؛  في  رفيعة  مكانة 

ديث هنا عن الشعر العربي القديم والشعر  المعبرون الحقيقيون عن مآثر القبيلة ومفاخرها، والح

الشعبي في ليبيا، حيث تقوم العلاقة بينهما على البناء والتكامل والتأثر والتأثير حتى وإن وصفت  

 171عند الرافضين للشعر الشعبي  بأنها علاقة غير منسجمة وغير منطقية.  

 ويمكن أن تختصر الباحثة العلاقة بين الشعرين  في عدة نقاط :    

: يقدم الشعران خير مثال موثق لتاريخ العرب، وحروبهم، وطبيعة حياتهم،    وثيقة تاريخية ـ    1

ـ العربي القديم والشعبي في ليبيا ـ هو السجل   ونمط فلسفتهم، وأحوالهم المعيشية، حيث كان الشعر ـ

 172الذي حفظ لنا كثيراً من الحوادث التاريخية، والمأثور من آدابهم . 

: الشعر العربي القديم هو في حقيقته شعر شعبي بمقاييس زمانه، حيث كانت    ر عامية الشعـ    2

( يتحدث بها العرب  دارجةلغته عامية في ذلك العصر، ففي تلك الفترة الزمنية، لم يكن ثمة لهجة )

 173ـ عامتهم ونخبهم ـ غير العامية التي نتعامل بها اليوم التي تحولت إلى اللغة الفصحى. 

:  هناك بعض الفروقات بين لهجات القبائل العربية في العصر الجاهلي،    لهجةفروقات الـ     3

فليست في الغالب تتعدى بعض المفردات، والقليل من التعابير المجازية التي لا تستعصي على  

فهم القبائل الأخرى، وبها يستطيعون أن يمُيزوا لأي القبائل ينتمي من يتحدث بتلك اللهجة، وكذلك  

موجودة في القطر الليبي، فهناك اللهجة التي يتحدث بها أهل المنطقة الغربية والشرقية    هذه الظاهرة 

 174والجنوبية ، وبعض المدن المتفرقة. 

: الشعر له غاية واحدة سواءٌ أكان مدوناً في بطون الكتب أم من الرواية الشفهية،  الغاية الواحدةـ    5

فالشعر وسيلة لإظهار الأفكار والمشاعر، لذلك فإننا نقول  لأن الشاعر اكتسبه من محيطه وبيئته، 

إن الشعر العربي القديم يتفق مع الشعر الشعبي في ليبيا من حيث التأثير في المتلقي لحظة الخطاب  

 كلٌ في وقته وزمانه، وغاية الشعر هو نقل صورة قيم المجتمع إلى المتلقي. 

في المرحلتين ـ القديم والشعبي ـ يعكس المشاعر    :  إن الشعر   انعكاسية الشعر على المتلقي ـ    6

والإيحائية   والمجاز  الرمزية  باستخدامات  متعددة،  وألوان  بأشكال  المؤثرة  والمواقف  الدافقة 
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والجناس والتضاد والتكرار والاستعارة والتشبيه، وما إلى ذلك من شحن المفردات، وتوليدها طاقة  

 إضافية جمالية. 

ف إلى ذلك أن شرط جودة التعبير متساوية في اللغة أو اللهجة، فالشعر  : وأضي  جودة الشعر ـ    7

التي استوطنت في مناطق شتى، فتكونت لهجات متفاوتة   القبائل والأقوام  الشعبي هو وليد تلك 

مختلفة أو متشابهة، وأن الشعر الشعبي في ليبيا لا يقل جودة عن الشعر العربي القديم لأنه يلتقي  

 لفني لجودة القصيدة .  معه في التميزّ ا

(، وكل  الساكنة والمتحركة: كلا الشعرين يشتركان في رسم معالم الطبيعة )  تعدد الأغراضـ    8

منهما يسعى إلى الرقي على الرغم من اختلاف المناخات الثقافية والاجتماعية والفكرية والعقائدية  

لغة الخطاب اليومي من خلال  لطول العهد بينهما، فنجد أن اللغة الشعرية هي التي تسمو على  

شحن الكلمات بالطاقات الشعرية بامتلاكها دلالات ناضجة، والرموز، والصور المتفردة المشرقة  

المعبرة، لذلك فإن كثيراً من الشعراء يشتغلون لتفجير طاقات اللغة، أو اللهجة ليشكّلوا منها أبعاداً  

الفخر  يجسدان  فالشعران  وغنية،  ومؤثرة  جديدة  والأطلال،    دلالية   ، الموروث  وذكر  بالقبيلة، 

 175ووصف الطبيعة الصحراوية ،والرحلة والراحلة،  وذكر مكارم الأخلاق في قصيدة واحدة. 

: إن الاستجابة العاطفية والتفاعل الحي يتم من خلال نضج القصيدة العربية    نضج القصيدةـ     9

مستوفية   تكون  حين  عامية،  أو  فصحى  تصنيفها  عن  النظر  والفنية  بغض  الجمالية  للمقومات 

والعاطفية، والكلمات التي تشُحن بطاقاتها الخلاقّة الشاعرية التي تحُلق بنا في سماوات التأويل،  

والدهشة والانسجام، وكلا الشعرين يتميزان بنضج القصيدة دلالة على قوة الشاعر في السيطرة  

ن الطاقات ما تمتلكه القصيدة الفصحى  على امتلاك اللغة أو اللهجة،  فالقصيدة الشعبية تمتلك م

بتأثير الفكر والعاطفة والمبدأ، وأن من ينتقص من دورها الفاعل فهو واهمٌ، لأنها على قدر متميز  

من الجمالية والتكامل، فكم من قصيدة باللهجة العامية هزّت كياننا، وألهبت مشاعر الناس، حتى  

 176القصيدة في العمل أو الحرب أو العاطفة. اندفعوا لتحقيق الأهداف التي سعت إليها روح 

إننا  موسيقا الشعر ـ    11 المتلقي، حيث  التي تخاطب  الشعرية  الموسيقا  الشعران في  :  يشترك 

وعينا على تهجّدات ومناغاة أمهاتنا أثناء النوم، أو في مناسبات الأفراح، أو عند طحن الحبوب،  

قية تمــــــتلك نغمات متناسقة حانيــــة، وظلت  أو الشوق لعودة الغائب، كل ذلك يكون بلغة موسي 

أم   الوزن  الوقت وحتى الآن، سواء كـــــانت موسيقا خارجية من خلال  أذهاننا مــــنذ ذلك  في 

القافية، أو من خلال الموسيقا الداخلية التي تتجلى في تجانس معاني الكلمات مع بعضها، أو تجانس  

م  أو  يعطي معاني  نبراتها، وعلاقاتها مع بعضها،  لفظ واحد  تقنية بلاغية مستمدة من  ن خلال 

متعددة، أو توليد الموسيقا من خلال استخدام لفظين متعاكسين في دلالاتهما، لكنهما يحفزان ذائقة  

 177المتلقي وينشطانها. 
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:  لدينا في شعرنا الشعبي نسبة مئوية عالية من المفردات والألفاظ التي    الفصاحة اللغويةـ    13

 178يحة الأصل. هي فص 

فإن لغتنا العربية تتفاوت في معاجمها،    -(  عامية وفصحى )  -:بسبب وجود    ـ  الحصانة اللغوية  14

وليس لها قاموس واحد يحيط بمفرداتها وتراكيبها، وكذلك تتعدد اللهجات الليبية، على الرغم من  

بقى الشعر العربي  أن اللغة الفصحى محصّنة في المعاجم و كتب الأدب، وقواعد النحو ولهذا ي

والخاصة   العامة  شعر  الشعبي  الشعر  بينما  الإعلام.،  ووسائل  والعلماء،  النخب،  شعر  القديم 

ويفهمونه دون وجود قواعد أو معاجم تضبط اللهجة الشعبية، على أن كثيراً منه مُحصّنٌ في بعض  

 179الدراسات الأدبية، وفي صدور أمهاتنا وجداتنا.  

الشعر العربي القديم والشعبي في ليبيا يحملان نفس صور البلاغة العفوية،    :  ـ البلاغة العفوية   15

فتعدد الأغراض و الأفكار ينبعان من معين واحد، وهي الصحراء العربية على الرغم من تغير  

 180الأحداث.

: القصيدة باللغة الفصحى أكثر ثباتاً على مر الزمن، لأن اللهجات عرضة    التأثر والتأثير ـ    16

للتبدّل والتغيير، على الرغم من أن اللهجة الشعبية حاضنة اللحظات اليومية، والمشاعر المتجددة  

المتوالدة، يتداولها عامة الناس، وهي تعبر بدقة عن مكنونات الانسان في الشارع والمقهى والبيت  

وقد نرى تأثير الشاعر الشعبي على العامة  أكثر اتساعاً في النفوس من القصيدة الفصحى،  وغيره،   

كما نلاحظ ميول الناس للقصيدة الشعبية بتفاعلهم المباشر، وتأجج مشاعرهم أثناء إلقاء القصيدة  

  الشعبية  أكثر من القصيدة الفصحى التي لا تسري في شرايين ذائقة كل أبناء المجتمع الليبي، 

حيث ينسجم المتلقي في ليبيا مع جماليات الصور المؤثرة في القصيدة الشعبية أثناء الإلقاء والتفاعل  

المتداخلة على   التيارات  اللغة الأم، بسبب  ابتعاد المجتمع عن  السريع معها، والسبب بسيط هو 

 181الأرض العربية. 

حور يصل عددها إلى خمسة عشر  : الشعر العربي القديم له عدة أوزان وب  الأوزان الشعريةـ    17

بحراً، وكذلك الشعر الشعبي في ليبيا له عدة أوجه وأوزان وصور، مثل الطبيلة، وضمة القشة،  

 182"والمجرودة، وأغاني العلم، والحصاد، ...

: الشعر العربي القديم ينطق بالعربية الفصحى التي نعرفها اليوم، أما الشعر    لغة الشعر ـ     18

فهو ينُطق ويكُتب باللهجة الشعبية المتداولة لكل مدينة أو جهة على الرغم من أن    الشعبي في ليبيا 

 183جذورها غالباً ما تكون فصيحة. 

: لعل احتفاء الناس بالشعر الشعبي، وانتشاره، وقدرته على ملامسة مشاعر  شعبية الشعرـ    19

م جعلتهم يلتفون حول  المجتمع الذي ترعرعت فيه اللهجة، وحاكت أذواقهم، وأغانيهم وأهازيجه

نعرف من شعراء الفصحى عدداً قليلاً على أكثر تقدير، في حين    -مثلاً    -الشعر الشعبي، ففي ليبيا  
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أن شعراء العامية، معروفون ومشهورون ولهم مكانة وحظوة بسبب وجود اللهجة ونقص التعليم  

 184الأكاديمي في تلك الفترة في المجتمع الليبي بسبب الأمية . 

ف بف ة يافة،    لا ت كالصـحراء والشـعر :  ــــــ   20 الصع ااء لسعانا ا بف ة حفاتفة يدط، ب  ناشه ني عا

ول ك ولايه ب عف  مواردذا، يدي  ه  نجفالاف متعال ة مك ال يو، ولا تزام تحه ي ا حتى نياماا ذه ، 

 185.وذي التي نمي  الكعااء اللصوريك بالعييي مك الموحا  والصور الجلفمة

       

ــ أغراع الشـعر :   10  اللواضعفع التي اذتا ب ا الكعاوا يي اللتاتفك ت اد ت و  م يودت، ي ي ــــ

و ارت وك وصععس الييار والوديا  وال فوا  واسرض والسععلاء، نو  نا حاداة نو تع فا وك ذا،  

نو رتعا وا لة، يل يودية اسلعفاء جعمه مك الكعاوا ال يوا ي ار شل  الصعور، وي تا ب ا ويعيد 

ور الكعععااء الط فعة، واتلدوا ومى نوصععاي ا اللتل،مة يي الدوت، ل ا ا ستععلاء والصععلا ، حفك صعع 

 186وال خامة، والساوة، والهناء، وال افك، و فا  لم .

 

نكله اليراتة ن  العاب رن زوا شظات ا اسرتتداا فة ومى نشلس ا   : التفاخر في الشعرعع    13    

يايتخاوا بل ارم نجال ا، ياذتلوا بالت عع فة وال ام، واسشلة، والسععلاحة، والكععاف، وال اية،  

 وال اامة، والكجاوة.

      

  تحمب ومى الكععايك باذات اسمفة، وما شاا  مك يوضعى التألفس، ومك أمية الشـعر :عععععع  14     

الت اار، والاتععععتطااد، لالا دلف  ومى  لم، ي ا لا يعايو  التاتفب اللاطدي، نو اللمسععععلي، وذها 

 جعم ا لا ياو  اسلفاء اللجادت، ب  اللجسلة.

 

ف لالى اللاضي، لعالت  ـ افتتاح القصيدة بالأطلال  17     :  ال يوا يي ن  العصور نن،ا الاا  حافاا

ة يلتت و  لصععععا يذا بهنا الييار، والوديا ، للعاية نااذا يي الدوية ب ، ل ها نا  لعععععااء ال ادي

 187شلو  السامعفك .

 

يعود  لم لالى وضعو  الصع ااء نمام ال يوا، ولمة ما يف ا مك نلحاز،  : وضـوح التشـابيه  ــــــ  18 

 يأي ار  بسفطة لا يعديذا، سش  لا يتعود التعدفي يي حفات .

 

ا  ابع تلفز ب  الكعا العابي الدييا ، وت ار يي الكعا ذه   ــ ظاهرة التكرار )اللف  والمعنى(:19

العامي المف ي سش لا يل،ا  الكععا الط فعي العلوا، ن  الت اار يعود لمليرتعة الواحيت الل اصعات 

 188مك اللجتلع وال ف ة، والتجارب الدمفمة اللتكاب ة بس ب اسمفة. 

 

ي لخصفة ال يوا وتعامم  مع اسلفاء  يتجمى ضعس التجايي مك ال سا ة ي ــ ضعف التجريد :  20

الل سععوتععة، وويم ليرت  ومى الاظا لالى داج  الال  لالا بلديار معفك، وذه ما جع  الكعععا يي 

 189اللاحمتفك يظ ا بالطابع اللادا الل سو  .
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 لتكاب  الص ااء العابفة بلااج ا وحفواش ا، وني ار نذم ا نا  الكعااءـ الاتفاق في التصوير:    21

 190يتلدو ، نو يتكاب و  يي التصويا، شاتن وك التواي  يي اسي ار مع وجود اللك   ب  الواحي .

 

ــ  الصـور المادية  22 : اللادت ريفدة ال يوا يي حفات  نم ا، وذو يعتلي يي حفات  ومى ما تصع    ــــ

وذو  لالفع  ال وا  الظعاذات، وتعم  بعالمل  وال   ماع  بعالتجعارب الالسععععفعة واللكععععاوا العلفدعة، 

يسععععتالعي لوا  لت دف  حعاجعاتع  الفومفعة مك  ععام ولععععااب ونسععععاء، وك  اي  الاوي وال اا 

 191والصفي، والتجوم يي الص ااء.

 

ــ المبالغة في الصور :  23 ف ويييت واي ال يوا، يالكاوا ي الغ يي وصس ل فمت    ــ لا  لمل الحة نت ابا

أش   اي ولوا، وذو وام  شلسعي نن،ا لف فك لوت ، ونام ، وصع ا ، والت ام  المف  لف، ه للآجا ب

ف آجا.    192مك نوش  لف ا

        

يعتلي الكعععااء يي لصععا يذا ومى الوصععس، وذو    ـــــــ الوصــف الكلي والوصــف الجزئي :  24

وتعفمت ا الوحفيت لإيصعام ما ياييو  لايصعال  لالى السعامع، ي ا  الوصعس ال مي نو الإيجازا ويف   

يتجمى الكععععاوا واصععععاف لالى الل ات مك نلصععععا السعععع  ، ونلاب ا تياولاف، والإيجاز لا يتاايى مع 

مك ي ات لالى نجاى، نما الإيجاز ي و ندات الل ات   الاتعتطااد ولعاود الهذك، يالاتعتطااد ذو اشتدام

الواحعيت بعألع  وعيد مك اسللعاب م،ع  ب االاجز، وذعها يتواي  مع ن عاشي الاحى، ون عاشي لصععععفعيت 

ال فه الواحي ععععع العما ععععع يي الكععا الكعع ي ، يالصع ااء، جزء مك لعخصعفة ال يوا، بفا  وبفا ا  

ضعععا ف ييور    مكعععارنة وات اد، صععع ات لا ال وادا التي تعا  ف، نلا ن  ذااا حيي،اف صعععامتا ل ا معا

بفا لا، حيي  م ور  لمة الاتعتداار، و ن،ات التاحام، يال يوا نش    الج ي والتعب،  حتى صعار 

ع .  193يك و و يتوج 

     

لا ي اد ياجو الكاواا  مك الاتتطااد، وذو وامة مك اسمفة وويم  ـ الاستطراد في الوصف:    25

، يالوله ليي   وي ، وذو ب اجة لوتععفمة تسععاوي  وتسععمف  يي لطع اللسععايا  الديرت ومى التجايي 

 194ال عفيت، يفمجأ لالى ذها الوصس لفساوي  يي التاويح وك شلس  ووك ريال  .

 

مك الديرت اللافة التي تلفز ب ا الكاوا المف ي وجود الدايفة يي الصير والعجز ــــ قافية الشعر:    26

 195يي الكعا العابي الدييا لا توجي الدايفة لالا يي العجز.بفالا  يي ن،فا مك اسحفا ،

 

ف، ووتعفمة   الشـعر والعلاج النفسـي   -  27     :  نا الكعاوايك جع  الصع ااء بل وشات ا واجا شلسعفا

 196لمتايف .

 

:  عع اللارق الجوذاا بفك اللص ى والم جة، لجوء الاا دفك بالم جة  ــ  قواعد النحو والشعر  28  

التخلفس والتسععع فك، يتظ ا يي الم جة تعععفطات السععع و  ومى الاط  حتى يي بياية   الكعععع فة لالى

الللادت نو الجلمة، نلا تلا  الم جة مك ال سعععات، وذها دلف  يؤيي وصعععس الا ويفك ال سعععات بال،د   
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ف ما يمتجئ الكععاوا الكععع ي لالى تسعع ف  ال لزت ياء نلا يي لول ا ف (، ولي داير بدلا من دائرو ال ا

 197ا نلا يي لول ا ال   بيلا مك الإب  .ي هيوش 

 

ــ29  لا  الم جة المف فة ناا  اللصع ى ب ،فا مك اللعاشي واليلالا ، وت دى   الإثراء الشـعري :   ــــ

المحة اللصعع ى ذي اللاجع استععا ، ولا  ناشه العامفة تلفي الكععفوع والاشتكععار يي التعام  بفك  

سعتلاد مك مصعطمح اللصع ى، ومى الا ا مك ن  نيااد اللجتلع ، يا يختمس نماذا وك اللعاى الل

 الم جة الكع فة لا تمتزم بالدواوي الا وية .

 

: تؤني الم جة يي توايد ا مع اللص ى ول  التلاو  بفا ا وبفك   العلاقة اللغوية بين الشعرينع  30

اتعععتعلام  المحة اسم، نو والة العام بالخا ، يالمحة تكعععل  الم جا  التي تاتلي لالف ا، ولا يجوز  

ف للصععطمح لحة، ب  لاش  لا ا ناشه الم جا  تاتلي لالى المحة اسم، يمف  مك ح   مصععطمح ل جة رديلا

 198الم جة ن  تص ح لحة، ل ك ي   ل ا ن  تاا صلات ا، وتستلع بللادات ا.

 

إن الشعر العربي هو مرآة الحياة، التي عكست لنا المعلقات الذهبية سواءٌ    وجاصة الدوم 

في الشعر القديم أم الشعبي في ليبيا، غير أن استخدام اللغة الفصحى في الوقت الراهن لا نجده إلا  

في الكتب والمخاطبات والمناهج والخطاب الرسمي والتدوين والبحوث والتوثيق وبعض الأنشطة  

يرها، وعلى الرغم من ذلك لا يمكن الاستغناء عن اللغة الفصحى، لغة القرآن والسنة  الثقافية وغ

وجواهر الأدب العربي، ولا يمكن أن تكون لنا حضارة من دون لغة شاملة واسعة الفهم على  

نطاق كبير، وإن حفظ الشعر الفصيح، قديمه ومعاصره، وفهمه فهماً عميقاً وواضحاً، سنجد فيه  

ن، لأنه يمثل اللغة الأم، لكن هذا لا يمنعنا من تذوّق الشعر العامي أيضاً الذي يعتمد  متعة للمتذوقي 

تاريخ نضال أجدادنا، ومن لا   على البلاغة العفوية والأمثال الشعبية والحكم الحياتية لأنه أيضاً 

 تراث له لا أصل له ولا انتماء. 

(، فإننا  الأوائللقديم ديوان العرب )وبمعنى أدق ومباشر، فعندما نقول إن الشعر العربي ا      

العامي ) العرب )الشعبينرى أن الشعر  ديوان  أذواقهم وعاداتهم  الأواخر( هو أيضاً  (، وسجل 

وتقاليدهم وحربهم وسلمهم، وهذا يؤكد النظرية التي فحواها أن )اللغة( كائن متطور وليس ثابتاً،  

المباشرة والمجازية م ألفاظها وصيغها  ع الزمن، فيموت بعضها، ويبقى بعضها،  تتغير وتتبدل 

كل   في  الأرض  شعوب  بين  للتواصل  نتيجة  الأخرى  باللغات  تأثرًا  جديدة  ألفاظ  عليها  وتدخل 

في   الموجودة  العربية  اللغة  مفردات  بالتعريب، وكثير من  اليوم  نسميه  الحيوية، وما  المجالات 

بت، وهذا دليل  قواميس اللغة ـ فارسية أو تركية أو رومانية ـ ليست أصوله ا عربية، وإنما عُرِّ

 199على أن لغتنا قادرة وبكل قوة أن تتسع لكل جديد ومتطور. 

وفي تاريخ ليبيا الطويل، والأحداث التي مرت على هذا القطر العربي، كان الشعر العامي  

بكل   ( مرافقاً ومقاتلاً في تدوين معارك الجهاد،  فالشعر العامي عبرّ عن المجتمع الليبيالشعبي)

ضد   أجدادنا  نضال  أحدات  إلينا  ونقلت  صوّرت،  التي  الإعلامية  الوسيلة  وهو  وصدق،  أمانة 

 
، شدا وك نتاب يمسلة المحة،  66،  :    2003،    1ياظا : م لي و ي  وطوا ،  المحة اللص ى والعامفة، دار الا  ة، بفاو ،     ـ  197

. ومك لاء ن  يتوتع يي ذها يعمف  بالا اع ومى نتاب العامفة المف فة لمينتور م لي نحلي نوري ، ماكورا  اللانز 238،  237  :
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الاستعمار الإيطالي، كما حمل إلينا الشعر الشعبي القيم والأمثال الشعبية والحكم، وسجل سِجال  

الحروب عبر التطورات الزمنية التي مرت على هذا القطر، فرسم الشعر الشعبي الصور التي  

بن  ت قنانة، ورحومة  أمحمد  بشعر  ذلك  على  مثالاً  نسوق  أن  ويمكن  اليومية،  حياتهم  مع  تمشى 

مصطفى، وعبد المطلب الجماعي، وبن رويلة المعداني، وحسن لقطع، وأغاني الرحى، وباقي  

فنون الشعر الشعبي، فنجد شعرنا الشعبي يتعامل مع ألفاظنا، ليثري اللغة العربية، ويجسد نضال  

يحفظ تراث الأجداد، ويحاكي الواقع المعيش، فالشعر العامي يعكس زمنه، ويمثله بدقة  الآباء و 

 200كان الشعر العربي القديم يجسد ذلك في زمنه وتاريخه.  مثلما وصدق،

أو        العربي  ــ  الشعر  في رونق  الجمال  أجنحة  مع  نحُلقّ  الأدبي  العلمي  العمل  هذا  في  إذن 

الشعبي ـ لأن تأمله يثير مشاعرنا، ويخاطبنا بدلالاته الجمالية ويلهب خيالنا، لأنه ينطق بالإيحاء  

الشعر دالاً    والتعبير عن تراثنا العريق من خلال الصورة، أو اللون، أو الشكل، الذي تكوّن عليه

 وموحياً.  

فالشعر الشعبي ـ مثلاً ـ يدافع عن نفسه كما دافع شعرنا القديم، فكان لنا التاريخ والحكم  

ومعاناته   الليبي،  الشعب  واقع  جسّدت  التي  التاريخية  النماذج  إحدى  وها هي  والعبر،  والأمثال 

ا الشعبي  الشاعر  في قصيدة   الفاشستي،   الطليان  في حربه ضد  ) ونضاله  الفقيه  رجب  لمجاهد 

 ( :  بوحويش 

 201ما بي مرض غير دار العقيلة     وحبس القبيلة     وبعد الجبا من بلاد الوصيله         

وهي قصيدة طويلة رسم فيها الشاعر أبشع أنواع التعذيب والمهانة التي استعملها الاستعمار          

عن النفس، فهل يحق لرافضي الشعر    الإيطالي ضد الشعب الليبي الأعزل من كل مقومات الدفاع 

الشعبي أن يطمسوا هذه الوثيقة التاريخية المختومة بدماء وأعراض وأرواح الليبيين من الأطفال  

الشعبي بلهجته وعفويته يمثل تراثنا في جهاده، وازدهاره وخصبه،   والرجال والنساء، فالشعر 

لتلتحم به، فالبحر     لا تحكمه حالة واحدة  وعلاقته باللغة الأم أشبه بالموجة التي تغيب في البحر  

أو مجموعة معينة من الأمواج، ومهما تغيرت عليه الظروف، فلغتنا العربية هي كما قال )حافظ  

 إبراهيم(: 

 202أنا البحرُ في أحشائهِ الدر كامن        فهل سألوا الغواص عن صدفاتي               

هي موجودة في الشـــعر العربي، والشـــعر   فالصـــدف موجودة في الشـــعر الشـــعبي كما    

ــعبي هو جزء من الفيض المتغير على الدوام، فوقار الأدب العربي القديم قد تعرض لأعمق   الشــ

ذه  الم العربي، لكن هـ ات في العـ دد اللهجـ ا من كثرة تعـ ا شـــــكـ ة، وربمـ ابتـ ذوره ثـ الهزّات، لكن جـ

دما نرد اللهجات لقواميس اللغة اللهجات تشـــبه بعضـــها بعضـــاً كما تشـــبه اللهجات اللغة الأم عن

 
 .2ع ياظا: و يال ايا تمفلا  رم ا  ، وصس الإب  يي الكعا العابي الدييا والعامي المف ي ، ذ 200
 ا مصا، ويطم و  الاجيت ل   ن  تاصب  الج ا( تعاي اللساية، وفباد الوتفمة( ذي و ارت ياددذا نذ  ال طاا  حفا ا، ويدصيو  بـ ) 201

بفا ا استاا الكا  ة، والوتفمة ذي نااية للصا سش ا بمي الخفاا ، والتي ناشه شعا العو  ل ا زمك الكيا ي، ي ي نلا لام تعالى يي  

الوتط المف ي جعم ا الطمفا    وفالعدفمة(  ماطدة يياهبطوا مصرا فإن لكم ما س لتم"،       99، وتورت يوتس، الآية  61تورت ال دات، الآية  
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العربية، ويبدو وكأن الشـعراء يتناولون الطعام على موائد متشـابهة، بالرغم من أن اللهجة الليبية  

الة وال ت اب واستعاتهت،  يدوم نبو و ي   م لي الع يرا أقرب اللهجات للغة العربية   بكع ادت الاح 

، حفك ما بعالعييعار المف فعة نواجا الدا  ال،عالع  ال ف ي يي رحمتع  اللسععععلعات فالاحمعة اللحابفعة(

اللفادا،   وواب بالة الفوم مك نيصععح واب رنيااذا، وواب ال جاز ني ععا يصعع اء، ول ك  

واب بالة لا ي ،ا ورود الاا  ومف ا، يما يختمط نام ا بحفا ، وذا لالى الآ  ومى واوبت ا، لالا 

"بلا لا لير ل  بالإضاية لالى ما يعابو 
203 . 

نلا ليم استعتا  فم لي يايي نبو حييي( دراتعة لالى مؤتلا مجلع المحة العابفة يي الداذات،   

م لام يف ا:  لا  ل جة لف فا بصعلة وامة، وال يو بصعلة جاصعة ، ل جة مك تعالة وابفة    1959تعاة  

 204"جالصة، ما تزام ت تل  ب ،فا مك جصا ص ا اسولى 

 

ف          ف ي دف ا حاضعات يي الكععا الكعع ي ووجي  اللصع ى يي لف فا م اشا ف نمفاا ف، وحاضعاا رح ا

المف ي، ويي ال فعات الععامعة، حتى نما العينتور ف ع  حسععععفك( تامفعه  بطمعب اللصعععع ى مك ماطدعة  

 205بالة، التي ذي جزء ن فا مك اسرض المف فة :   ا م وا العابفة يي نذ  بالة   

 

يل ك ن  يديم  مك م اتعب ادايفة نو   وم لا اجتمله الآراء حوم لفلة الكععا الكعع ي، وما

تابويعة نو تايف فعة، للأجفعام اللتعأجات وك الجفع  العها تاواوعه يفع  تمعم اللعأاورا  وازدذا ، 

ف يم ا ودوم نباا     ف م لا ل ها الكعب، ومورداف جص ا يذ  مادت  العلوية الادفة، تتظ  مصيراف وظفلا

ف ومجياف ل ا .  الهيك ياو  يف  تاااا

 

ا  ذها ال  ع  تع فااف وك الصععععمعة التي تابط بفك الكعععععايك، نلعا شعتدي ن  ذها الاتلاق  ي ع       

ش تعاجع  يي العييعاع وك نشلسععععاعا لازاء معا يجعي  يي ال فعات مك بواوع  التطور والتحففا، ونملعا ازداد 

واس التطور، زاد  الصععمة بفك الكعععايك، ولا ا اتععتطعاا ن  شلطك لالى يك نسععا ال واجز التي 

الكعععا العامي ولعععاشا العابي الدييا ش و  لي وصععماا لالى  اية ذها ال    العملي، تلصعع  بفك  

يالدصععفيت العابفة الدييلة والكععع فة يي لف فا والا م ،س بالسعع ، ي تاذ لالى ن  يلطاق باب   الا  

متعيدت، حتى يؤ   لاا باليجوم، بعي ن  شسعتأ   لالف  وشسعتأش ، ولا ش،  يي ن  والا الدصعفيت والا  

حم  ووسعفا، وبع ارت نجاى تعاجاذي يي تع ف  نسعا ذه  ال واجز اللاصعمة بفك الكععايك حتى  م

 شتأني مك اسللة والاتصام التاريخي يي تااااا العاي  والعلف .

 

 نماذج  للموازنة بين الشعر العربي القديم والعامي الليبي :  

         

ن،فااف ما تتواي  اللوضووا  نو اللعاشي التي يتااول ا الكعااء يي لصا يذا، ولا وجب يي        

 لم، يالعوا س الإشساشفة تتكاب  وتتطاب ، والتجارب الكعاية تتلاا  وتتواي ، ولا يخاذ الكعااء  

الدييا، يي ال ا ة    الكع فو  مك ذها الل لار، يم ا وللا  لعاية ولوية تاابا الكعا العابي 

اللاتاة، والإيجاز اللعجز، واسحاتف  العالفة، واللكاوا اللاذلة، وتتكاب  اللوضووا  الكعاية  

بفا لا ومى حي تواء، لالى درجة حي التطاب ، ولي تتواي  بيرجة  اي ة تلوق ما يلسلى بعع فالتخا ا 

دلة اللعاى، وجلام   نو توارد الخوا ا نو التاا (، ياااذلا يتلدا  يي ال ا ة والصورت، ويي

التع فا، و ايدة العاض، ون م  ومف  الينتور لايات زرلو  ف التاا ا بفك اللصفح والكع ي(،  

 لفص  لالى م تحا ، واسم،مة ومى  لم ن،فات، وذه  شلا ذ لعاية تؤني  لم يي ذها اللص  : 
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 :  )توبة بن الحُميرّ(يدوم الكاوا العابي النموذج الأول :  

 

 ولو أن ليلى الأخيلية سلـّــمت        عليّ ودوني تربةً وصفائـــــــــــحُ             

 206لسلّمتُ تسليم البشاشةِ أو زقا       إليها صدى من جانبِ القبرِ صائحُ            

 

 :  )إبراهيم بو جلاوي(ويدوم الكاوا الكع ي ال  فا اللاحوم 

 

 207كْ      وبهَّت لقبري تنْظره  يتحركْ  إن كان مِتتْ  خطَّرْ فاطمة في سِرَّ           

 

( يي شلس ، اا لفاظا بعي    فاطمةيطمب مك اللتمدي اتتهنار اتا صاح ت  ف  )بو جلاوي(يالكاوا     

(، يذ  صاحب الد ا ي تاذ م يااف حانة وجم ة م،فاتفك  وبهّت لقبري لم ما ا تف يا لمد ا  ف  

ن     )ليلى(( ومى صاح ت   لسلّمتُ تسليم البشاشةِ م: فيدو  توبة بن الحُميّر(، بفالا  تنظره يتحركف

ف ومف   تمله  عليّ ذي  سلـّــمت  الأخيلية  ليلى  أن  وبفا ا فف ولو  بفا   لونا   حتى  تربةً  (، 
تربةً   ع لقبري(.ي ا الكاوايك يتعم  بصاح ت  حتى بعي اللو ، اللتل،  يي الد افوصفائـــــــــــحُ 
 (، ونا الكاوايك ناشا م يوفك ومى الا ا مك اجتاف رنا اللتهولفك. وصفائـــــــــــحُ 

 

 :  قيس بن الملوح(يدوم ف  النموذج الثاني:    

 

 أمرُّ عًلى الديار دِيــــار ليـــْلى         أقُبلَ ذا الجــــدَار وذا الجِـــدارَ                   

 208حب الدَيار شغفن قلبــِــي         ولكـــــن حُبَ مِن سكنَ الدِيارا  وما                  

 

 والكاوا الكع ي المف ي :          

            

 نْخطّمْ عليْ دار العًزِيز اخْطوم         نْخطّمْ عَليهَا ونْبوُس كل جْـدار                    

 209وْ ماني بْحب دْيارهم مــَغروم         لكن مَحبة مَنْ سَكن فـِ الـــــَدار                    

 

 210ا الكع ي يي لف فا(  يي ذها الجيوم نحاوم الابط بفك الصورتفك فالكعا العابي الدييا والكع 

            

 الكعا الكع ي يي لفععععععععععع فا  الكعا العابي الدععععععييا    الصععععععععععععععععععورت  م 

 شْخط عععععععععععععععععععععععععععععععععاْ   نمععععععععععععععععععععععععععععععععا     يع  الل ارع لملت ما  1

 ومععععععععععععععععععععععععععععععيْ دار  ومى العععععععععععععععععععععييار   حاف الجا واللجاور  2

 العععععععععععععععععععععععععععععععععزيز  لفعععععععععععععععععععععععععععععمى                 نا صاحب الييعععععار  3

 ش عععععععععععععععععععو  ن  جيار  نل ععععععععععععععع    ا الجيار     الل عععععععععععب تصاف 4

 دار العععععععععععععععععععععععععععزيز  ديععععععععععععععععععععععار لفمى     نا م ا  صاح عععععت   5

ف  6 ت عععععععععععععععععععععععك يعع    ت ععععععععععععععععععك الييارا     م ا  الإلامة تابععععععدا

 اليار 

 
 ع ال فتا  ت   ون  تطاله لالف لا ال اح،ة. 206
 عع تا ال صوم ومى ذها ال فه الكعاا لمكاواف لابااذفا بوجاوا ( مك اللولع الخا  لجلعة اللاجاا ف اللف  بوا(. 207
 .45لفمى اسجفمفة ، الييوا ، ت دف  : ولا ياروق الط اع ،  :ع  208
ع اجتمس الاوات حوم صاحب ذهيك ال فتفك، وورد  نملة فش و ( بلعاى التد ف ، وذي نملة يارتفة معابة، ولي ورد  يي لسا    209

 العاب، يي مادت فب ، و،  (. بلعاى  التد ف ، يارتي معاب  
ي مك الصور الكعاية التي تابط بفك اللصفح والعامي، يمفاظا الجزء ال،ال  مك نتاب فوصس الإب  يي  ع مك نراد ن  يط مع ومى اللزي  210

 الكعا العابي الدييا والكع ي المف ي فالتكاب  والاجتاف (، و ي ال ايا تمفلا  رم ا .



م عععععععععع ة مك ت ك يع    حععععععب مك ت ك الييارا    ت ب تد ف  الجععععععيار  7

 اليار 

 شي بْ ب دْيارذا محاوم  وْ ما  وما حب الييار لحلك لم ي    شلي التعم  بالييععععععار 8

 ل عععععععععععععععععععععععععععععععععععععك   ل ععععععععععععععععععععععععععععععععك     ندات الاتتععععععععععيراا  9

 الاا فعععععععععععععععععععععععععععععععععة الاا فعععععععععععععععععععععععععععععععععة الدعععععععععععععععععععععععععايفة 10

 

           

اللفظة  و المتفقين من حيث  الصورة والمعنى، وتكاد تكون  النصين  عندما أنظر لهذين 

 أيضاً، سنعرف حتماً العلاقة الوثيقة بين النصين : 

 الشعر الفصيح :     

 أمرُّ على الديار دِيـار ليـــلى         أقـــبلَ ذا الجـــدار وذا الجِــدارَ                      

 وما حب الديار شغفن قلـبي         ولكــــــن حُبَ مِن سكنَ الدِيارا                     

 

 الشعر الشعبي الليبي: 

 نْخطّمْ عليها ونبوس كل جـدار         نْخطّمْ عليْ دار العزيز اخْطوم                    

 211وْ ماني بْحب دْيارهم مـغـروم          لكَِنْ مَحَبّة مَنْ سكنْ فـ الـــــدار                   

 

فماذا سيحدث لو أخذنا البيت الثاني من الشعر الشعبي في ليبيا، ووضعناه في مكان البيت     

 الثاني للشعر الفصيح، فهل يختل المعنى؟!. 

 فيصفح( أمرُّ على الديار دِيار ليـــــلى           أقبلَ ذا الجدار وذا الجِـــــــــدارَ                  

 فلع ي( حب دْيارهم مـغروم           لكن محبة مَنْ سكن فـ الـــــدار وْ ماني بْ                  

 
وتكرر الباحثة المشهد مع البيت الثاني للشعر الفصيح، وتضعه في مكان البيت الثاني للشعر   

 : الشعبي

 

 فلع ي(    نْخطّمْ عليْ دار العزيز اخْطوم          نْخطّمْ عليها ونبوس كل جـدار                

 )فصيح(وما حب الديار شغفن قــــلبي          ولكن حُبَ مِن سكنَ الدِيـــــارا         

صــحيح أن الوزن الشــعري اختلَّ في الحالتين، وكذلك خروج اللفظ عن قواعد اللغة في الشــعر 
الشــعبي، لكنّ الصــورة الشــعرية والمعنى واحد، وهذا دليل على أن الشــعر الشــعبي في ليبيا هو  

 . امتداد للشعر العربي الفصيح

 

 ) عمر الخيام(: يدومالنموذج الثالث : 

 

 من الناس كبار العقول        واتْرك الجهــّـال أهـــل الفــضــولصاحب                  

 212واشرب نقيع السم مــن عاقـــلٍ        واسكب على الأرع دواء الجهـول                  

 

 
 للحاوم( مك الحاام . ع فشْخط ا( : بلعاى شلا  واللعاى يي ال فه : شدس وشتأم  . وفالعزيز( ذو الل  وب. فوا 211
 . 133ع و ي السام لموف،  ذجاوت الاحى،     : 212



 :  يي لف فا ويدوم الكاوا الكع ي

 

 رافق أكبار الْعرِف وتبّع قولهـــم      واشْربْ نقيع السم كان سقـــــــوك                  

 213وابْعد عن اللي فارغات عْقولهـم      وبزّعْ العسل ع الأرع كان عطوك                  

 

 والجيوم يل ف ك اللوازشة بفك الكاوايك :                            

 

الكاوععععا ولععععععععععا   ععورت الصععععع م

 الخف عععععععععام

الكاوعععععععععا الكع ععععععععي  

 المفععععععععع ي

 رافــــــــــــق صــــــــاحب  المصاحبـــــة 1

 أكبار العــرف كبار العقول أهل الحكمــة 2

وابْعد عــن اللـــــــي فارغـات  اتْرك الجهال الاجتنـــــــاب 3

 عْقولهـم       

شرب السم مــــــن   4

 العقــــــــــــــــــلاء 
وأشرب نقيع السم مــــــن  

 عاقــــل

وأشرب نقيـــــــــع السم كـان 

 سقــــوك

رفـــــــــض مــــــا   5

يقدمه ل   

 السفهـاء 

وأسكب على الأرع دواء 

 الجهول

الأرع كان وبزّعْ العسل ع 

 عطــــــوك 

 

 النموذج الرابع: 

 

ف ععع ن  تظ ا لماا   واض ة جمفة، ولا         لا  ال دا   م لا حاوم اللاء لاجلاءذا لابي ععع يوما

 : )زهير بن أبي سلمى( ام الزمك، يدوم الكاوا الجاذمي ال  فا 

 

 214خَالَها تخَفى علَى الناسِ تعُلمَِ ومَهْما تكُن عِند امِرئٍ مِن خَليقةٍ      وإن               

 

 و لم مك معمدت  الك فات التي اتت م ا لا اف :

 

 215أمِنْ أمُّ أوْفى دِمنَةٌ لمَ تكَـــــــــلَّمِ      بحَِومــــــــــــــانَةِ الدُرّاجِ فالمُتثلَّمِ                 

 

ف ذها اللعاى يدوم الكاوا الكع ي   : )عبد المطلب الجماعي(وموايدا

 

 216 غَصْبا عنَّهواللي به مرع لسبدَّ ما يظْهرْ بَهْ      حتىّ لوْ كماه ايْبانْ               

 

 و لم مك لصفيت  التي يدوم يي مطمع ا :

 

 217صبرنا لْحـــــــــكُمْ الله غصْباً عناّ      ودرنا لْهـــــــنْ ليَّام كيف يْبنَّا              

 

 يدوم الكاوا الكع ي المف ي:النموذج الخامس : 

 
 ع لا نت ص  ومى اتا الكاوا صاحب ذهيك ال فتفك. 213
 .77عع زذفا بك نبي تملى، الييوا  ، ت دف : ولا ياروق الط اع ،  :  214
 .64ع اللصير الساب ،   :  215
 .12،  : 1989، 1الكعا الكع ي، جامعة لاريوش ، باحازا،  ع نمفة الآداب ف لجاة جلع التااا(، ديوا   216
 ع اللاجع الساب  شلس .  217



 

 بـــــــــــــــــــر درْته دْموعـــي جوَابــكْ كتبَْته بلجَْفـَــان       والح              

 218مُوحـالْ يا زينْ ننْســـاكْ      وانْتَ سبايب ولـــــــــــــــــــــوعـــي               

 ( )وهما من شعر الفصحى( : لــ )خالد الكاتبوهذه الرباعية توافق البيتين التاليين 

 بماء الجفونِ   وقلبي بماءِ الهوى مُشرَبُ   كتبتُ  إليك                  

 219فكفيّ تخطُّ، وقلبي يمــــلُّ    وعيني تمحو الذي يكتبُ                   

 : تقول مغنية الرحى في معادن الناس :  النموذج السادس

 تاريتْ كل ماعون ينْضاحْ     بما فيه والنفس شومة                   

   220واللي يكرهك فيك جــرّاح    واللي يجهلك ما تلومــه                   

 : )سعد بن الصيفي التميمي( وهذه الرباعية توافق قول الشاعر  

 221فيض كل إناء بما فيه ينضح       وكل ذات بما فيها ت                  

 النموذج السابع : 

 )الغناي أغنية( :   يقول الشاعر الشعبي

 يا ديــار خطرْتــنْ ابْعاد الردّة      لكن حين ما بانت طريق مجدّة         

 222لوكان نحسبوه الدهر هذا حدّا      رانا توادعنـــــــــــا بمد ايدينا       

 : الغوث محمد  وهو يوافق قول الشاعر

 وما أبقى الرحيلُ متاعا       تركوا الحنين مع الأنين مُشاعا رحلوا        

 223ياليتهم قبلَ الرحـــــــيل تريثوا        حتى نعُانِق أو نقــــــولَ وداعا        

 يرى المرحوم عبدالسلام  قادربوه أن هذا التأثير مرده أمران :    224من خلال النماذج  

لشعبي قد ابنثق عن الأدب الفصيح، وبالتالي فهو يسير على  أولهما ـ ذاتي ويتمثل في أن الأدب ا

 هديه ومنواله. 

 
 .64ع و ي السام لادر بو ، ن افا  مك بادا ،   :  218
 .64: ، ونهلم يي ن افا  مك بادا، و ي السام لادر بو ،   : 40،  : 2012، 1ع جالي ال اتب، الييوا ،  جامعة بحياد،   219
 .فيا ا ( مك الا ح .37،   : 2009،  1م م لي لموف ، ذجاوت الاحى، م ت ة الل ف ، باحازا،  ع و ي السا 220
،  1ع تعي بك م لي بك تعي بك صفلي التلفلي ، وذو اللعاوف بعع ف حفص بفص(، ، الييوا ، ماكورا  وزارت الإوام ، العااق،   221

.1974 :   ،125  . 
، وذه  اللدطووة مك لصفيت  1978، وتويي يي  1889اء الكع ففك يي لف فا، ولي يي وام ع الكاوا الحااا ن افة لاوا مك الكعا 222

 (، شدلمه ذه  اللعمومة مك استتا  نبوب ا تمفلا  رم ا .ياديار خطرتن اعزاز علينا ... وياريتنا لاوهامكن ماجينابعاوا  ف
 يدي لف  لع فالحوا م لي(، ولي لف  لحفا .  عع ذها  ال فتا  لا ت يد ال اح،ة صاح  لا لعيم وجود مصير حدفدي،  223
ف لملوازشة يي اللاح  يي ش اية ال   . نو ياظا نتاب فرلح الفااع يي زمك اسوجاع( ، لعع لايات شصا زرلو . 20ع ذااا  224  شلو جا



وثانيهما ـ موضوعي وهو وحدة البيئة التي أنتجت الأدبين، ونعني بها البادية، فالأرض الليبية  

تشبه أرض جزيرة العرب، إذ يتميز كلاهما بوجود مساحات شاسعة من الصحراء وبعض  

 يمتد بمحاذاة البحر. المناطق الرعوية وشريط أخضر  

الليبية   العامية  فطاحل  فإن  البيئة،  هذه  في  قد عاشوا  الجاهلية  فطاحل شعراء  كان  وإذا 

 225عاشوا في مثل تلك الربوع" 

الجاهلي منه، في       والشعبي، وخاصة  الفصيح  الأدبين  القصائد في  "تشابه  وهذا ماجعل 

 226موضوعاتها وتصويرها وأوازانها وتراكيبها وألفاظها" 

 خاتمة المبحث : 

يي جتام ذها الل    يل ك واض ي ات موجزت وك الكعايك الكع ففك ع العابي الدييا والعامي       

 227المف ي فالكع ي( يي ذها الجيوم. 

 

 الكعععععععععععا العععععععامي المفعععععععععععععععععععععع ي  الكعععععععععععععععععععععا الجععععععععععععاذععععععععععمي  الكعا اللااد دراتععععععععت      م 

 الم ععجة الل مععععععععفة لمكعععععععععععععععب المف ي  المعععععععععععععععععحة العععععععععععععععععععابفععععععععععة  وتععععععععععععفمة التعععععععع فا  1

اللتات التاريخفة لمكعا التي  2

 ال اح،و اوتليذا 

تداي ا   واما  وجلسفك  بلا ة  الإتام  ل   

 .132وحتى  ش اية اليولة اسموية تاة 

مك يتات ح ا يوتس بالا الدا  ما شمي يي لف فا 

 . 2024ع 1795

 عععداي عععععععععا ( وعععععععامعععععععععا تعععععععععععع 239ف ( وعععععععاما تعععععععععععععععدايعععععععععععع ا 295ف الليت الزمافة لمكعا   3

 تحمععععععععب ومف ا بعععاذات اسمعععععععععععععععععععفة  تحمب ومععععععععععف ا بعععععععاذات اسمفععععععععة  مستوى التعمفلي لمكعااء  4

 لعا الكععععفعععععععععخ نمعععععععع عععععععلي لاعععاشة   لعا الل م   بك ربفعة / اللالء اسن عععا  نليم لعا وص  لالفاا لعا   5

نفلفة ال صوم ومى اللادت  6

 الكعاية 

 الاواية ع  الكعععااء اللعععععععععععععععععععاصاو .   وك  اي  الاوايععععععععععععععععععععععععععععععععععة.  

مع   شتا ن الاوايععععععععععععععععععععة  7 الكعا  مك  ال ،فا  اجتاف ضفاع 

 الاوايا 

اجتاف   مع  الكعععععععا  مك  ال عععع،فا  ضفاع 

 الاوايا 

يعتلي   8 التي  الكعا  مصادر 

 ومف ا ال اح،و 

اليواويك / اسصلعفا / الجل ات/ 

 ال لاتة/ اللل مفا / بدفة نم ا  ال تب. 

اليواويك / نتب التااا/ اسرلفس/ الاوات/  

 والكعااء اللعاصاو . 

ال سا ة/   الكععععععععععا   فععععععععععععة   9 ال يوا/  بالطابع  يتسا  لعا 

 الارتجام

 لعا يتسا بالطابع ال يوا/ ال سا ة/ الارتجام 

ومى  جصا ص وياو  الكععععععا  10 يعتلي  الل سوتا /   مع  يتعام  

ضعس   الل الحة/  الت اار/  باذات  التك ف / 

 التجايي

ومى التك ف /   يتعام  مع الل سوتا /  يعتلي

 باذات الت اار/ الل الحة/ وضعس التجايي

نو                  ايتتععععععععععععععععععا  الدصفيت  11 بالحزم  لصفيت   الكاوا  يلتتح  ما   ال ا 

 مخا  ة اس ام 

واللااذ   الوديا   بلخا  ة  يلتتح  ما   ال ا 

 والحزم  نو مخا  ة اس ام.

اللي   ن عععععععععععععععععااض الكعا   12 ع  الوصس  ع  اس ام  ع  الحزم 

 الل يدفاسيااد( ع الاااء ع ال جاء. 

اللي   فا  ع  الوصس  ع  والوديا   ع   الحزم 

 الل يد فاسجواد( ع الاااءع ال جاء 

 لعا يل،  وادا  اللجتلعععععععععععععععععع وتدالفي  اللجتلعععععععععععععع وتدالفي  لعا يل،  وادا   توج ا  الكعععععععععععععععاوا  13

اللات زا  اللوضووفة  14

 لمكعا

يحمب ومف  الوصس الاتتطاادا لعا يعتلي 

 ومى الوصس والتك ف 

يعتلي   لعا  الاتتطاادا  الوصس  ومف   يحمب 

 ومى الوصس والتك ف 

وال ام   اللات ععععزا  اللافة لمكعا  15 بالد فمة  اللخا  ومف   يحمب  لعا 

 والكجاوة 

وال ام  بالد فمة  اللخا  ومف   يحمب  لعا 

 والكجاوة 
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 الكعاية.

اس ام ع الاالة ع اللطا ع الص ااء ع الايا  

ع  الدطا  ع  السلك  ع  الصفاد  ع  الوحوش  ع 

 الدصورع نمانك اسودية ع اسلجار ع .

  ع الص ااء ع الوحوش ع السلك  الوديا  ع الإب

ع الدطا ع الدصورع  الايا  ع اللطا ع  اسلجار 

 ع الخف  ع اللاتا  ع  ال فو  فالييار( ع الوديا  
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ب  الصو  الكعاا الاسا ي، و ا وصور الدصفيت العابفة، رديس الفتا والحفاب، لا ا  

يي   اسجفمفة(  وفلفمى  والإتام،  الجاذمفة  يي  فالخاساء(  م،   الاادرا   الكاواا   بعض  اتت،افاا 

وفاللاروة( وفرابعة العيوية( يي العصا الع اتي، وفولادت باه اللست لي( يي  العصا اسموا،  

 228  العصا اسشيلسي، وفوا كة التفلورية( يي العصا ال يي .

يي مداب  ذها الاتاذ الاسا ي اللت ع،ا الها شلظِا لالف  ومى نش  شتاذ تا حصا  يي  اضفك،  

ي ع فالخاساء( ضلك   دة نص اب اللاااي،   ذلا: الاااء واللخا، اسما الها جع  فابك تا م(

نبفا  يدط يي رااء نجوي ا فصخا ومعاوية(  ، ونهلم يع  فاسصلعي( حفك  229و نا ل ا اااة 

، وم،   لم 230لطعة لكاوات واحيت ذي فتلعيى باه الكلا م( تااي نجاذا   لأصمعيات(نورد يي فا

ف مك لوم ا يع  فاللل    ال   ي( يأورد لطعة  لعاية   ،  231فلامانت مك باي حافلة( تااي لخصا

( ع الها لي م فالخاساء( ومى فلفمى اسجفمفة( يي لول  الشعر والشعراءو نا فابك لتف ة( يي نتاب  ع ف

، وربلا لصي يك الاااء، وبك  ذؤلاء اسدباء ن   232  وذي نلعا الاساء لايدي م ومف ا  فا الخاساء  

ف اللانت العابفة لا تستطع   . 233ن  ت يا مداومة، لتجاوز اسدوار التي نوي   ل ا لعايا

ف       يي  جاء  ما  لالا  الاساء  لعا  مك  يختارو   الديامى  شلدادشا  ي ك  لا  ذاا  التعازي   بابمك 

( سش  باب الجي واجت ار الصيق، ونش  يجاا مجاى  الفضيلة الاجتماعية( الها يل ا  فوالمراثي

زْم الها لا ابتهام نو ت الم يف ، ون  مك وادت اللانت و  فعة ت ويا ا الالسي نش ا تلجفي ع  الكعا الج 

مك لوم الكعا ما ي،فا  ل وبل وا لت ا والكعور بال ز  واللياحة وايذا، ول ها لي موا   -يي شظاذا

فالخاساء( ومى ي وم الكعااء، بس ب ماااف ا يي نجف ا فصخا(، نو فلفمى اسجفمفة( للاااف ا يي 

لف ا(. وناشه م لة الكاوات تلتي مك مجاد شظا الكعا، ل ي تايرذ ضلك ميرتة يافة فتوبة بك ال ل 

ل ا مدومات ا وتلات ا الخاصة و ول ا اللاي، ومع  لم، ب  الادي والخطاب اللوازا لكعاذا لا 

اليموع. ولهلم ناشه  التي لا تجفي توى  رف  ال  اءت  ف لمكاوات  باوت ار  شلو جا لالف ا، لالا  ياظا 

شظات دوشفة شاجلة وك ال افة الهذافة لملجتلع العابي تجا  لعا اللانتِ العابفةِ، ياظاوا لالى ذااا  
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ف ولمف  الدفلة لا يل اذي لعا الاجام، وذو ما جع  اللانت تت ف ب جوض   لِعاذا بوصل  ضعفلا

يللسا  فا ِ ا ومف ا ن  ت دى جارذ حم ت  نو معانت  داج  اللجتلع، وذو ما  ب شكا  الكعا، وحل

 .234الليوشة اسدبفة الاسا فة العابفة، نو ومى اسل  ت ع،اذا وشليْرت ا

يدودشا ذها ال يي  لالى الاتتاتاذ مك ذه  الاظات اليوشفة الااجلة وك ال افة الهذافة لملجتلع  

العابي تجا  اللانت مك جام بعض اللصادر واللااجع التي ت صماا ومف ا، ول ك يي اللداب ، شجي 

متلا ن فاا  لواذي  لاواا   تاريخ   و ا  يعيم  لا  العابي  الكعا  ن   لالى  تهذب  جياف  ولمفمة  لة 

وح فلا ، ابتياء مك وصا الجاذمفة الها ل ي مفاد وكاا  ما ك، ملك ورد  ل ك دواويك نو  

ب ا   فنبا  ن   و اد(،  بك  فالصاحب  وك  وياوى  لصفات.  نبفا   مجاد  حتى  نو  مدطووا ، 

مك حاج  ، ونا  فالصاحب( يعاف بوصول  يأراد ماانيت ، يدام  الخوارزمي( ويي ومف  ياتتأ    

يدام  العاب.  لعا  مك  بفهٍ  نلس  وكايك  ي ل   مك  لالا  ييجم   لا  مجمسي  لا   ل   ل   لم اجب: 

جِي يي  235فالخوارزمي(: ل  ل  ذها مك لعا الاجام نم لعا الاساء  . ووصماا مك اسج ار نش  ول

ف 236ن م  ك مك  اشا ةاسشيل  تتو  نللا مك الكاواا ، ونا    ، ولا ا نا  ذها العيد لي ي و  م الحا

 يف ، لالا نش  يومئ لالى وجود حانة شسا فة لعاية. 

ف مك تمطة الساك ال،دايفة،   بمه ذه  الاظات توج  مجل  شكا فة اسدب، نأش ا  ي  ضابا

ف لالا مع   ت خت  مؤتسة اسدب وارت ت  الها دة الل فلاة، ولا تتزحز  ت اوا التياد اليووت الها ر 

وماه   ما ا.  اللسموبة  حدول ا  وما  ا  اللانت  ت ايا  لالى  العكايك  الدا   نوا    ماه  الإصاحفة 

ماتصل ، حف  بين الصو  الجلاوي لملانت اسدي ة ي ب يي موجا  متتالفة، لفامي وا ا تلا   

ب الة  ومك  وديا ا ،  نشاذا  لوم  مك  الخوف،  حاجز  وي سا  والتادد،  والخاوع  التياد  السم فة  از 

 .237ال اجة وايذا لمتع فاعع بأتلاء مستعارت يي بادج اسماعع وك معاشات ا الهاتفة 
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ف مك لعا الاساء، حتى يدوم    ا لا   اللتت ع لتاريخ اللانت الكعاا يي التااا العابي تفجي نل 

لا   اللانت يي وصور م ه نا  ل ا نملت ا الكعاية ووزش ا، بالا ا مك ن   اللجتلعا  العابفة لا  

للجتلع ت ك تاظا لالى اللانت نالاج  يي لوم الكعا، ذها س  الكعا نا  مك مدوما  الاجولة يي ا

العابي الدييا، ون   الإبياع الكعاا يي اللجتلع العابي مك مدوما  الوجاذة واللصاحة وال  ا  

ضعه يي مات ة ال عس والوذك ولمة العد  وات اع  وذه  لا يتصس ب ا لالا الاج ، ون   اللانت ول

تت ما ب جة ل ا لالا  واشدم ه ال جة ومف ا، لا ا نراد  ن   لاش  ا  ومع  لم دجمه    العا لة، حتى لف  

مجام الكعا ونلده نملت ا، ي فس  يل ك لملانت التي اوت ا  شالصة ود  وتت ع وا لت ا ن  ي و   

ل ا ال   يي لوم الكعا  ونفس يل ك لملانت التي لا ا نراد  ن  تت ما ب جة ل ا لالا  واشدم ه ال جة 

تست    لم الج ي الل هوم ومف ا ن  تل يع يي اللجام اسدبي  وذ  يعاف وضعه يي م اشة مكاية  

  238والت  فا  العيييت

يدوم فو ي   الحهامي(:  لها صار  الع داية الإبياوفة تلسلى ي ولة ولف  يي الإبياع  

نشواة، ولا ا ما ب ا  امانت واحيت شادرت ولاله بعض الكعا يابي ل ا ن  تستل   ويك ي ل ا نحي  

ج  ومى  اف ديوا  العاب نو ت ه ولود الل ولة  الل وم مؤنيا ي ولت ا وويم نش،ويت ا ل ي تي 

 .239وذها ما جاى لمخاساء  

 المـــــــرأة وموضوعات الشــــــــعر : 

لول ا،  واتزا   لعاذا  ب سك  نا  بهلم،  الاج   يجار   الكعا  لوم  يي  اللانت  لارنه 

يعتاف بذجادت ا يي ولاجادت ا يي الإبياع الكعاا،  لم ن   الاج  بالا ا مك تمطويت  لالا  نش  نا  

لوم الكعا ومجاب ت ا ل ، حفك اشتكا الكعا بلعمدات  الكعاية ولصا ي  الطويمة، لالى جاشب استواق 

الكعاية حف  روى فاسصلعي( :  ن  الاابحة ناشه ت اب ل  ل ة يي توق و اب يتأتف  الكعااء  

 .240يتعاض نلعارذا ومف    

ذا وك اللك ي الكعاا العابي، لالا  نش ا وضعه بالا ا مك اسوااف الاادوة لملانت ولابعاد 

الهبفاشي(، ولالداء لابياو ا   لد ة فالاابحة  ل ا م اشة مامولة يي اللجام الكعاا مك جام الت ام ا 

 الكعاا حتى جعمه الاالي والكاوا فالاابحة( يدوم ل ا وايما نشكي  ذه  الدصفيت التي مطمع ا : 

فَتْ إذْ خلت من أهلهَا الدَّارُ  قذَىً بعِينْ َ                      ارُ     أم ذرََّ  أمَْ بالعَيـنِْ عُوَّ

 241ك نَّ عيني لذكراهُ إذا خَطَرَت     فيضٌ يسيلُ على الخدَّينِ مِـدْرارُ                   
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ف لدمهل لاشمِ نلعا الجك والإش     ، نا  ذها نن ا ل ادت اوتااف 242 و  لولا ن   نبا بصفا نشكيشي آشلا

ال يوية ومى لوم الكعا، وب   جيارت ولاتدا  ولابياع حتى لو نا  يي يك   بلديرت اللانت العابفة 

 الاااء.

نهلم اوتاف الكاوا جايا بديرت الاساء ومى لوم الكعا وتلوق اللانت يي  لم حفالا    

الخاساء   لولا  نشا  بكعا     ت اذف   بالا ا مك  الاا ،  لم  نلعا  بعي 243تل   وك  لالوا  اا   لم   ، 

لفستعفيوا مجيذا الكعاا، وك اللانت الكاوات لا تجفي لالا  اض الاااء، ربلا نا  لالارت ا لالى  

ا اس ااض  ايف ا لوم الاااء دو   فا ، نم  تفيت الاااء عع الخاساء ع نو  مصف ت ا يي نجوي ا يج 

الديا يل اى ومف ا الجفي مك الكعا يي شظا الاداد العاب  مى، وما شجي  اسجاى ي ي است  التي 

وايذا دا لاف وك نمي  بفه نو نيخا بفه لالت  العاب ياااذا ي لمو   ابع الل الحة يي تصويا  

 الل ا  ، ل ك تفيت الاااء العابي نا  ل ا مك اسبفا  التي نا ته بأش ا نمي  ما لالت  العاب :

   244أسهِ نارُ وإن صخراً لت تمُّ الهداةُ بهِ      ك نهُ علمٌ في ر                 

لا ا نا  الإبياع الكعاا يتعم  بتعيد اس ااض يمفمي اسجفمفة ناشه يي اللووي، واتت عي  

ذه  الداويت الاجولفة وك لوم الكعا، بك ادت مك ج ابهت الكعا آشهاا مك الاجام، وباوتااي ا ل ا  

تتعلمت  لفمى يي  بالإجادت يي تعيد اس ااض، ولف  بحاض الاااء نلا ناشوا يدولو ، وذها ما ا

بكعاذا،   ومف   تاد  يذش ا  الكعااء،  نحي  ل ا  يتعاض  ي فالا  باي جاس ا،  شلس ا ووك  اليياع وك 

 حفك لام ل ا:  245وناشه يي ن،فا مك اسحايفك تحم   ب  تلمجل  م،ملا يعمه مع الاابحة الجعيا

لا ألا حَيّياَ لَيلى وقوُلاَ لهَا هَلا       فَقدَْ ركَ                    بتَْ أمراً أغرًّ مُحَجَّ
246 

 يداله تاد ومف  ع وذلا لصفيتا  ل  ول ا ع ي  ا شداد الكعا بتلوق لعاذا، حفك لاله: 

وعيَّرتْنِي داءً ب مّ  مثلــُـــهُ       وايُّ حصان لاَ يقُالُ لــه هلا                   
247 

ي  ن،فااف مك الولات ونص اب الكأ ، روى       يمفمى لا ا لاله لعااف يي اللي ، يدي نويت  حد ، يلج 

 فولا الكف اشي( لعااف لمفمى وذي تلي  فنباب ا بك ناب بك ربفعة(: 

ــهُم        بكِلِّ ساحةٍ قوْمٍ مِنهم أثرُ إنْ                    كُنْتَ تبْغي أباَ بكْرٍ فإنّـَ
248 

ومى الا ا مك  لم تاجي بعض التجاوزا  التي لا تعتيذا اللجتلعا  العابفة وجاصة 

اللأمو ( يي   باه  العصا الإتامي واسموا، وفجييجة  لفمى اسجفمفة يي  نم،ام  ال اا ا  بعض 

 ، يداله لفمى يي صاح  ا توبة : 249  ن  ما لا وك ح  ا ب   جانتالعصا الع اتي حفك و  ا

 
 .274ع  لولي ضفس، تاريخ اسدب العابي، العصا الجاذمي،   :  242
،  3، اللجمي  2006،  2ع  نبو الع ا  نحلي بك و ي اللؤمك،  لا  مداما  ال اياا، الاالا، دار ال تب العملفة، ل اا ، بفاو ،      243

 . 167جامع ال تب الإتامفة،   : 
 .43ع الخاساء، الييوا ،  ت دف : ولا الط اع،  :   244
 .32ع  الاابحة الجعيا ،الييوا  ، ت دف : واضح الصلي ،  :  245
 .17ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ،ت دف  : ولا الط اع ،   :  246
 79ع اللصير الساب  ،   :   247
 .82ع اللصير الساب  ،   :  248
، 2009، الاالا: م ت ة الداآ ، السعودية،  2ع ياظا : جام الييك استفو ي، شزذة الجمساء يي نلعار الاساء، و ي المطفس والور،    249

:  45 . 



 مُهَفهفُ الكَشْحِ والسّربالُ مُنْخرقٌ      عَنْه القَميصُِ لسَير اللَّيْل مُحتقرُ       

 250لا ي منُ النَّاسُ مَمْسَاهُ ومُصْبحَهُ        فيِ كلّ فجٍّ، وإن لمَ يغــــــزُ يَنتظْرُ      

 ولاله جييجة باه اللأمو  لعااف يي جادم لصا نبف ا:  

دف الهضــــيمِ الحشا           بالله قولـنّ لمـــــن ذا الرشــــــــــا       المثقلُ الرِّ

  251ذا ما صَحَــــــــــــــا      وأملـــــــحُ الناس إذِا ما انتشىأظرْف ما كانَ إ       

ش ك شستاتن مك ذه  الاحمة العملفة اللتواضعة ن  حب الكعا نص ح نلاب لالى شل  اللانت 

ا يجوم يي جا اذا دو  جوف نو رذ ة، ولفسه محافة الاحى ب عفيت وك  لم،  التع فا ول  يي 

لل لة التي لحمه ي ا اسدباء والاد اد يي لف فا، ولا  اابة يي  لم، يكعاذا يلعي  مك اللوضووا  ا

ي ي رنفزت نتاتفة يي اسدب المف ي لييل  وحيي، ، لدي تلتعه اللانت العابفة يي الص ااء المف فة   

بلكارنة ياومة يي لوم الكعا، ولا  نا  شصف  ك نل  مك الاجام، س  العادا  والتدالفي العابفة  

وداف ومى ال اا ا نلا ذو ال ام يي اللجتلع العابي الدييا، يالعاب يي لف فا نحفاذا  ناشه ت ع لف

مك نبااء جميت ا يحارو  ومى اللانت العابفة ال ات حتى مك ذ  ا  الاسفا، ومع  لم ياددو  ن اشف ا 

 الدصفات اللع ات اللمف ة بال  ا واسم،ام. 

ضوع، يلك اسدباء والاد اد مك ياى ن   ن،فااف ما يختمط ومفاا اللاق بفك الحاض واللوو

يتااول  الكاوا مك ذيي  لدصفيت ، ناللي  وال جاء وال  لة واللخا   اس ااض الكعاية ذي ما 

الكاوا   يتااوم  ن   ذو  الكعاا،  اللوضوع  ياى  مك  وما ا  و فا ،  والوصس  والاااء  والحزم 

ف يفكاح  لعااف لف ل  يي الهانات، نأ  يتااوم  ف ادايفا ف  موضووا ف نو لصةف نو لاحا ف تاريخفا موضووا

يي الا و ومى  اار نللفة ابك مالم، واللوضوع الكعاا ذو اجتصا  ن  مدطع مك الدصفيت 

ف موضوع الاص ومى نش    الل ات استاتفة  بلوضوع لي يحايا ما ل م  وما بعي ، وما ا مك يلعا 

ل ، ومختمس استالفب لفوصم ا يي  ال  اى التي اتخهذا الل يع لاتالت ، واتتعل  اللوتفدى والم

يالحاض ذو ال يف واللدصود، ويي الكعا ذو    252نب ى صورت، ولف مغ ب ا ما ي يف مك  ايا   

  253ما ي يف ويدصي لالف  الكاوا يي لصفيت   

يفلا يخص التياج  بفك مصطم ي ف الحاض( و ف اللوضوع( يذ  ماد  حسب لوم ابك  

، يالحاض 254خاوذ مك يك لالى يك، ومك مدصود لالى مدصود  جميو  وك الكاوا بأش    يستطاد لم

 يك ومدصود، ولحة الحاض ذو اللدصود والل يوف لالف .

نما شور الييك السي يذش  يختار مصطمح ف موضوع( بيلاف مك اللصطم ا  اسجاى بلا يف ا  

وضووفة  الحاض، و لم لكعور  بعيم دلت ا نلصطم ا  شديية لادرت ومى ت ييي الظاذات اللافة بل
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بعفياف وك الارتجام والتسطح ، ومك ذاا ع ي فس السي ع شاى ن  اتتخيام مصطمح موضووا  

ن  اللوضوع    وش ك شاى ،  255الدصفيت العابفة نن،ا دلة ومواءمة  يي التع فا ولا ش يف لالف  ..  

 نوا مك الحاض، بلعاى ن  اللوضوع يكل  جلفع اس ااض.  

 ر ليلى الأخيلية : الموضوعات والأغراع الشعرية في شع 

بالي لاواا    وتلف زذا وك  لفمى  يي لعا  واللستكالفك  واللعاصايك  الديماء  آراء  لا  

العاب، نا  ت    تعيد اللوضووا ، ملا جع  الديماء مك روات وشداد يل   لفمى ومى الخاساء،  

اس ااض الكعاية س  الخاساء يحمب ومف ا الطابع الااا ي، نما اسولى ع لفمى ع يدي لل ي ل ا بتعيد  

، وذها ما جعم ا تلوق  فاذا مك لاواا  العاب، وت ت  الل اشة العالفة يي لوم الكعا، وتمم 

 اس ااض تتل،  يي اللاو  الآتفة:  

 أولاً : الرثـــــــــــــــــــــــــــــــاء :  

، والاااء  اض مك ن ااض 256الاااء يي المحة  صو  ال  اء مع ال ام ومى اللفه  

بعي موت ،   اللفه وميح   للاالب  و نا  تعياد  وذو  الجاذمي،  العصا  ماه  العابي  الاااء والكعا 

الالسفة  الاجتاجا   تع فاافوك  ونن،اذا  الكعاية،  اس ااض  نصيق  مك  لعاا،  ياي   اض 

 فالعا لة(، ملا شام اذتلام الكعااء و ا مختمس العصور.

 

نجاد يف ا الكعااء، سش  يلع  ا وك ل ظا  اللااق، لفجس ي الاشلعالا     وذو مك اللاو  التي 

والصاعة   الت م س  يف ا  ول    الصيق،  يف ا  ي ،ا  الإشساشفة،  مك    257الوجياشفة  الاااء  يك  ويعي 

نا  مك  اللفه  وشيب  والمووة واستى  وال  اء  اللانت،  يال ز   شل   لالى  الداي ة  اللوضووا  

ف ونلي حزشاف، صلا  الاساء، س  ال ز   يا ع  مك الالو  ال ساتة، ولالم ن  اللانت نلوى لاحساتا

ف، ونوظا لووة    258ونرق وا لة، ولعوراف مك الاج  ونن،اذا جزوا

يلخمي    ن   اتتطعك  الكاواا   مك  معت ااف  ويداف  ن   يجي  العابي  الكعا  لتاريخ  واللتت ع 

جفا م،ام وشلو ذ ومى  لم بعي الخاساء،   نتلاءذك و ا ذها المو  الكعاا، وتعت ا لفمى اسجفمفة

ي ي مك لاواا  العصا اسموا، التي ناشه تتسا بلا ا الااا ي، مجسيت  لم بمحة ال ز  وال  اء 

اء الفأ  الها نصاب ا، ي ي حصا  ج  لعاذا ومى صاح  ا توبة، وياءف ل  حتى بعي موت  جا 
259 . 

ي لعا لفمى اسجفمفة، ب ف  يعيم شصس ويأتي يك الاااء يي اللانز استاتي اسوم ي     

لعاذا مك حف  ويد اسبفا ، ونم  رااء لصاح  ا توبة، الها نل ب يف ا مكاوا ال ز  واستى،  

 
شور الييك، السي، الكعاية العابفة، فدراتة يي التطور اللاي لمدصفيت العابفة حتى العصا الع اتي(، ديوا  اللط ووا  الجامعفة،  ع    255

 ،  1995 :   ،409 
 ع لسا  العاب، مادو ف ر ااء(.  256
 :  ،  1993،  6منشورات، جامعة قاريونس، بنغازي، ط  ياظا: ي ى الج ورا، الكعا الجاذمي فجصا ص  وياوش ( ،  ـ    257

311 . 

 . 122،  : 2007، 1تعي بويالة، لعا الاساء يي صير الإتام والعصا اسموا، دار اللااذ ، بفاو ،  ـ  258

 .20ع ياظا : لفمى اسجفمفة، الييوا ، ت دف  : ولا الط اع.   :  259



تلف ز  ب  وك  فاذا مك الكاواا .  لفمى   260ونشطد ا لعااف جلفاف  يدوم تعي بويالة يي لعا 

اسموا(   ولع  ن وم لصفيت وصمتاا  اسجفمفة يي نتاب  فلعا الاساء يي صير الإتام والعصا  

ف، وذي ت اد تخمو   لامانت ذي را فة لفمى اسجفمفة يي رااء توبة، وي مغ ويد نبفات ا الاشفة ونربعفك بفتا

ونلا  نا     261مك نية مس ة ديافة نو نية للظة تكعاشا بأش ا شظله يي بام الييك الإتامي . 

ل ل هْ لعاذا يي ف ن  لفمى و  ف يي   ال اح،ة تابدا الاااء ومى توبة، بعي ما نلسله نلا ت  ي بعي  ذال ا

 رن فت ا اللك ورت: 

   262و أقْسَمْتُ أرَْثي بعَْد توَْبةَ هالكاً      وأحْفل مَنْ دارِت عَلَيه الدَّوائرُُ                

ة  ذها ما تاتي ومى ت فاش  يي اللص  ال،اشي، لالا لاشاي نتتك يل ب فه تطاج يف  لفمى اسجفمف 

 ماالب الخمفلة فو،لا  بك ولا ( رضي   وا  ، ون  الخفا نا  موجوداف يي و ي : 

  263أبعَْدَ عُثْمان ترَْجُو الخيرَ أمّتهُ         وكانَ آمنَ مَنْ يَمْشِي على ساقِ              

ال ز   مك جام رااء الكاوات يي توبة يدي نلسله نلا ت  ي بعي  نحياف، يظ ا يي ش اا   

ومى رحفم  اسبيا، مان زت يي الاص الكعاا ومى الدفا اسجالفة والخمدفة التي امتاز ب ا توبة،  

ت ين ومى ياال   بيمعة لا تجس، ورو  لا  الها اجتطل  ما ا،  اللو   شعف ا بعي  الكاوات  وتتابع 

 لا ومى ال  اء: وبعي  وا ا، يدي تفطا ومف ا ال ز  وال ابة، يتوج ه لالى وفاف ا تخا   لا وت ، 

وعِ والبهُمِ               ي بدِمْعٍ دائمِ السَّجِــَمِ      وابْكي لتوَْبةَ عِنْدَ الرَّ  يا عَيْنُ بكِّ

جمِ             عَلى فتىً من بني سَعْدٍ فجُعتُ بِهِ       ماذا أجُنَّ بِه ِفي الحُفرةِ الرَّ
264 

ودمو لييي،  وحز   جايح  بدمب  السفاق  ومى  لم  صادلة،  تستلا  ووا لة  ما لات،  ع 

 مستيوفة شساء جلاجة لالى مكارنت ك يي ال  اء ومى  لم ال ط  اللحوار: 

 أيا عَيْنٌ بكَي توَْبةَ بن حُميرِّ      بسحٍّ كَفيضِ الجدْولِ المُتفَجّرِ                

رِ                 265لِتبِ  عَليهِ من خَفاجةَ نسِوةٌ       بماءِ شُؤونِ العَبْرةِ المُتــحَدِّ

وتل ي الكاوات يي وزا  ا ومى صاح  ا توبة الها شام م ارم اسجاق، نلا تستلا يي 

دووت شساء جلاجة لالى ال  اء ومى بطم ا اللار ، و لم بلكارنت ك اليا لة وا  ومى ميار يصوم 

 ساة:   ال

  266لِتبَِْ  العذَارى  مِن خَفاجةَ كُلِّها          شِتاءً وَصيفاً دائباتٍ ومرْبعا          
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 اا تواص  ش ف  ا بالٍ  لا ت ين ودمعٍ لا يجس، ي ي تعي موت  جسارتف ل ا: 

فِ فتىً كَانتِ الدُّنيا تهَونُ ب سَْرِها      عَليَهِ ولا يَنْف ُّ جَمَّ التَّص             رُّ
267  

 ثانياً :المــــــــــــــــــــــــــــــــدح :

اللي : شدفض ال جاء، وذو حلسك ال،ااء  وذو   تعياد لجلف  اللزايا، ووصس الكلا    

، واللي     لا  268ال ايلة، ولاب ار لمتدييا العظفا الها ي ا  الكاوا للك توايا  يف ا تمم اللزايا 

ر مجاد، ولف  اللي  ذو  نا الل اتك بلداب  وبيو  مداب ، واللي  يستمزم الل  ة، ياللي  ذو لاج ا

 269ي و  بهنا الجلف  الاجتفارا و فا الاجتفارا  

اللي  مك نباز ن ااض الكعا العابي الدييا، الها اذتا ب  الكعااء يي مختمس العصور، 

مك نام  و لم مك جام  نا م اتك وي ا   الكخص اللليو ، وال يي  وك الخصام الا فمة  

ولجاوة وحما ووياء، وذه  تا صا يي معاشي اللي ، يدي ل ي العصا اسموا ن،ات اسحزاب 

ال زبفة،   العص فة  اسموا  العصا  يي  ل مفة نص  ه  الجاذمفة وص فة  يي  ناشه  بعيما  السفاتفة 

وما ا شكأ  اسحزاب يأص ح ل    حزب لعااة ، ي ا  ذااا حزب اسمويفك، وحزب الكفعة، 

خوارذ، وحزب الزبفايفك، يلام ن  لاوا لالى حزب معفك يدوم بليح  وذجاء جصوم ،  وحزب ال

الخملاء   ع  يدام:  لج  العابي   الكعا  اللييح يي  الييك م لي  يي نتاب     بفا    تااذ  وذها ما 

اسمويو  الكعااء ومى اللي  ون يلوا ومف ا اسموام حتى ت ايه الكعااء ومى الخملاء والولات  

ن فات والدادت،   ليرجة  اللليو   الكعااء    270وبالحوا يي صلا   يدتصا ومى  لا  اللي   و اض 

الاجام يدط يي العصا اسموا، ب  لارنه ويد مك الكاواا  يي ذها الحاض، وجفا دلف  ومى  

 لم ما تااولت  لفمى اسجفمفة يي ميح ا ل عض اسمااء والخملاء والولات، نلا ميحه ني ا بعض  

 ام مطاف، وباي نبي ب ا بك ربفعة. الد ا   العايدة ن

يأ نا ما ا،  الكعاا  المو   لفمى اسجفمفة يي ذها  نشكيت ا  التي  الالا ذ  ب عض  ونتتك ي 

ميح ا لمخمفلة معاوية بك نبي تلفا ، وذها ما بفا  بكفا يلو  يي نتاب    لاواا  العاب يي  

لا  رنى ران  نبي تلفا   بك  ب   الجاذمفة والإتام  ،  بفالا معاوية  ن تاي  ل عض لا  :  يدام  ف،  ا

ولاياا ن  تاوو  يأتا ، يدام : نجب نمفا اللؤمافك، يدام : لايا  نرد ، يملا دشا الاانب حير ل،ام ، 

 271يذ ا لفمى اسجفمفة  يأشكأ  تدوم:  

 

 مُعاوِيَ لمَ ْأكدْ آتي  تـــَـــــهْوى      بِرَحْلي رادَةُ الأصْلابِ نابُ                       
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 قَريحُ الظَّهْرِ يَفْرحُ أنْ يَراهـــــا      إذا وَضَعَتْ وليّتها الغرُابُ                       

 إذا ما الأكْمُ قَنعّها السَّرابُ  تجَوبُ الأرع َ نحْوَكَ ما ت نــَّى                           

  272وكُنتَ المُرْتجَى وبــــَ  اسْتغَاثتْ       لتنُعِشَها إذا بخَُلَ السَّحابُ                     

 لام : ما حاجتم   

 273لاله : لف  م،مي يطمب لالى م،مم حاجة يتخفا نشه، يأوطاذا جلسفك مك الإب   

و ادت بك  فواما  جي ذا  ني ا  ميحه  باس  ا    نلا  معتزت  ي ي  الالاضة،  ابك  وذو  معاوية(،  بك 

 ونولام ا، ي ي تاى نش ا تادت باي نعب، ونص اب السؤدد وال ام والجود واللجي، وتدوم: 

 وَكَمْ قد رَأى رائِيهمُ ورَأيتـــهُ ُ        بِها لي مِنْ عمِّ كَريم ومن أبَِ             

 فَوارسُ مِن آل النَّفاضَةِ سادةٌ        ومِنْ آل كعبٍ سُؤددٌ غَيْرُ مُعقبِ            

 274وحيٍّ حرِيدٍ قد صبحنا بغارةٍ        فلم يمُس بيتٌ منهم تحت كوْكبِ             

 نما لصفيت ا يي مي  فآم مطاف( يداله: 

فٍ      لا ظالمًا أبدَاً ولا مَظْلومــــا             لا تغَْزُونَّ الدَّهْرَ آل مــــــــــــطرَّ

 فاقْصد بذرَْعَِ  لوُ وطِئْت بلَادهُـــم      لاقَت بكِارَتُ  الحِقاقُ قرُوما            

  275وَسْطَ بيوتـِـــــهِمْ      وأسِنةٌ زُرْقٌ تخَُالُ نجُومـــاقَوْمُ رِباَطُ الخيل ِ             

وتعاض صلات ا صلا  الدوت والكجاوة، حف  لا يستطفع نحي مداومت ا يي ال اب، ي ا يجعمو  

 العيو ياى الاجوم يي الا ار مك ليت و ف  ال اب. 

 وتصل ا ني ا لا مة : 

 اً          فاَلجاً علَى سَخَط العدَُو مُقيماوإذا تشَاءُ وَجدْت منْهم مانعِ              

  276أو ناشئاً حَدَثاً تحَُكَّمُ مِثـــْــلهُ          صُلْعُ الرجال توَارثَ التحكيما                

ي ي تصس رجام آم مطاف بالدوت والصلود، يلفزذا الح ب والعااد نمام العيو، ب  يتصلو        

ف فباي نبي  بال  لة والعيم حتى صحار الس ك ما ا، يدي تواراوا  لم مك ن ارذا، نلا ميحه ني ا

 ب ا بك ربفعة( يداله: 

 إن كُنْتَ تبَغي أبا بكْرٍ فإنّهــــُـمُ      بكُلِ ساحةِ قَوْمٍ منْهُمُ أثـَـــــــــــــرُ                 
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 نهم ولا قـــَــــدرُوا نعُْمَى وبؤُسى بآفاقِ البلادِ فما      ينالُ أعداؤهُم م              

   277وأخترتُ آل أبي بكْرٍ لحاجتـــِناَ     وكانَ فيهِم لمَن يختارُهَم خِيــــــرُ               

نلت ا باو ب ا بك ربفعة بل ا   ش فمة لا يل م ا ب ا نحي، جعمت ا مداصي لمخفا وال اجة، 

 ي ا يلتازو  بخصام الجود وال ام والكجاوة. 

نلا ميحه الكاوات يي بعض لصا يذا ال جاذ بك يوتس للتلعظ ا  مك لأش ، حتى جعمه 

نش  لف  يول  نحي لالا   وز وج  اا الخمفلة و ي اللمم بك ماوا ، يوضعه ال جاذ بعي الخمفلة 

اسموا سش  نمفا تابع ل ، ورنت  مك نلاب الاا  يي حل  حدول ا، وذو الللخم ص الوحفي لماا ، 

 ذها تدوم : ويي 

اجٌ أنتَ الذي ما فَــــوقه أحَـــــدٌ    إلاّ الخليفةُ والمُسْتغْفَرُ الصَّمــدُ            حَجَّ

اج أنْتَ سِنانُ الحرِبِ إن نهُِجتْ    وأنْت للنَّاسِ في الداجي لنا تقَِدُ             278حَجَّ

 ثالثا / الهجــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء :

، وذو تع فا وك وا لة السخط والح ب تجا  279لحةف:  الكتا نو السب نو الدهف   ال جاء

لخص ت ح  ، وذو تعياد لملعايب ونكس ل كاوة الا ا   والادا ص يي اللاد واللجتلع يي ن  

مظاذات السفاتفة والاجتلاوفة واسجالفة، واا تعايس آجا لم جاء: لايااب  الة وا لفة يمجأ لالف ا  

ا يل س   يي نولال  مك ن ه وواس ون ى يي ال فات  . ويلعي ال جاء 280الكاوا، لفخلس وك  ايد  ول 

ف مك ن ااض الكعا العابي الدييا و ا العصور اللختملة، نلا بفا  فليامة بك جعلا(   ف م لا  اضا

ف   نتاب   الشعريي  اللييح(نقد  ال جاء ضي  ف  وتم281(:  الل جو  وفوب  بهنا  وادت  يدوم  سش   ب ، 

 ي ا م . 

تطور ذها المو  لالى ن  ازدذا يي العصا اسموا، و ناشه لفمى اسجفمفة مك الكاواا   

الاتي لارنك يي ذها اللك، ولصا يذا التي جاء  ب ا يي لعاذا ما ذي لالا دياع وك شلس ا مك  

لارب ا الظما الها يأتف ا مك الآجايك مك جا  نو ذجوم، ي اشه يي مولع الاد، نلا نش ا ولله مع ن

لا ا ما شالوا ما ا بال جوم نو التجايح مك الخصوم. ومك لعا لفمى اسجفمفة يي ال جاء لول ا يي 

فلابض بك نبي ودف ( وذي ت جو ، وذو نحي رياق توبة وابك ول ، يدي ذجت  سش  ذاب مك مفيا   

 ويي ذها تدوم:    الدتام لفاجو بالس  وتاا ابك ول  توبة يصارع اسوياء وحفيا ملا ندى لالى مدتم ،

 

 

 تخلَّى عن أبي حَرْبِ فولَّى         بَهْيدة قابضُ قَبْلَ القتــــــــــــــالِ             
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ى قابضاً ورْدٌ سَبـــُـوحٌ        يمرُّ ك نه مُريــــــــــــخُ غــــــالِ               ونجَّ

 282صّقرِ في يَوْم الظّـــــــــلالِ  نفحْتَ به اليَمين فظلَّ يَهْوي       هوىَّ ال          

ف، ونم ا يي ذجاء لابض بك ودف ، يدي وصلت  بالج ك،   ذي لصفيت تت و  مك نحي وكا بفتا

سش  تاا توبة وحي ، وتخم ى وا  وايما نا  توبة يصارع اللو  ويااجي ابك ول ، ولو يع   لم 

ف:  ف ني ا ف، ولاله يي مدطووة نجاى تعفب لاب ا  ل ا  شجف ا

 جزَى الله شَرًا قابضاً بصَنيعه         وكلُّ امرئٍ يجُْزى بما كان سَاعِيـا            

اً، ولبّي  داعِيــــــــا             دَعا قابضاً، والمرْهفاتُ يرُدْنهَُ         فَقبُحّْتَ مَدعُوَّ

 283معْ لتوبةَ ناعيـــافلَيْت عُبيد اللهِ كانَ مكـــــــانَه ُ       صَريعاً، ولمَْ أس           

يلي ذه  الصورت تيوو لفمى ومى لابض بأ  يجازي    لااف لسوء يعمت ، التي ذي مك 

ف ومف  مك اسوياء يالت لت  السفوف.   صلة الج ااء، و لم سش  يا  مك جاشب توبة، ولا ي ك حايصا

بالإضاية لالى  لم ذِجاء لفمى لع و ي اللمم بك ماوا  حفالا ي  مه ومف  توبة، يي جصمة ال ام،      

ولا ت تسِ بهلم ب  وصلت  بأش  نبو الهبا  وذو وصس ناي  ل ، يدام : لاش  نلا ي بهلم،س  الهب ا  

 نا  يلو  لا ا التاب مك يل  لسوء را  ت .

 يداله لفمى : 

  مِثْل توَْبة فـي نـَــــداه ُ       أبا الذُّباّن فوُهُ الدّهرِ دَامــــــيأأَجْعَل            

 أقَلُتُِ : خَليفةُ فسواهُ أحْجَـى         بإمْرتِه وأوَْلـَــــى باللَّئـــــــــامِ            

 284جِسَامِ  لِثام الملِْ  حِينَ تعَُدُّ كَعــْــبٌ         ذوو الأخطارِ والخُططِ ال            

ت فك لفمى يي ذه  اسبفا  بأش ا تل    توبة بك حلفا ومى الخمفلة و ي اللمم بك ماوا   

ف.   وتيايع وا ، ونش  لا يصمح ن  ي و  جمفلة لملسملفك وتلل   لوم ا ومف  ني ا

 نلا ذجه الاابحة الجعيا: 

 وكُنتَ صُنّيا بينَ صُدّينِ مَجْهلاَ  أنابغَ لمَْ تنَْبَغ ولــَـــــــمْ تـَـُ  أوّلا                    

 أنابغَ إن تنَْبغ بلؤمَِ  لاتـــَــــــجِدْ          لِلؤمَِ  إلا وسْطَ جَعْدَةَ مَجْعـَــلا            

 أعَيّرتنَي دَاءً بــِـ مُّ  مِثلْـُــــــــــهُ          وَأيُّ جَوَادٍ لا يقُالُ لهُ : هـــلا؟            

لا               ومَــا كُنتُ لوقاذفْتُ جُلَّ عَشِيرتيِ         لأذَْكُرَ قعَْبي حَازِرٍ قــــــد تثَمََّ
285 
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  فا لؤم  اسبفا ، نلا تصل  بسوء المسا .   ي ي تصس الاابحة الجعيا بأش  لا ي ك شابحة يي 

 :رابعاً / الوصـــــــــــــــــــــــــــــــــف 

الوصس لحةف: وصل ، يصل  وصلا وصِلة، نا شعت ، وتواصلوا الكيء، وصس بع  ا    

بتصويا    286بع ا:   للأم اة،  نو  للألفاء  نو  للأحفاء  ف  جفالفا نو  ف  حدفدفا مك ياف  بال ام  رتا  وذو 

ي نو داجمي مك جام رةية موضووفة نو  اتفة نو تأممفة، وذو مك اللاو  ال ارزت التي باع  جارج

 287يف ا الكعااء الجاذمفو ، يدي شظاوا لالى الط فعة الص ااوية ودلدوا الاظايف ا.

ويل ك الاتتاتاذ ن  ذه  الموحة اللافة التي تاتن يي الوصس تاسن بخفو  مك نلوا  ال ام        

شدفة اللزجاف   صورت  اللتمدي  لالى  لتص   التصويا،  يي  ودلة  اسللاب،  يي  جزالة  مع  اللال ، 

واض ة  اية يي الجلام والإتدا ، والوصس يك مك اللاو  الكعاية العابفة الدييلة التي تتياج  

مع بدفة اللاو  الكعاية اسجاى، لا  يدوم الكاوا بوصس ن  ما ي فط ب  مك اسلفاء، مك حفوا   

 ب وباق، ووصس المف  والا ار والاجوم و فاذا. وش ا  وت ا

نشاا شجي يي  بالفة و ا العصور، لالا  ن  ذه  الصور ناشه يي العصا الجاذمي، وبمه 

العصا اسموا ت اار ذه  الصور، وناشه لفمى مك الكاواا  المواتي اوتلي  ومى ذها اللك يي  

ى. ومك لصا يذا يي الوصس  لصا يذك، يلك الوصس شجي  واي لفمى متصاف باس ااض اسجا

 لول ا: 

 288طَرِبْتُ وما هذا بسَاعةِ مَطْربِ        إلى الحيّ حلّوا بَيْن عادٍ فجُبجبِ             

ذه  الدصفيت يي مي  لمخمفلة اسموا ماوا  بك ال  ا، ي ياية الدصفيت ولله يف ا الكاوات  

كة، تمعب ب ا الايا  مك ن  م ا ، ومى اس ام ووصلت ا، ونفس نص  ه ذه  الييار جالفة متوح 

 ويي ن  اتجا  بعي ن  ناشه تعن بالآباء واسولام.

 نلا وصله الكاوات الخف  يي لول ا : 

 شَنّناَ عليهم كُلّ جَــــرْداءَ شَطْبةٍ        لجَُوْجٍ تبُاَري كُلَّ أجرْدَ شَرْجـــَبِ                 

بِ  أجشُّ هزيمٍ في الخَبارِ                  إذا انْتحَى        هَواديِ عِطْفيْهِ العِنــانِ مُقـــــرَّ

 289لِوَحْشَيْها من جانَبي زفـــْــياَنِها        حَفِيفٌ كخِذْرُوفِ الولِيـــدِ المُنقَّبِ                

نلا لي رتله تاوة الخف ، وصو  نليام ا التي تك   الاوي، والعاق الها يسدط ما ا  

 بحزارت : 

بِ                  290إذا جاشَ بالماءِ الحَميم سِجالهُا         نضََخْن بِهِ نضَْخَ المَزَادِ المُسَرَّ
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 ونهلم لا يحبْ وك الكاوات وصس الاالة وتاوة جطوات ا يي لول ا: 

ِِ له            ناقةُ عِنْدي وسَاعُ وكُورُهـــَا         كِلا مِرْفَقيْها عن رَحَاها بِمُنْجــِبِ

إذا حًرّكْتهَا رحلةُ جَنحَـــــــتْ بِهِ          جنوُحَ القطاةِ تنْتحَيِ كُلَّ سَبْسَب          
291 

 ونهلم لول ا يي تك ف  شالت ا بالاعام: 

                                                  292رَمَوْها بَ ثْوابٍ خِفاَفٍ فلا ترََى        لَهَـــــا شَبَهاً إلا النَّعامَ المـــــــــنفَّرا           

 

ولا تانز الكاوات لفمى ومى لوت الاالة لالا يي تاوت ا التي تك   الاعام الجاي ، وذي صورت       

 يي مدطووت  التي يصس يف ا شالت  بالظمفا:    علقمةندوم  واي الكعااء يي العصا الجاذمي  مت ارت  

ــومُ               ك نَّها خاضِب زُعْرٌ قــَــــــوَادِمُــه            أجْنَى لهُ باللَّوى شرْىٌ وتـَــنّـُ

 يظلُّ في الحنْظلِ الخُطْبـان ينْقفُـُـهُ            وما اسْتطفَّ مـن التَّنُّوم مخْــذومُ             

 293  فوُهُ كشقِّ العصَا لأياً تــــــــبيَّنهُ            أس ُّ ما يسْمعُ الأصْواتَ مصْلوُمُ    

 

عععع الطا ا ال فوا  عععع  وذو يادس  يعمدلة يي ذه  اسبفا  يتأم  شالت  يفاى يف ا ذها الظمفا       

ال اظع  ويخعهم  التاوم ، ويت عع  يي لعععع مع  وذف تع ، نلعا يتعجعب الكعععععاوا مك صععععحا ن شفع  

اللصعمومتفك، ونشل  العجفب، ولوا ل  الل لات،  ولي تعلك ذها الظمفا مك الابفع، يازداد جلالاف يي  

ــبن ااف ريكععع  ف ب ا شالت  يي الجلام (،  ونوتدي ن  الكعععاوا اجتار ذه  الصعععلة لفاتعععا  خاضـ

ف لعييياف لا ا ن  د لا يا يظ ا   والسعاوة، اا يت وم لالى مادار  الطوي  الها يمتصع  لعيلا  التصعالا

 ما لا لالا جط  دلف . والاتلاق ذاا بفك لفمى وومدلة يي حانة وتاوة الاعام.

 

 خامساً / الفخــــــــــــــــــــــــــــــــــر : 

 

، واى باللاجا الها بمغ وجاد مك الا ا  ي أش  يخا 294ما يلخِا ب   اللخا لحة :  اللأاات و

ا   ومى ما حول   وذو ت اذي بالخصام ال ساة وبالل ارم مك شسب وحسب نو  فاذلا، لاما يف  ولام 

يي نذم   واللخا  اض مك ن ااض الكعا العابي الدييا، وباب مك نبواب ، يدي الت ا ب  العاب  

ا يف   يعيد  الجاذمفة،  بدول :  ماه  الدفاواشي(  رلف   فابك  ي   وا  و  لوم ،  ماالب  نو  ماال    لكاوا 

الايتخار ذو اللي  بعفا ، لالا  ن  الكاوا يخص ب  شلس  ولوم ، ن   ما حسك يي اللي  وحسك يي 

ف مك ال لاتة، نا التحاي بالل ا    295الايتخار، ون   ما ل ح يف  ل ح يي الايتخار   ، ويلعي ضابا

وبالل،  العمفا، والت مي باسيعام الطف ة مك يخا ولجاوة ولوت، ويخا بال ام والاوتزاز ال ساة  

 بالاشتصارا  التي ي ددوش ا ومى جصوم ا. 

ف، ل ك لا ي ك يخاذا بتعياد ي ا م ا، ب  نا  يخاذا    نلا لارنه اللانت يي يك اللخاني ا

لفمى اسجفمفة مك الكاواا  الاتي    بدوم ا والإلادت ب ا، والاوتزاز باصاذا ومى العيو، وناشه 

 الت ا  ب ها اللك، ي ي تلخا وتعتز  بدوم ا وتتحاى بأمجادذا : 

 

 

 نحن الأخَايلُ لا يزالُ غُلامُنا         حتىّ يدَبَّ على العصَا مذْكورا               
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فاقُ بحُُــورا               ماحَ إذا فَقدَْنا أكُفّنا         جَزَعا وتعَلمُناَ الرَّ تبكي الرِّ
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يف ا   وت    والكجاوة،  بالدوت  يتليذا  لوم ا،  مكاوا  يت اا  باس  ا،  تلتخا  رو   نهلم 

 ال لاتة وتكجع ا ومى الاشيياع لالى الدتام باو  تلمؤذا الدوت والعزيلة، يتدوم يي  لم :

 

 نحَْن ُمَنعَنا بين أسَْفلِ ناعِتٍ         إلى وارِدَاتٍ بالخَميسِ العَرَمْــرمِ            

مِ بحِيّ إذا قِيل اظْعنوا قد أتُيتمُُ         أقامَوا على هِوْل الجِنَ             ان المُرَجَّ

مِ            لَ أولاهَُم من الدارِ غدوَةً        وتمُْسِي بها أخْراهُمُ لمَْ تصـــــرَّ تحََمَّ
297  

 

يمدي ايتخا  يي اسبفا  السابدة بدوم ا ونفس ي لو  نرض ا مك العيو، ولا يخايو  العيو 

 ار.م لا ن،ا ويد ، ويتياولو  يي اليياع وك نرض ا وحلايت ا مك اسلا

 

 : سادساً/ الحكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمة 

 

ال  لة يي المحة:  نح ا اسما: نا نتدا  ياتت  ا، وماع  مك اللساد، نو ماع  مك الخاوذ  

،  وال  لة دلف  ومى رلي ودمفة الكعااء وتل فاذا وتأمم ا يي ل ايا الاا  وال فات،  298ولا يايي  

 299طاة وشظا االب وبصفات شايهت بالاا  ونجال ا  وذي الات تجارب  ويمة وي 

 

تعي ال  لة مك اس ااض الكعاية الدييلة، التي ناشه تتوالى و ا العصور، يدي لارنه 

اللانت يي ذها الحاض ومى شيرت ولايجاز، وجاء  يي ت اوفس الدصا ي واللدطووا ، وال  لة 

جاق، وتل،  تجابة الكاوا ووج ة شظا   لعا يت لك الدفا السامفة، اللوايدة لمعد  والييك واس

 لالى ال فات والوجود واللو . 

 

جاء يي لعا لفمى اسجفمفة بعض نبفا  مك ال  لة، امتزجه ب عض مك اللاو  اسجاى، 

 ناللي  واللخا والاااء. 

 ومك لول ا : 

 

ب بوعد الله وأرعَ بهِ           ولا توَُكّل على شيءٍ بإشفاقِ               فلا تكذِّ

 300ولا تقولنَّ لشيءٍ سوف أفعلهُُ            قد قدّر اللهُ ما كل امرئٍ لاقِ             

 

يي ذهيك ال فتفك ح لة توصي ب ا الكاوات بتدوى  ، ون  الإشسا  لابي ن  يمدى ن  ما 

ولا تقولن لشيء لير    ل ، ولي اتتلي  ح لت ا مك الداآ  ال ايا، وذها ت لفك لدول  تعالى   

من هذا   إني فاعل ذل  غداً إلاّ أن يشّاء الله واذكر رّب  إذا نسيت وقل عسى أن يّهدين ربيّ لأقرب

، وتت يا يف لا وك ال فات واللو ، ون  اللو  ح  ومى ن  لاشسا ، 24سورة الكهف ، الآية      رشداً 

 يمف  ذااا ملا ما ، ولا   ام العلا، ون  اللو  لف  وارن ومى الإشسا  لا ا ما لالا  وذو نايا : 

 

ً لعمُْرُك ما بالموتِ عارٌ على الفتى          إذا ما الفتى لاق            301الحِمامَ كريما
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 مك ح لت ا ني ا : 

 

وما أحدٌ حيٌّ وإن عاشَ سالماً           بِ خْلدََ مِمَنْ غيّبتهُ المـــــــــــقابرُ           
302 

 

يلي ذهيك ال فتفك رااء لتوبة، نلا يحمب ومف ا بعض ال  ا الل افة ومى التجارب واليرو   

 ا وك ال فات واللو ، ون   ن   لاشسا  م لا واش مك الزمك التي تمدت ا يي حفات ا، وتتابعه يف ا ال 

 لابي ن  اللو  مالف ، ي ه  ذي تاة ال فات. 

 

 سابعاً / الغــــــــــــــــــزل :

 

م نا التحاي بالجلام ولاب ار الكوق لالف ،  م يتحز  الحزم يي المحة   ذو مك  زم يحزم تحز 

، وذو نذا 303لها يدام يي اللانت وفالتك ب ب ا(  ول وى اللااق، نلا ن  لعا الحزم ذو الكعا ا

الإشسا    لالى   فعة  ونلاب ا  بالدمب  ونومد ا  اللوضووا   ونباز  ياو   304اللاو   مك  يك  وذو   ،

ف ي و  الكاوا  الكعا يع ا يف ا الل ب وك مكاوا  ونحاتفس  وووا ل  الجفالة واشلعالات ، و ال ا

ف يي ح   يت و  الدصفيت شابعة مك تج ابت  الخاصة يفظ ا الل ب صلا  م  وبت  ال ساة  صادلا

مدفة، نلا نش  يصور وجياش  ومعاشات  بصيق   مدفة والخل  305الخ 

 

ف،  حظفه لفمى اسجفمفة بك ات ن فات يي مفيا  الحزم العهرا، وشاله  نااف وواايةف واذتلاما

ج  ت    لف  بزوج ا  اسما الها يييعاا ويكجعاا لمتساةم وال   ، يوجود امانت تدوم الكعا يي ر

نما صادم لمحاية، وحالة اتت،اا فة  فا وادية، لا  لاشاا شجي وادت اللانت الكاوات تدوم مادحة وملتخات  

وذاجفة وواصلة وراافة زوج ا نو نباذا نو نجاذا، نما رجاف ت    يا شجي لهلم شظفااف، ولم اح،ة  

له يف   يابي لاا مك لااءت  الاص   ال   ن  تتساءم: نيك لعا لفمى اسجفمفة يي توبة  ونفس تحز 

ا ،  ل ي ي يء لاا معالا ذها المو  مك الحزم، يمفمى ل ،ه ولااف  وياف يي حفات توبة لا  وي ت ما 

ف يف ، ولا  يلسج  لاا اسدب توى بفتفك يلص ا  وك ولت ا     ولا يييااذا:   تدوم لعااف  زلفا

 

 بهَا          فلَيْسَ إليْها ما حَييتَ سبيلُ وذِي حَاجةٍ قلُنا لهُ لا تبَحْ 

 306لنا صَاحبٌ لا يَنبغُي أنْ نخَونهَُ         وأنْت لأخرى فـَارغٌ وحِليلُ 

 

ا ه   الكعا  ن   شعما  وش ك  وي تا صوت ا،  يل ا،  يل لا  لفمى  تعاشف   ناشه  الها  يال ظا 

لاوامي، ودلف  لا ع ي ع نصابع الات ام ومى الكاوات، ل ها لا تستطع لفمى ن  تع ا وك مكاواذا  

ة وتوبة ومى لفي ال فات، س  ذها الكعا تفمتدط  الاوات، وتفاكاوش  وذها لا يمف  باللانت  العابف

ل ك   العهرا،  الحزم  ف نحفاذا مك لعااء  لتوبة لعايا تلصح وك ح  ا  ي دفه صامتة لا  ال ات، 

اللو  الللاجئ لتوبة نلدى ب،دم  ومى العالدة التي ناشه تاجو يف  اسم  الدايب، ل ك  لم اسم  

ي اشت ى يجأت بلو  صاح  ا الها اجتطل  اللو  بلخال  ، ي اشه ياجعة اللو  ذي اللطالة الت

تف و ،  لداء  ولا  ماتظا،  نم   يا  اشت ى،  توبة  وجود  ن   يعمله  ولم  ا،  وبصاذا  تلع ا  دله 

ياللجفعة ناشه ذي الل اا اللعمي لمفمى لتاط  مع ات وك ما ي وا يي جا اذا ماه زمك بعفي  
307. 
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ن       الكاوات  لا  حاوله  الحزم يي ن،فا مك اسحفا ،  يم   اوب   مك ذاا نا  رااةذا متلاداف 

ض ن  ما يات ا مك حب ونم  مك جام يصا يذا الااا فة، ويل ك لاا ن  شعي ماااي لفمى يي   تعو 

ف ول ا  يم   اوب الاااء واللي  واللخا والوصس وبدفة   توبة ماااي  زلفة، ولي شعي ذا  زلاف م طاا

 ه اس ااض الكعاية اسجاى، ون   زم لفمى مازام ي تجب وي تعي وك الل الا، ويتوارى ت 

ف، ولع  ما يييعاا   مجلووة مك السلا  الل لوشفة واستموبفة التي تجعماا شطم  ومف ا  زلاف ضلافا

ن  شطم  ومف   لم لاش   زم تحفب يف  تمم الل الات بتسجف  وم ا  تمم الاو  العالدة اللعهبة  

ملا ي، ه   التي ياذد ا اللااق وي اف ا ال عي، لاش   زم مك شوع جا  يتخه نل الاف  فا م الات،

ليرت لفمى الكعاية اللهت التي نذمت ا س  ت تام ومى وضع ا نوش ا امانت مدفيت ب،داية ت ظا ومف ا 

التصايح، ياتج ه لالى التملفح وك  اي  اس ااض اسجاى نالوصس واللي  واللخا والاااء 

ف بعض ال الييك ومى توبة،  والعا  لفك ومى  ونم ا تصب يي  اض الحزم، يمدي تلعه لفمى يوما

لف اا، يلا نا  ما ا لالا ن  رد   ومى  لم بأبفا  را عة ارتجمت ا   ح  ا ل  يا جو  ومى توبة ال ل

 ارتجالاف، والم فب مك الإلارت يل ا : 

 

 معاذ إلهي كان والله سيــــــــــداً            جواداً على العلاتَ جمّ  نوافله        

 ــــــبّةً             تحلَّف كَفاّه الندّى وأنامــــــلهأغرَّ خفاجياً يرى البخُل سُ        

 عفيفاً بعيد الهمّ صلباً قنــــــــاته             جميلاً محياّه قليلاً غوائلــــــه       

 308وكان إذا ما الضيف أرغى بعيره             لديه ت دى نيله وفواضلـــــــه       

  

نبفات ا اللاتجمة بلي  توبة، يتصل  نش   و ود  رزيك يؤوم   يلي ذه  الصورت بين  لفمى  

ف،  ، ولفلا ف، معطاءف لالف  الاا  سجه الانا السييي ما  ون  الصلا  ال ساة اجتلعه يف  يدي نا  نايلا

جلف  الوج ، ولمل الحة يي اللي  تصس حام توبة يي اتتد ال  ل فوي  يتدوم يفلا ما معاا  ن  توبة  

يي حاجة نصاب حاجت  سش  بفك ييا رج  ل ا ونايا، اا تخا    ونأش  ومى    لا ا ما نتا  ضفس

 لفي ال فات مت سات ومى رحفم  الللاجئ : 

  

 309وما نلْتُ من  النَّصْف حتَّى ارْتمَت ب      المَنايا بسَهم صائبِ الوَاقع أعْجَف           

 

تعاف ا   لا  بعي   اللصا ب  جلفع  ن   اللاجعة  ذه   بعي  ت ل   وتلدْسا  ولك  تااي  فا ،  ولك  بكيء، 

 بلخموق تيور ومف  اليوا ا : 

 

 310وأقْسمتُ أرْثي بعدَ توَْبةَ هالِكاً      وأحْفِلُ مَن دارَتْ علَيْه الدَّوائِرُ             

 

نلا جاء  زل ا العهرا م تج اف وك الل الات يي التصايح  بعوا ل ا و نايات ا مع صاح  ا توبة،  

 ا عة ب   دلة ولابياع، ولو ناشه ذه  الموحة مموشة بالاااء: ياتله ل  صورت ر

 311أيا عَيْنُ بكّي توَبَة بن حُمّير        بسحِّ كَفيض الجَدْولُ المُتفجّر                 

 

بال يي  وك توبة، واللاضي اللاصام ل فات ، والإ الة يي  نا  ذها الجيوم الها لا يلض لالا 

 واليلفدة لكخص توبة ال طولي الل،الي الالو ذ: التلاصف  ال ،فات  

 

رِ       ك نّ فَتىَ الفِتيْان توبةِ لم يسَـــِـــــــرْ            بنجَْدٍ ولم يطَْلعُ ْمـع المُتــــــــــــغوِّ
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 ولم يَرِدِ المِاء السُّدام إذا بــــــــــــدا           سَنا الصُّبحِ في باَدي الحواشِي مُنوّرِ    

 ولم يغلب الخَصْم الضَّجاج ويملأ الجــِ        فاَنَ سديفاً يَومَ نكْباء صــَـــــــرْصرِ   

 بسُرّةٍ بين الأشْمســـــاتِ ف يـــــــصُرِ     ولم يعَلُ بالجُرُدِ الجِيادِ يقوُدُهـــــــــــا                 

 وصحْراء مَوْماةِ يحَار بها القطَــــــــَـا        قطَعْت على هَوْل الجناَن بمـــــِــنْسرِ   

وع رُمْحـــــَـــــه        إذا الخيلُ جالَت ْفي قنا متكـــــــــِّسرِ      قَتلَتمُ فتىً لا يسُْقِط الرَّ

رِ فيا توَْ      ــــــــــدى        ويا توب للمُسْتنبحِ المتـــــــــــــــنوِّ  ب للهَيْجا ويا توب للنـّـَ

 312ألا ربَّ مكروبٍ أجَبتُ ونائــــــــــــــــلٍ        بذلت َومعروفٍ لدي  ومُنـــــــْـــــــكرِ       

  

اية التي رتلت ا ل  لا  اللتت ع لكخص توبة، وصورت  ال طولفة  مك جام الصورت الكع

الاا  يي والع   بفك  ناشه لا عة  التي  ولفسه صورت   تااذا،  ناشه ذي  الموحة صورت  ذه   يي 

ال فات، وما ذها التجاوز يي وصس لخصفة لفسه مك نرحام ا، ولا ذو زوج ا لالا دلف  ومى حب 

الحمو يي راا    ديفك، و زم م توم، شله و ا ذه  الصورت الكعاية، ومى الا ا مك لادران ا ن  ذها  

 يجمب العهم والموم : 

 

 لعمري لأنت المرءُ أبكي لفقده          بجدِّ ولو لامت عليه العـــــواذلُ            

 313لعمري لأنت المرء أُبكي لفقده          ولو لام فيه ناقص الرأي جاهلُ            

 

 العتـــــــــــــــــــــــــــاب:ثامناً/ 

 

العتاب مخا  ة الإدلام ومهانات  الخمف : حدفدة  لام   ، يعتبل المحة: مك وتب،  العتاب يي 

 ، وذو الموم ومى يع  معفك لا يعجب اللعاتب.314اللوجيت  

 

وتموم ا يي   ويي ذها الاص الكعاا شجي لفمى اسجفمفة تعاتب وات ة باه يزيي بك معاوية

و توبة، ح ل ا  بك    مى صاح  ا  و ياللمم  دج   الدصة:    تدوم  وح اية،  اسبفا  لصة  ل ه   نلا 

ماوا  ومى زوجت  وات ة باه يزيي بك معاوية، يانى وايذا امانت بيوية نش اذا، يدام ل ا : مك  

ى لفمى اسجفمفة، لام: نشه التي تدولفك:   نشهِ  لاله: نشا الوال ة ال ا 

 

 الخَليع ف صبحَتْ    حياع الندى زالت بهن المَـــــــــراتِبُ أريقت جفانُ ابنِ          

 315فعَفُاتهُ لهْفي يطوفونَ حــــــــوله    كما انقضَّ عرشُ البئرِ والورد عُاصِبُ          

 

ف   لاله: نشا التي نلوم  لم، لام: يلا نبدفهِ لاا ، لاله: الها نبدا    لم. لام: وما  اا   لاله: شس ا

ف  ب . يداله لايلا بلا نياد     بال ام! لاله: نيادت   ف، وامانت مطاوة. لام: نيادت   ف رجف ا ، ووفكا

وات ة: لاش ا لي جاء  تستعفك باا ومفم يي وفك تسدف ا، وت لف ا ل ا، ولسه لفزيي لا  للعت ا يي  

ومى يدامه  لفمى  يوا ه  اللؤمافك.  نمفا  ومى  ف  جملا ف  نواابفا لتدييل ا  حاجات ا،  مك  رجم ا   ليء 

 واشييعه بعتاب ا الللزوذ بال جاء:  

 

 ستحمِلنُي ورحلي ذاتُ وخدٍ             عليها بنتُ آباءٍ كِــــــــــــــرامِ          

 إذا جعلت سوادَ الش مِ جنْـــباً           وغُلِّق دونها بابُ اللِّئــــــــــــام          

 فليسَ بعائدِ أبداً إليـــــــــــهِم           ذوُوِ الحاجاتِ في غلسِ الظلامِ         
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 أعاتَ  لوْ رأيتِ غداة بـــــــنِا           عزاء النفسِ عنكُم واعتزامــي          

 إذاً لعلِمتِ واسْتيْقنتِ أنـّـــــي           مُشيَّعةٌ، ولم ترْعي ذمّامــــــي          

 أأجعلُ مثلَ توبةَ في نـــــــداه           أبا الذباِّنِ فوُهُ الدَّهرِ دامــــــي         

 معاذَ اللهِ عسفتْ برحلــــــــي            تغُذُّ السيرَ للبلدِ التهـــــــــامِي         

 ــــــامِ أقلتِ : خليفةٌ فسَِواه أحجــى            بإمرتهِ وأولى باللثــــــــ         

ِِ والخُطط الجسامِ             لثامِ الملِ  حين تعُدُّ كعــــــبٌ           ذوو الأخطارِ
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ما نبك لالا ن  ذه  اسبفا  تصور وتاب الكاوات لفمى لع فوات ة باه يزيي( ل اماش ا مك  

وطفة اسمفا، يدي نا  ل ا ن  ت ا  و تاتظا العطاء، ل ا ا لا تلع   لم، وياءف لصاح  ا توبة، ب   

 للا ا تمح  يي  مب ال جاء الها يم   اوب العتاب: 

 

 داة بِنـا        عزاء النفسِ عنكُم واعـــتزامي أعاتَ  لوْ رأيتِ غ                 

مـــــامــي                    إذا لعلِمتِ واسْتيْقنتِ أنيّ         مُشيَّعةٌ، ولم ترْعي ذِّ

 

وما نلم  يي ن  الكاوات ناشه معج ةف بصاح  ا توبة وبأذم ا، وما نلم  يي نش ا نشكي         

نمام ا وتاكي نلعارذا وتدس واي ن  جزء مك نجزا   ولي ملأذا ذه  اسبفا  نمام وات ة وذي تدس  

التف  والحاور،  ل ااا لا شيرا للا ا ، ومى ن  اسما لا ي ك يفلا يظ ا مك الفسا ب ف  باه لفمى،  

الخمفلة  لمب  ملأ   لي  وذي  لمخطا  حفات ا  تتعاض  لا  ونفس  ف،  حدا لمخطا  حفات ا  ضه  وا  يدي 

ف، اا لا ت تس به  لم، ب   تايي نش  لي ما  ال ام يأريده جلاش ، وما  الايى بلو  وزوجت   فظا

 317توبة. 

 

وذها الكعا مك نروع ما لالت  لفمى يي توبة مت يية ب  نمفا اللؤمافك و ي اللمم بك ماوا   

ولت ك الاتا ن ما ت و ، ب  تستحاب لفمى وايما تل ا وات ة باه يزيي ن  تدار  بفك توبة وو ياللمم،  

 م اشة و ياللمم بك ماوا  :  وم لا ناشه 

  

 أأجعلُ مثلَ توبةَ في نداه      أبا الذباِّنِ فوُهُ الدَّهرِ دامي                       

 

ويلعج اي ذها الإصاار وذها الت يا لخمفلة لا يأمك  ير ، نلا يعج  ا ذها الإي،ار ال يوا  

الك تؤاا  ن   يلعج  ا  اا  يت مس،  ولا  يلصاع  لا  الها  ونا   الصايح،  الخمفلة،  ومى  اوات صاح  ا 

بذم اش ا ن  تخلي  لم و تعتهر لت ص  ومى اللام، اا تعود بدم  ا الها لك يلتك  نحي، ل ا ا نصا   

ومى التعايض والتملفح، ب  وات ه وات ة ومى مولل ا، وتخا  مك الخمفلة الها وجز وك  اد 

الدَّهر دامي   الهباب مك يل  نااية وك را  ة يل  ال اي ة، وال اح،ة تلا     (، وذي)أبا الذباِّن فوُهُ 

ف ب ه  اسبفا  التي تصور العتاب وال جاء واللي  والحزم الخلي يي تصايح واضح مك  فا   تايعا

ل   نو  لوض يي حيي  تا غ المل ، لايب اللعاى، متعيد اس ااض لتعاف العالة الدوية بفك  

 ت ي  ن  الظاوف. لفمى اسجفمفة وصاح  ا توبة بك ال لفا التي 

 

 

 الموضوعات والأغراع الشعرية في أغاني الرحى  

 

 أولاً / الرثـــــــــــــــــــــــــــــاء :
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ف يي الكعا الكع ي   الاااء نلا ذو  اض معاوف يي الكعا الكع ي اللصفح، معاوف ني ا

لحافة المف فة تااي  يي لف فا، وجاصة يي لعا الاساء، يا ت اد تخمو ما  ن اشي الاحى، حف  لا  ال

عة الال . واللاااي  ، متلج  عةف واليمع يهرف مك وفاف ا، ولم  ا يتدط ا نتىف نذم ا ولاوزاءذا، متوج 

ف الاوياا:  نحلي  لسل ا  نلا  نشواع  اااة  لالى  تادسا  المف فة  اللانت  لعا  ـ   يي  والنواح  ـ  التعديد 

 .318( والترديد

 

 بل،ابة الإيداع الها يتساوق مع حانا  الالصة ومك و التعييي ذو ما يصاحب رلصة الاييب ويلع ي  

 نم،مت  : 

 

 319  "هابَه  يا رَكَّابْ القاَرح       عَينِْ الجارح        يالليِ باَتْ عَدُوه فارَح          

 

بديرت ا ومى         امانت تعاف  الدوالة، وذي  نو  الاي ابة  تدول   الها  الايب ذاا  نم،مة ماااي  ومك 

ال ل  وتعييي ماالب اللفه، تتوتط الدوالة حمدة الاييب، وذي دا ات تاتظا يف  الاساء مك لاي ا   

الاسوت بازمة    اللفه وت ين يي نتجاو ا اللوزوشة التي تعيد يف ا ماالب اللفه، وتاد ومف ا بدفة 

 320  ال ا ما ت و  واحيت ... .

 

نما الاوع ال،اشي ي و   الاوا  وذاا ني ا تدوم ب  لاحيى العاريا  ب ها المو ، وذو يي الحالب مك  

 م لوب ك نا مك اللأاور اللتوارا وم،م  :  

 

في   " نبكي على شيخ ومسمى ـ شايده أخباره وعلومه ــ داره ملجاي وين نروح ـ دخان الضحى

 321كانونه ــ نخالة العيش ما تنحطش ــ والضيف الباير روحله"

 

والاوع ال،ال  ذو التاديي اللتل،  يي ن اشي الاحى، وذو لاوادت  نا ماالب اللفه بعيما تل ي    

 ومى موت  ل ور ونووام، ومك نم،مت : 

 

نايبْ              هات الجَّ  مَخَلوُف يا فاَرس الخُوفْ         دَلالْ أمَّ

رَاكبْ على ظَهرْ مــكْلوف        ومْخلىِّ الزنايز قلايب             
322 

 

يلي ذها الاص تدوم محافة الاحى : لا  يارتاا الها ما  ذو يي حدفدة اسما اللار  الكجاع الها  

ف وي لي الد فمة ولابم ا   دلام نم ا  الجاايب  ويتاا اسوياء لتمى يي   يانب جواداف نصفاف لويا

اللعانة، لا  ذها اللار  الكجاع الها  ذب ولا يعي تاخمل  بلار  آجا لي ي و  نجو  نو  مفيا   

 ابا  نو رج  مك ل فمت . 

 

 يـــــــــا مَا بنى مـــــن مْهُود       بعيــــد مقدْمه عن سْتاره             
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ــــــر     على رَاقــــــد الرِيح جَارهْ               323ويــــــا مَا كَسر مِن مفجَّ

 نو لول ا : 

 ايلْ يـــــــــا مَا نَزَلْ بيْ وتـْـــــلال       ويـــــــا ما حلبْ من شَو           

يح جايلْ            ه  مــــــــع الرِّ ويــــــــا ما ركبْ فــــوق ذمّال       وكْمَّ
324 

ذها  الاصا  يي يك الاااء مك الاوع ال،ال  الها ولاف بالتاديي، لاا لاوادت  نا ماالب  

ب  اللتويى، ولي  نا  محافة الاحى: ن  يدفيذا نا  موتعاف وك جار  ال عفس ال ام بأتموب التعج 

ر     يا ما بنى من مْهود    ف ن فاتويا ما كسر من فجِّ ون،فات،      نلا تدوم لا  اللدفي  اللا باى بفوتا

ال ام  ومى ضعاف  نموالاف  ا مةف  نشل   و اللا  الص ااء،  لوضعفة  الكعا  بفو   لصي   وربلا 

وجاصة جفااش ، وتم   ال اح،ة شحلة اللخا واللي  يي ذه  اللاافة يي شل  الوله، حف  يلاض ا  

مجاد تهن ا    ذها الاوع مك اللاااي، نما يي الاص ال،اشي، يا لاياة تيم  ومى اللخا واللي ، ولاشلا 

(، اا بي وتلال  بلعاى الإلامة، ولي  نا  نمانك بعفا ا م،  فنزولل عض نيعام اللدفي وذي    

 تهنا نيعال  م،  حمب الاوق، ورنوب  لخف   تايعة العيو. ويي رباوفة ملاامة تدوم اللحافة: 

 ــــياللّي سِيدْهاَ وسَط المِيعاَد         تنَْباع والسّوم غَالـ               

  325  واللّي سِيدها وسِط للحَــاد         هَاذيْ  حالهَا زَيْ حَالي             

يي ذها الاص تتلدي اللانت نو اللتات نباذا الها نا  يعاي ل ا ال ،فا يي وجود  وح ور ، 

لاا  اللحافة  ال ؤ  والحابة، وتص ور  اللتات ن فات بوجود اسب، ويي  فاب  تعفء حالة مك  يدفلة 

باذات اجتلاوفة ناشه تا يت يي بادشا ولا تزام وذي وجود اسب ومى لفي ال فات يجع  سباا    

لفلة بفك الاا ، وبخاصة اللتات، نما مك يدي  نباذا يذش ا لي يدي  لفلت ا الاجتلاوفة، ونأش ا ب ها 

جه بفي مك لا وا   الدوم تهم ذه  الظاذات، وتيوو يي الوله شلس  استا لالى التعاو  والتواد ، واس

 ل ا حتى لا ي سلو  الحابة يي مجتلع ا .

ف /   : المـــــــــــــــــــــــــــــــدح ااشفا

يي ن اشي الاحي ن،فااف ما يمتدي اللي  مع اللخا، ويتكاب ا  حي التطاب ، و لم بس ب المحة         

الي، وذي نملة جامعة ماشعة  الامزية لملانت المف فة التي تتعلس وك  نا ال  فب ت ه  طاء الح

ل   مك ي و  ل  اساا يي لم  ا، ياللجتلع نلا شعاف لا يسلح لملانت المف فة ن  تتجاوز نملة الحالي، 

م لا ناشه صلة ذها الحالي ووالت  باللانت، ولو نا   لم الحالي ذو زوج ا وريف  ولاذا نلا  

 يي ذه  الاباوفة: 

 الغـــَـــــــاليِ        نَوّارْ فــــــــــيِ سِيل راجــَـعْ الله يجَْعلْ  يا                

 
.فالل ود ( بفه مك الكعا نو الدلاش . والاباوفة تلفي الت سا  84ي اللأاور الكع ي ،  :ع نحلي الاوياا، ح ور اللانت المف فة ي    323

 والتوجع ومى اللاضي، نلا تلفي التعيد يي مصاح ة الإب  والتاد  بفك الوديا .
يح جاي  (، نا يت اا مع      324 الايح، وذي نااية ومى ع اللاجع الساب  شلس . فلاتفا ( صلة  لمخف  اللطفعة والدصفات ، ف ونل   مع الا 

 العز واللاتاة . 
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  326مَضَى العَمر ما دَرَت عيبْ       ولا سَمَعتْ مَن  مَــــــــــواجَعْ                

التي  مضى العمر ما درت عيب (، ويال فه ال،اشي ي اذك ومى  لم مك جام  وم العكات ف

، ومك تفاق الاباوفة يت ح ن  اللدصود  لا سْمعت من  مواجع(  وبفاه يف  نجاق  لم الحالي ف

بعععع فالحالي( ذو زوج ا، وتتاح  ال اح،ة  لم ب ،ات يي ن اشي الاحى، زد ومى  لم ن  اللي  

ف ما ي و  يي صلا  الاجولة تواء باللظ ا الخارجي، نو باسيعام ندول ا   يي ن اشي الاحى  ال ا

 م،اف : 

 ركبوا غير مَكـــــْـروم        ومـــــــــا يلَبْسوا إلا الخَايل ما يَ               

 327ولا يحَرثوا غير ودْيـــــان         هلنا سمـــــــــــاح الخصايل             

ولا تستطفع ال اح،ة يي ذه  الاباوفة ن  تجزم مك ذو اللدصود باللي  وال،ااء، وذ  ذا جلاوة نو  

ياد يتل،  يي صلة الجلاوة لابعاداف لمك  ، وتحطفةف ومى اللااد، وحتى لو نجه  ال اح،ة الللادت  

للحافة اللاوتفة  (، والتي تاتا يف ا اما يركبوا ـ ما يلبسوا ـ لا يحرثوااللتل،مة يي صفحة الجلع ف 

المكروم ف غير  يركبوا  فما  الاالععععععي  والم ا   الخايل(،  إلا  يلبسوا  فما  اسرض  وحاااة  ولا  (، 

( نم ا صلا  لملليو  نا   المكروم، والخايل، والوديان(، والللادا  معع،  ف  يحرثوا غير وديان

نضايه لالف ا اللحافة صلة    ياداف نو جلاوة، وتت ار ذه  الصورت يي رباوفة مكاب ة نو متطابدة ولا 

  ال ام ونسب الإب ، والتي تا  ناذا يي الكطا ال،اشي مك ذها ال فه يي لول ا:

 مــــــــا يحََرْثوا غير ودْياَن     ومـــــــــا يَركَبوا إلا الحَرّه             

 328الغَرّه ومَـــــــا يذَْبحُوا غير خَرفاَن     ومـــــــــا يكََسبوُا إلا           

لي ي و  اللي  بطايدة  فا م الات واي محافة الاحى وذي تلي  صلا  الاجولة اللتل،مة   

يي العل  والجي والاجت اد وت ا المفالي، بع   ال سالى الهيك لا يجيو  سشلس ا لالا الاوم والااحة، 

 وذو ت ب يداذا وشدص رجولت ا نلا يي ذه  الاباوفة: 

 ي المَحــــــــــارِير      هــــــــــا اللِي يْباتوا سَهَارى المَال يَبغ           

 329يْجضُوا جِضيضْ المكَاسِير       عَــــــــــــطُوا نُومهُمْ للفقارِا            

 ثالثاً / الهجـــــــــــــــــــــــــــاء :

مف فة ن،فا مك ذها الكاا، (، وشجي يي لعا اللانت الالشنايسل ى لعا ال جاء بفك العامة ف        

الها يتاوع بفك ال جاء اللدهع، وال جاء اللعتيم نا الها ت و  و ارت  م تكلة، ي و نلاب لالى  

 ( اللل ل   بال ااذفة وال دي وال حض الكييي.  الشناالعتاب والتوجف  ما  لالى ال جاء، وذااا ف
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حة لالا يي اسحوام الاادرت، واللانت وايما ت جو تمجأ يي الحالب لالى الامز ولا ت جو صاا

ف معطاءف، سش  لي  ف ونايلا ف ويارتاف لجاوا ووايما تايي التدويا والإصا  يذش ا لي ت جو رجاف وظفلا

د الاا  ب  مك ذلة والفة، ولجاوة شادرت، وبهم تخى،   ا وو  تداو  مات ولظاف مك الظاوف ول 

ي ب ، لا  يل تهى  ي و م،   اسوم  لالى مسم    لفعود  بفك ت جو   اللامولة  يازم وك م اشت   ن   جب 

ف ت جو زوج ا الها رمت ا ب  اسليار، والتاشه ب  دو  ن  ي و  ل ا يف  رنا ل ا    الجلاوة، ونحفاشا

تواء   الإبياع  يي  اية  ذجاةذا  ي و   ال الة  ذه   ويي  والتدالفي،  العاف  ل    مك  ومف ا  ياض 

   اتتخيمه الامز نم جاء  و ارات ا صاي ة واض ة 

بوُنــــــِي         مَعَ ناَسْ ما هُمشْ ناَسي                    يـــــــا مِينْتي غَرَّ

رونـــــيٍ        وبالـــــدم حَنَّوا قْصَاصي                  بــــــــالمُوجعة سَمَّ
330 

ضه ما  لالى ال اب، ياللحافة تع ا وك شلس ا  منبحنلا تكت ي وت جو زوج ا ف      ( الها تعا 

نش ا تور ه يي رج  ن،فا الصااخ والكتا ا ي،ور ستل  است اب، ويختم  اللكان  ذها ما تعاف   

ة يي صوت ، ولا ي تلي  مْنبحّنملة      يي العامفة، وي يو نش ا آتفة مك ش ا  ال مب، وربلا لس ب ب  

تي يي  لالف ا بال اب، وذها الاج  لا تهنا اتل  ولا صلت ، وذ  تجلع ا بالكتا ا والصااخ ب  تل

ب  صمة لابة نم لا  ول ك مك الصفا ة ي يو نش  زوج ا، ولا تصل  بالحالي لحفاب بفا لا اللودت  

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               331والاحلة. 

 نا ياَ مِينْتِي  خِير بخَْتي        مَن دُْونكَن يا خَواتـِــي                        

 332رمَانّي قدَا رَجل مْنَبـّـحْ         ضَرَبني وشَينّ حياتي                         

نلا تاصي اللحافة حانا  نبااء العا، وتت ع جطوات ا، وتاالب وتز  تصايات ا وتست جك         

ما يصير وا ا مك يع  ولوم، وتتلاى ت د ا واللو  ل ا، ومى الا ا مك نش ا تتألا لهلم اللو ،  

  اا توضح الس ب يي نااذفت ا ل ا ، وذو زواج ا مك الحاي ا ، وتاا اباة ول ا التي ذي نولى 

 (.ونا بنتهم سيبوني ب ا ف

 ضَنى العمَ عَطْهُم سَحِيقة       حتــــــــى كَانهْم يوُجْعوُني                        

 333جَابوا بَنات الغَريبــــــَـات      ونا بَنْتـــــــــــهم سَيبوُنـــي                      

كيدهن كيد  لاساء وذو ال في اسجطا ضاراف فوتاد  محافة الاحى ذجاءذا مك الاجام لالى نفي ا     

ف آجا: ـ ومن كيدهن جيت هارب ف، وبالعدارب حفاا  (، وتك   اللحافة باا  حواء باسياوي حفاا

 بناَت النسَا كِيدْهن كَيدْ          ومَن كِيدْهنِ جِيت ْهاربْ                 

 
)والقصاصي( من القصة وهو شعر المرأءة فوق الجبين،    .25ع نحلي الاوياا ، ح ور اللانت المف فة يي اللأاور الكع ي،   :    330

 و)بالدم حنوا قصاصي ( وهي مبالغة للمغنية لتنقل شدة المعاناة والألم . 

 . 79ياظا:  م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى ،   : ع  331
 ب  شلس  .ع  اللاجع السا  332
ف ل ا. وفتفْ وشي( نا تخم واواي وتانوشي. 80ع اللاجع الساب  ،  :   333  . فت فدة( نا ت دا



مات الحَنشَ حَيّْ          ومَتْ                  334خـــــَـــلّلاتْ العِقاربْ مَتحْزَّ

( وذي مك  يا وديدةت ه ر اللحافة يي رباوفت ا الاابعة واليت ا نو لاحيى لاي ات ا يي لول ا: ف 

(، يتدوم : لا تظاي ب ك الظك   ) بنات النساالود، بعيم الخياع الصورت اللزيلة التي يتظاذا  ب ا  

الزا س  ب ب ال مب الها يتظاذا بال يوء حت ى لا ا (، اا تك  ِ  ح   ك   بال  تْقولي هواديال سك   ف

اتتح   اللاصة للز ومى يايست  وش ك ا، ياللحافة تاى الالاق باذات اجتلاوفة متلكفة يي اللجتلع  

الاسوا، وتواي  و ا  م لود العداد يي لول  التالي:   واسدات ال الحة مك ندوا  الإ واء والإ ااء 

والتظاذا بحفا ما تخلف ، ي ه  الخصمة لي تسلو يف ا حتى ت مغ رت ة  ذي ليرت اللانت ومى الاياء  

الص ا الجلف ، والديرت ومى ض ط الكعور، ومحال ة ال وى. ومك نت اب ذه  الديرت ن  اللانت لي 

وتخلي  لالف ،  ب  والس    الللات ة  نشلة مك  ال ب  تخلي  وبح  ا، سش ا  لاجلاء ح  ا  ري  ه ومى 

، وي يو ن  اللحافة  335ى الليارات ناحتفاذ ن  ضعفس لالى ميارات اسلوياء   ال حض سش ا م تاجة لال

وايه باذات الالاق وك الاسوت الل فطا  ب ا ب  ا معالات ك، ولي شاله مك نفيذك ما شاله، 

مكت ى   ت و   تحفب  حفك  ل ا ا  ما ك،  واحيت  بأش ا  ويكعاش ا  ل ا،  ي   ك  مع ك  ت و   ي فك 

، ولي يص  ال في لال ف، ولي تص  حيي، ك  ى لايساد العالة بفا ا وبفك زوج ا، وبفك زوج ا ونذم  نحفاشا

ب ا  ل  ت ك  التي  الصورت  ذه   تا  ذو  وذها  لاتاف،  ف  تلا يف ك  تاى  ول ها  الطاق،  لالى  اسمور 

( نا ن  السا يا ع  ما ك مك نومى لالى نتل ، ويزداد  متخلالات العقارب ـ متحزمات الحنش حيف

بل ا نن،ا حفك ت و   اي ة، سش ك يعي ش ا نجه  ما ك رجاف نا  يا حي ن   التعام  مع اللانت  

 ي و  مك شصفب واحيت مك لاي ات ، ل ها ي يْ  ل ا حتى يتا  ال ا وت   م م ا واحيت ما ك . 

 بَنات النسَا يا ودِيــــــــدة        باَلـــــــــ  تقولي هــَـوادِي                    

 336وَحبْهن كَلَب دَغــَـــــــــار       وينْ مــــــــا ايَوالف يْعادِي                     

 رابعاً/ الوصـــــــــــــــــــــــف : 

نحفاذا مك الاساء العابفا  رايد ا الوصس يي حم ا وتاحال ا، يي لعاذا    محافة الاحى  

ب  والكل  والدلا والاجوم ويي  اا  ا، يوصله ن  ليء ولعه ومف  وفااذا، م،  الخف  والإ

اللستفد   اللار   وذو  لم  الحالي،  اوب  يم    الها  ال  فب  وصله  لم  ب   الص ااء،  وشداء 

 بساح  : 

اع يوُم العَياطِي                    أزْرَقْ صَهِيله كَما الغوُل        فـَـــــــزَّ

 337بالبنُدَقة والحَــــــــلاطِي   عَليه اْلغاَلي تعَـــَــــــلَّى                         

 
. ف مت زما ( مك ال زام الها تم س  اللانت ت ه الجوف، نو ومى جصاذا.  81،  :  م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى  ع      334

ف فة يي ربط مديمة ال،وب نو الاداء. وذو يصاع مك اللعي  نو الخكب ويك   الإبات ف ومتخما ( مك الخام وذو ما تستعل  اللانت الم 

ف.   ل ا  نن ا حجلا
 .37و ا  م لود العداد،  اللانت يي الداآ ، ، دار ال اتب الم ااشي، بفاو ،ف د ع  (،    :ع  335
 .30م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى ، ،   : ع    336
.  فال ا ي ( وذو حزام مك الجمي يم س  الاج  اللدات  ي ع يف   جفات   32،   :، لااءا  يي ن اشي الاحى  م لي تعفي م ليع    337

 وتاح  .        



الدف   اماج  جواد  وك  تختمس  لا  التي  نبف ا  يا   اللحافة صورت  تست ل   معاوية 338اا  ي ي   ،

لالى   يا دة  بساوة  والعودت  بالخطا،  الإشهار  بفك  تتلفز  ي ي  ال ا،  ت سك  ت  الة  بساوة حانت ا، 

 تاحة الدتام : 

 فَرسْ بوُي  غرة شَهيــــرَه     وتغََيــــــــرْ في لــــولاتَي                  

 339توُصَلْ وتعَطي النــَــــذِيرة     وتلَحَــــــــق مع التاَلياتِي                  

والإب  بصلة وامة والاالة بصلة جاصة نا  ل ا شصفبم وايام مك الوصس، ي ي مصير الحهاء        

 ا يي ، وذي التي يتا الاوتلاد ومف340 وتحمل أثقالكم إلى بلد لم تكونوا بالغيه إلا بشق الأنفس 

(، وشالة  هاذي  ناقة الغاليال اا الل  ا، اا ت يد يي ال فه ال،اشي بأ  ذه  الاالة ناممة اسوصاف ف

الحالي الها لي ي و  اسخ نو ال  فب نو الابك، شالة نايلة ننام ا   بذشجاب ال  ارا، زيادت يي  

 ال،اوت ال فواشفة، وذي مفزت وك  فاذا مك الاوق: 

 يا جَايْبــــــــــــَـة تمََرْ فزان      يا حَــــــارثةَ في البدَارِي                 

هَاذيَ  نـاقة الغـــــــَــالي       مــــا تجْيِب غير البكََارِي                 
341 

ف       اللتفة  الاالة  ت و  ذه   تتلف ز تارقيةولي  التوارق  يلتم  ا  التي  الاوق  نشواع  شوع مك  ( وذي 

  والص ا، ولفلة الال  فوما تكاب لالا لزلالي( ، لايل ك لصاح  ا ن  يلا  يف ا نو بفع ا  بالت ل  

 ( : وما تلتقي عند شاريم لا ديع اللكتاا مك الك  ف

 نا بكََرتِي تـــــــــَــارقِية         ومَا تلَْتقي عنــــــــــد شَارِي                  

 342اء لَمْدردر        وما تشَــــــــــرب إلا لزَلالِيتخَْطم على المَ                   

 خامساً / الفــــــــــــــــــــــــــــــخر:

ف باللي ، وذو لو   آجا مك اللأاورا  الكع فة،          يي يك اللي  نو  اض ، ي و  اللخا متزياا

ف، وذو مك اس ااض اللزدذات يي الك عا الكع ي، ب  ذو  نجي اللانت حاضات يف  ح وراف مم وبا

ل ا    الاا  يي  يتك    ال ادية، حف   المف فة، وجاصة يي  اللانت  يف ا  لاله  التي  نن،ا اس ااض 

وبطو  ت اي  ومى نشساب ا وتلتخا ب ا، وتعتز بلاااذا وومو لأش ا بفك الد ا  ، وتتساب  لالى يع   

(  الفخر والمدح و  مك الكعافالل اما ، و مب اللعالي، وت دف  اسمجاد. وشجي اللانت يي ذها الم

ن،فات العطاء راصيت ب  ن  اااء وجود يدوم ب  اسذ ، ون  ول  جمف  وجطفا يصاع  اسب واسخ  

اد  فور، و فا   و  اد نايا، وآجا شج  والزوذ، وال  فب، ي ها يار  لا يك  ل    ار، و اا جو 

 ح لة ورنا تييي. 
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 ــيلْ       زَرقة مِثيل الحَمــــــــامَةرَاكَب عْلي خِيرَةْ الخــَ               

 343وْحجّب علي خُوي غَالي         في الحَربْ سَافي اكْمَامَه               

اللعارا         ييج   وج   ولا  ذف اب  يار  لجاع،  فا  نجاذا  لا   الاص  ذها  يي  تدوم  ي ي 

و ل  بالسامة يي لول ا وال اوب، ويمدي بالس  يي ج ل ا ملتطفاف ص وت يات  اسزرق، نلا تيو 

 لاش  اللخا والإوجاب يي شل  الوله. ويي لول ا : وْحجّب علي خوي الغالي(، : ف

 كَان عَاركــــــوا ما يـــــذلوا       وكان ميعدوا هل دباره                

 344هـــــــــــــذول هلنا العوالي       زينين ماهم معـــــــاره               

(، نتات ا الصحفات، وربلا لصي  نبعي مك  لم وذي  هذول هلنابلا ناشه اللحافة لصي  فر       

حل ال،اشفة ومى اسولى، س  اللانت المف فة وادت تلتخا بأذم ا اللتل،  يي نتات ا وايما   ل فمت ا، ونرج 

 : ت و  داج  ل فمت ا، نما لا ا ناشه  اي ة، يذش ا تلتخا بد فمت ا ناية، نلا يي لول ا 

 مَا كِيفْ خَيلِهم خــِيلْ       دِيمَا عَلفــــْــهن بْزايد                

 345أصَايلْ سْماح الصَهِيل ْ     يْجَلنْ علي  الغــَـــدايدْ                

يلي ذه  الصورت ععع رباوفة اسلطاعع تلتخا الكاوات بأذم ا مك جام امتان ا جفاف نصفمةف       

نن،اوا الاذتلام ب ا مك جام لا عام ا وال ا  ومف ا، ب  تطاله الكاوات لالى نبعي مك  لم وذو  

لي   )يجلن ع   صو  ص ف  الخف  الها تاى يف  اللزوة وال لاية، ت اف لالى الوتامة والجلام

ما كيف ، ب  تت يى الآجايك بعيم امتان ا م،  ذها الاوع مك الخفوم العابفة اسصفمة ف   الغدايد(

 (. خيلهم خيل

 سادساً / الحكــــــــــــــــــــــــــمة: 

لالف ا            اذتي   ي ا  جطاا   مجاد  لف   الاحى  محافة  واي  ال  لة  لعا  ن   لماظا  الايه 

بتأمات ا وتجارب ا ب  ذو وواءم اشص ا يي ادايت ا ال يوية التي تاد  و يذا والتي للمه الييك 

لاشت لتا   مك  لم اح،ة  اللحافة ناشه جفا رصفي  التي اتتوو ت ا  الِ  ا  اج ا والدفا واسجاق، ذه  

الكعاا والها حظي ومى مجلووة مك ال  ا داج  شصوص ا الكعاية التي اتتدت ا مك تجارب  

ِ  ما يجوم يي جا اذا   تيو  الت مس والتعدفي، سش ا  والت ا يي حفات ا، ي اشه ح لت ا جالفة مك 

 وتجابت ا مع ال فات واللجتلع.

لعااللحافة  ايم بال  ا تواء يي   ومك جام لااءت ع ل عض شصوص ا الكعاية ع ت ف ك  ن         

الوصس نم الاااء نو اللي  نو ال جاء نو اللخا، يكخصفة محافة الاحى  تتلفز بالع داية والعل  

يأ  وصارت تجابة   لا  بأذم ا ووكفات ا، ي   ذها الإبياع  الكييي  الااتن مك اوتزازذا  الإشساشي 

ون  بجيات ا  واحت ان ا  ب  لا او ا  يدط،  ونجوات ا وحتى جارات ا، يجاء  امانت حساتة  م ات ا 
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ال  لة يي الاص الكعاا لتؤني ج ات ا، وا  وجي  ال سا ة يي التع فا، وت ولة يي الوصس، 

 ياجع الس ب يي  لم لم فات ال يوية التي والت ا يي يتات ص اذا ويي ميرتة باا  جفم ا.

ف يي بااء ذه  ال  ا، نهلم العل   نلا تاذله اس ااض الكعاية اللتعيدت التي تااولت ا تا       للا

الاحى ذو ما   ن اشي  العام  اسوم لاشتكار  ن   يلاى  اللافة، نلا  اللعاشي واسي ار والصفا ة  يي 

دوشت  اللحافة مك ح ا يي ن اشف ا، التي نص  ه نم،الاف ونلوالاف تتادد ومى نلساة الاا ، وذها يدودشا  

ا لالى ن  اللانت العابفة اللحافة يي لف فا تلتمم ودمفة ملفزت لالى معاية معاشي ذه  ال  لة، نلا يدودش

يي شظا الكعا، لاضاية لالى الهناء والهانات الدوية ،بالإضاية لالى التجارب الإشساشفة الصادلة التي 

ف يي لالبٍ   والت ا وما ما  ب ا مك نحياا جعم ا تستخمص ما ا الع ا واللواو  وتصو  ا ح لا

ٍ نلا يي ذه  الا  باوفة : لعاا 

 عِيب اْلجَمل قلَة اِلنَقَلْ         وعِيب الحْصَان الحَرَانةْ                         

 346وعِيبْ الوَلدَْ خَفَة العَقل        يعلو عليه العفــــــانه                        

ومف  م ام ال اا   يالجل  والجواد م   الاحتاام والتدييا يي ال ادية، ياسوم تلفاة الص ااء،      

ودر  ال  وب و جمب الزاد مك نمانك بعفيت، نلا ومف  الاحف  والسلا، وومف  تدوم ال فات، والهيك  

لف  ليي ا جلام  يص  و   والة يت للو  الاا  ، يذ ا يدي الجل  جاصفة الاد ، يمدي يدي بهلم  

 نوش  جلاف وصار مك ال  ا ا ي سب . 

ال        فات يي اسياا ، وحلاية الإب  يي ال اوب، يذ ا حا  يدي ضاوه  نما الجواد ي و زياة 

جاصفت  الجلفمة، وصار مجاد حفوا ، واللتى فالولي( تع فا ريفع يعاي العلفس العالي يي   او ، 

ل ك اللتى لا ا جس  ودم  يدي واى شلس ، وشزع وا  افاب ال امة وماب  الولار، و مع جوار   

ف ملأت  السلاذة، وياضه ما   لساش ، بلعاى  نش  ح ى نتا ت ما ناما ، نو  ار  ل   مك ذب  ودب 

ف يلكي ومى اسرض.   السدا ة، وصار وف ا

 وينِْ مَا بكَى عَيّلْ الجَار       حَلِيب الشَوايلْ مَشى لَه                 

 347وين ما عَقب طَايح الدار     نَزر لولي لِين شَـــــاله                 

ذه  الاباوفة صورت الت اي  الاجتلاوي الها ذو م ع  اسصالة، وال لة العالفة التي تاى  يي         

ف،   ف نم لاي ا ذلت ا مسؤولة نمام الجلفع، يدي بمغ الجار يي  ااوت الاحى م اشة ريفعة، تواء ننا   اي ا

ا الا ،  يتع يو  بالاواية وال لاية، وحايظوا ومى حامت  ولاي ، ولا ي خموا وا  بكيء م لا  

ليمت ا   التي  الموحة  وذه   وتع ا  لم،  ما  لارضا    جاذييك ومى  ذلوات ، وولموا  وتحاضوا وك 

اللحافة تامز لالى صااخ الطل  الاضفع مك ليت الجوع، يل لوا صااج ، ولا يت اتموا يي شجيت   

ف لالى  ب  نتاووا  الجوع،  الشوايلمك جطا  التي حليب  الل الحة  ال موب، وصفحة  الاوق    ( وذي 

(، ونأ  ال مفب شلس  تأاا ب  اء  لم الطل   حليب الشوايل مشى لهورد  يي آجا ال فه اسوم ف

ونتاع لالف  بالس ، وت ل  اللحافة ال فه ال،اشي يي مك ي را ع وجلف  وذو الاتتعياد لماحف ، يذش ا 

ف ل ا يي حم ا و  تاحال ا، ذه   لا و لك يتانوا جارذا الها لف  ليي  وتفمة التاحام، ب  ي و  ريفدا
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لا   المف فو   يالعاب  الكايعة الإتامفة والإشساشفة.  ننيت ا  التي  العاب،  ذي م ارم اسجاق واي 

ي تلوا ب لاية جارذا وصو  واض ، ب  تعيى اسما لالى تلدي نحوال  اللعفكفة، ول اء حاجت ،  

أ  اللحافة تيرا  يال اجة لالى الإحسا  لالى الجار ضاورت مم ة، جاصة لا ا لسه ومف  ال فات، ون

 ( :حاتم الطائيلوم ف

 فلَا وأبِيَ  ما يظَلُّ ابنُ جَارتي       يطَوفُ حَواليَ قدِرِنا ما يطورُها            

 ومَا تشَتكَيني جارتي غَير أنَّها      إذا غابَ عنها بعلهُا لا أزَورُهــا            

إليْها ولم يَقصر عــــلَّيَّ سُتورُهَا  سَيبلغهُُا خَيري ويرجِعُ بعلَهُا                 
348 

ر  العالة الإشساشفة التي تابط الجار بجار ، وجاصة واي  فاب نبي استات         ياللحافة صو 

التي   التابوية  الدفا  تعطي  ال اشفة  واسبوت  الاحلة،  لوام ا  التي  العالة  يتمم  باللو ،  نو  بالسلا 

يالجار   المف ي،  اللجتلع  ب ا  يدطع ريي  يت م ى  ابا ، يا  ابك جار  ن او  ومى  ي او ومى  وايذا 

الايفع،  و ما ع لايالي،  الخمدي  اللا ن  لالف ، ولالم ن  ذها  الطعام  ب  ي ا  ن  يص   وا ا، 

عيّل  ومعفك لا يحفض، يلا اشلم لسا  اللحافة يلسج  ع ب   يخا واوتزازع الاواية التي ي ا  ب ا ف

(، لي شكأ مك الجيب والد ط، الها تاد  حاجة إلى الطعام والشراب كال(، ولالم ن  العوز فالجار

 معظا نولا  الساة يي تمم ال ف ة الص ااوية. 

 ياَ حَي لابَـَــدْ مـــالمُوتْ      أمَا امَراعْ والله جَرَاحْ                   

 349حْ ومَا يقعدَنْ غير لصْيات      عَافناتْ والله امــْـــــلاَ                   

( والاتتعياد يا حيويي الصورت ال،ال،ة تاتا اللحافة ص ا س اسولام، يي مخا  ة اسحفاء ف       

لماحف ، واللا  تلا ما الس اب، وذااا نولام ي دى نجاذا بعي ويات صاح  ا ورحفم  مك ذه  

اليشفا اللاشفة، ويا حي ومى ن   الب شجات ن  ي ا  ومى العل  الصالح، ولك ي ل  مع  لالا ما 

ف ل ، ولا  ناشه تف ة يدي جاب و  جسا: ليم  يي حفات  مك نولام، يذ  ناشه صال ة ي اف ا

 ياَ حَــــــيّ لابَدَْ مـــــــــن المُوتْ     أمَا امَـــــــراعْ والله جَرَاحْ                 

 ونأش ا تلجسي ِ لوم ابك ش اتة السعيا: 

 350وَمَنْ لمَْ يمَتْ بالسَيفِ مات بغِيْرِهِ     تعَدَدّت الأسْبابُ والمَوْتُ واحِدُ                

 ــــــــــــــــزل :سابعاً / الغــــــ

لا  اللانت المف فة اتتعاشه ب ه  الم جة يي شسن نلعارذا الحزلفة، وملادات ا تص  لمدموب         

ف مختملة مك  لوض   بصورت تايعة، يتحاه ب ا يي اسواا  واسياا ، ووضعه س اشف ا نشواوا

تحازم نملات ا  وحاوف  وجلالاف،  رووةف  الاباوفة  زاد  ما  وذو  وتهنا    الللادت،  ال عض،  بع  ا 

ف آجا، نو ت ه وصس مك نوصاي ، ولا ت اد تجي ل ها الحالي نو العزيز  ف، والعزيز حفاا الحالي حفاا
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، نو الخوف مك اللجتلع الهنورا، يذ ا تل مه   ف، يابلا ماع ا  نا اتل  ال فاءل اسش،وا  ف معفاا اتلا

ف تت    لالس ا وك مخاذ، مك لخص ت اب  نو تخكى ووال  ، مك ذو  لم الحالي   يذش  ا حتلا

لا مةف ذو اسخ نو اسب نو الابك يي بعض اسحفا ، وال اح،ة لا تيرا نفس يل ك لل،  ذه  اللحافة  

ن  تسمم  اي  الاجات مك اللجتلع الل اصا بالعادا  والتدالفي، ل ك اذتلام اللانت بهلم الحالي نو 

اوفا  اللحافة يكتا اللتمدي را  ة الحزم مك بفك  العزيز يجعم ا تعتلي ومى التورية،ل ك تت ع رب

 ااايا لعاذا: 

 عَلَى عِيلــــــــتهَ مَاو نقَْنــــاق        وكَان مِيـــعْدو مَا يْهَــــــــــارَج                    

 351وهَاذاكْ ســـِيــــــــــد ْعِيـــني         فــــــيِ الجِيـــــلْ شَبْحه تفاَرج                    

( ومك ذو  سِيد عيني، ورووة ال ملة فيلته(على عنلاح  اليلة يي تصويا الصلاء والاداءف      

وما  (، فما و نقناقتفي وفا ا يا تاى !، وتجفب اللحافة بحلوض آجا ذو صاحب الخم  الجلف  ف

(، يفادمب اللعاى واي اللحافة لالى تجابة حدفدفة يي رنا وح لة، وحفك يص ح الكعا وواء يهارج

(، وذها اللتي الجلف   لجيل شبحه تفارجفي ا( يي جفم  م   لاوجاب ف سيد عينيلم  لة، يص ح ف

الوتفا الها يمله لاوجاب الاابايك، ويختطس نشظارذا ونبصارذا، لي يخطا يي ماام تمم اللحافة  

يتسا باةيت  وتسعي ب  ور ، حتى يلخف   لالف ا نش  بجوارذا، يفياو  ا الساور والسعادت، ويهذب 

 ليت اللا  والساور.  وذي وامة مك )قعدت ننقز تنقيز(   وا ا ن  ذا و ا

 خَطّر فِي مَنـــــــاميِ عَزِيزْ        فَرحتْ نحَسْابه حْــــــــــذاياَ                   

 352قعَـَــــــدتْ نَنقز تنَــــْــــقيز        وَترَيَّحتْ مــــــــــــن كُلْ دَاياَ                    

اااء الاوم وحفك ت ع رنت ا ومى الوتادت اتتعياداف  لي يخطا  لم العزيز بطايدة مختملة ن      

(، يلا نا  خطّر علياّ مخاطيرلمااحة، يفأتي جفال  الوتفا ي ل  يي جع ت ا ن،فااف مك الهنايا  ف

ف مك  نزل دمع عيني بعاثير(،  مك وفا ا لالا ن  تهرف اللزيي مك اليمع ف  وبيو  لارادت ا، وربلا جويا

     انتكاف نماذا :

 خَطــّـر عَليــــاَّ مَخاطِيرْ         والرّاس فوُقْ الوَسادة                  

 353نَزَلْ دَمع عِينـــيِ بعاثِير          مِني بلَا غِيـــــــر رَادَه                 

تتالب   يذش ا  الا ار  يي  نما  الاوم،  لالى  الخمود  المف  وواي  ناااء  العالدة  اللحافة  ذها حام 

(، وتاتظا ليوم  مع ن  مسمم نو ماله نو ين،  أيَّن مسارب تجيبه؟!وودت  مك بعفي، وتتساءم : ف

 :             وتاالب ن  ماتلع وماخلض لعم  ي و  مع ال ععععععععععاضايك

 خَليتْ عِينِي تشَــــارف       وحَطَّيتْ نَفْسي رقيبة                 

عَلَي ضَي عيِنِي الغاَلي        أينْ مَسَارب تجِيـــبه                 
354 
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ف، ويطوم الاشتظار، ويسفطا الفأ  ومى اللحافة، وتص ح  اي ة        ولي لا يعود  لم فالحالي( لاي ا

ايفة السف ة يتدوم:فاللااش، حتى ت الغ يي وصس حالت ا الالس ( وجزوا ن  يخللوا   ستين طالب وقرَّ

وا ا ربع الفأ  وال ز  المهيك تفطاا ومى ن  جوارح ا، اا ت الغ يي وصس حالت ا التي وصمه 

دايالالف ا   رُبعْ  نوا  هوَّ الالسفة  )ما  ل الت ا  اليواء  تصس  ال،اشي  ال فه  مك  ال،اشي  الكطا  ويي   ،)

(، وذي نملة  يا ناس ا تات  باتالت ا لالى ن  مك ي تار يي نماذا ف (، ونأش)تلقوا دوايا  والجسيية

ستين وامة وجامعة ولاممة، وربلا لصي  نذم ا ووكفات ا، نو لفوخ العما مك اللعما واللتعما ف

) شقّوا البحر   (،  ال ة ما ا ن  ي  ،وا ل ا وك  لم الحالي ون  يكد وا ال  ا بالسلك  طالب وقراي

يذش ا  بالبوابير( ف  ،  الالسي  بالعاذ  اللحافة  الها ل  ت   الحالي  (، تلقوا دواياحتلاف تفجيو   لم 

ر مك ش ي اليشفا ولسوت الوالع، وربلا لصي  اللحافة ن   لم الحالي لف  مك ل فمت ا  ووايذا تتت ا 

ف ب ا الامام ذو الها يلصم ا وك   وذو نما مؤلا بالاس ة ل ا ول ، ومك ييرا يابلا لصي  ني ا

ي ولف  ال  ا اللا ي سش ا تل   يي ال ادية، وربلا لصي  بال ابور تلفاة الص ااء وذي  الحال

 الوتفمة الوحفيت لم    وك  لم الحالي الحايب بالاس ة سذم ا، وال عفي الدايب بالاس ة ل ا: 

نوُا رَبَع دايـــــــَ        رااسَتِينْ طَـــــــالبْ وقـَـ                     امَا هَوَّ

شُقَّوا البَّحــــــر بالبَوابِير        يا ناَسْ تلَقوا دَوَايــــــا                    
355 

ل ا ا وايت ا         والاصطاحي،  المحوا  بلل وم ا  ال ا ة  تعاف  لا  بيوية  امانت  لا   ولعلاا 

ف يلوق يي دلت  وصيل  ن  ما وصل   فاذا مك ا لكعااء، بلطات ا العابفة حفك تصس حالت ا وصلا

يأجه  تتيي  يي وصس تلا  وصلا   لم الحالي، يلي الص ااء ع نلا لاحظه ال اح،ة ع ملادا  

اللحافة موصولة بالزما  والل ا  واسلخا ، وحاضات يي اللك والإبياع وحسك التصويا، نلا 

وجيت نم ا  وك  اللورواة  ولاوايت ا  اللف اضة،  بداي ت ا  شاذفم  مم وبة،  ندبفة  بجانت   ا تلفز  

وشساء ل فمت ا، المواتي نك  ل ا ميرتة يي يك الحااء و اض الحزم، وذي نلا رنياا  زلفة وادية 

لكاوات ذجاذا ح ف  ا نو ذ ها ذي تصور  اللك ي، يما ي   ل ا توى التصابي والتأو  و رف 

اوفا  اليموع، وش ك لا شاى يف ا لف اف مك جصوصفة الكاوات لالا لووت ا التي رتلت ا يي تمم الاب

 وذي تأماذا بلع   م ي ن  يكد وا ال  ا لفأتوا بهلم ال  فب  . 

 ثامناُ/ العتــــــــــــــــــــاب : 

 تعريف العتاب لغةً :

واف ابك ماظور العتاب بأش    لومم الاج  ومى لاتاءت ناشه ل  ومفم ياتتعت ت  ما  ، 

: تعتب وم  ف يي  ويدام تعتب ومف ، وتجم ى ومف  بلعاى واحي، ويدام  ف  ويدصي ب ا وجي وف  لف ا

ف، ومعت ة ومعت اف   ف، ووِتابا  356شلس ويعتب مصير  وت ا

 ويي اس اشي التالفة  شجي وتاب اللحافة سجفعععععععععععع ا:

 يا خُوي مَانَ  وْخــــــــيْ         ولاَ مَينِتي رضْعاتــــــــــــ ْ                   
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 357خَذِيت رَأي دَوّايت اللََيــل         وعَن شَبحنا حَجّراتـــــــ                    

 ولول ا :                   

ــــــــ      يا خُوي ياَ ولدْ بــــــــوي                            بَنات النسَا باعدنـّـَ

ولا عَاد نشْبح  بْالعــِــــين           ولا وخياّت بِينشــْــــــدنَّ                  
358 

     وتؤني  لم العتاب :               

 احْنا خُوتْنا غِير سَمْعَه            والعَزْ عزوة نسََاهــــــُـــــمْ                  

 359وإن رَاحُوا ما يجـــــــونا           ويباتوُا هنايا نسََاهـــُـــــمْ                  

 ويزداد العتاب  يي رباوفة رابعة :                

 وة الرَكـــــــابْ         والخُوت عَزوة نسَــــَـاهمالخِيلْ عز                  

نْ         والاّ تهَْجل وجــــَـــــــــــاهمْ                      360ياعَازة اللّي تقَـــــــــزَّ

يظ ا يي الاباوفا  وتاب محافة الاحى سجف ا يي الاصو  اسربعة السابدة بالتحف ا الها      

بعي زوا يدي نا  ل   حيا سجف ا  العابي:   نجي نجي حتى يتزوذ ،  الل،   ج ، واشط   ومف  

ف بأجت ، ن،فا الجمو  مع ا، يكانف ا ويسلع مكانات ا، يطا  ومف ا مكانم   الزواذ وطوياف رحفلا

وذلوم  ويخلس وا ا ذلوم ا ويواتف ا، ويخ اذا بلا يسا  ويساذا، وي و  ل ا بلا يي صير   

ة اسجوية بفا لا لوية لا يع اذا ليء، ل ك بعي الزواذ تلته تمم العالة وذي نهلم، ي اشه الاابط

ف، يابتين  بتدمف  الزيارت، وابتعي  اللساية، ولم ه اللودت: ف يكف ا  اللتفاة بفا لا وبين  ت عس لف ا

 يا خَوي ياَ ولدْ بـــوُي      بَناتْ النسَاء باَعْدنَّ                       

            361ولا عَاد نشَْبح  بالعينْ       ولاعَاد نسْمعَ بودّك                     

نلا حم ه الزوجة م ا  اسجه مك حف  الل  ة والإي اء باستاار، ونحس ه اسجه ن  ما     

(، ونأ  محافة الاحى ت هر نجاذا وتعات    احنا خوتنا غير سمعهيجلع ا باسخ لا ي   لالا الاسب ف

إن كيدكن  ي تلتفه بااء استات ولطع اسرحام، وذك  نلا  لنا يي الداآ  ال ايا    مك نفي الاساء ي

 . 28سورة يوسف، جزء من الآية   عظيم

 

 بَناتْ النسا كَيدهنْ كِيدْ       ومِن كِيدهنْ جيت هَارب                  
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 362اربْ  مَتحزْمَات الحَنش حَي ْ      ومَتخْللات العَقــــَـــــ                 

اا تا    نجاذا بلا حيا ل  مك تحفاا  مك تولس زيارت  ستات  التي صار  ل   مادطعة،      

وتاى اللحافة ن  ت ب ذه  الجلوت ياجع لالى الزوجة ي ي التي نبعيت  وك رةيت ا حتى صار  

 اللحافة تكعا بالحابة تجا  نجف ا: 

 يل      وعَنْ شَبحَنا حَجـــــرات ْ خَذِيتْ رأي دَوّايتْ اللَّ                      

لالى نجف ا      تتطم  وتأتي  نو  تتزوذ،  ن   نبوذا ل    التي يلو   نتع  الاساء  ن   اللحافة  وتاى 

صا ات  لفمة بعي ويات نبف ا، يتتجاع نأ  الل اشة مك نجف ا بت ايض مك زوجت ، نو مك الزوجة 

 م الاتف . 

ل وجـ                     نْ      والاّ تهَْجَّ  363  ـــَــــــــاهميا عَازة اللّي تـَـــــقزَّ

ف مك اللستد  ، نو ذي حدفدة         ولي تول  محافة الاحى نجاذا بصفحة اللي  واللخا، ربلا جويا

والعة، يابلا نا  نجوذا  ا ود  راجح لا يتأاا ب ام باا  حواء، ي و ي تام نجت  ويكل  ومف ا،  

نجوذا  الي الل  ة مك جام نيعال  ولا يسلع ولا ي تا ب ام الاساء اللتل،  يي زوجت ، ول ها نا   

      ونولال  ولا يمتله ل في ال ا ييك :

 نا خـــــُــوي غَالي عَليّ      وكَثرت غَلاه من فْعاله                     

 364مَا ياَخــــــــــذْ القولْ فيّ       وكَلامْ النسَا ما يْساله                       

شظا          فووايما  نتاب  يي  ليبياال اح،ة  ال،لاشفة أنا  ذه   وجي   اسل ب(  فبيرية  لمكاوات   )

م يي تلعت ا، ولا ي ك   باع والتاى وتجو  باسلاوي ، والها  اللعات ة لصاح  ا الها تد وم ومف ا 

ف ومف ا، ومع  لم مازام  لم الصاحب وزيزاف يي شلس ا، ولا تتخ   وا ، وضابه بهلم  حايصا

 م،اف: 

 يا صَاحــــــبي ليـــش قلت       كـــــلام العـــدو ما يْقولَه                  

 شَريتْ فيـــــــاّ وبـــَــــــعَتْ     خِذيتْ فـــــــــي العَيب جُولة                 

 بعَيبْ  ومَازلتْ ماهَنـــــــــتْ     كِيفْ الرفــــــــق في حْموله                  

  365كِيفْ من سَرقْ ماـــــــل بوُه    وأقْلـــــــــال الوَفاء صَفقوُله                  

وال فه الاابع يهناشي بدوم فشابمفو  بوشابا ( : م،  الها جا  و ا  وباع باد ، م،  الها        

 .366يساق مك مام نبف  لفطعا المصو  ، يا نبو  يسام   ولا المص ي اي    
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 ــــــــــــــــــــــــــوى: تاسعاً / الشكـــــــ

وذو مك اس ااض التي لا تتطاق لالف  لفمى اسجفمفة، بفالا محافة الاحى نا  ل ا رباوفا  

الك وى، ل اوى،    يي  اض  والجلع  ل ا،  مك  ياو   وذي  اتا،  لْ وى   : المحة  يي  والك وى 

ى: التوجع مك نلا وش و  ، و نا صا ى: ما يك ى ما ، والك ْ و  حب المسا    ن  الالت اء الك ْ و 

لاب ار ما بم مك م او  نو ماض وش و ، ولام: الك اية والك فة لاب ار ما يلم ب   فاا مك  

ف لا ا يعمهل نحوج  لالى ن  يك وا   ، و  التوجع مك ليء تاوء ب  الال ، 367م او ، والت فه ياشا

وال الا   اللظاذا  مك  و فا  لم  واليذا،  واللو ،  والكفخوجة،  تعاض   ناللاض،  لي  التي 

،  وذي نحي ن ااض  368لمكخص يت ير ومف  صلو ال فات، ويكعا لازاءذا بال لوم وليت الفأ   

الكعا، ووادت ما يكفا لالى التألا مك جلوت ال  فب وبعي  وك الل ب، نو مك لسوت اليذا، نو نولفاء 

ح وك يديا  الص ا الاعلة، وتلعي  الك وى صاجة وارمة تجا  اللكاوا واسحاتف  الل  وتة، وتلص

ولاشعيام الدوت الياجمفة نمام الاوا ب وال وارا  واتتجابة لمال  الل،دمة باسحزا  واللاتي، وذي  

وتلعي  حالة لعورية تا اي ومى وجع ونلا داجمي يما  بالإشسا  شتفجة نما يستمزم الإباشة بالصااخ  

 والتعب وال  اء. 

بعيت نل ا        شلسي يظ ا  اشلعام  الكعا نوضاواف جاصة تاسجا مع  والك وى  م، ويأجه يي 

  فعة لحة الكعا شلس  ويل،   اض الك وى نحي ن ااض الكعا الوجياشي يي الكعا العابي 

والكع ي يي لف فا، وتأحاوم جام ذها الحاض ن  نلس واي ن اشي الاحى سلدي ال وء ومى ذه   

مك جام ف  مدا وجل اسصفمة لعااف  ال انفة  الكانفة  يي    اللحافة  ف  الاص، وتأليم واضاف تايعا تااوم 

ماحمة مك مااح  حفات اللحافة، التي ياض ش ا لعاذا بأوهب ال ملا ، والصور التي ت ل  يي 

ف آلجاى، والك وى نلده يي   فات ا ن،فااف مك مظاذا الك وى والعتاب لمزمك حفااف وسذم ا نحفاشا

ااض ذه  الآاار مك جام الاص الكعاا شل  الكاوات واما  لمفأ  والاش سار، وتأحاوم اتتع 

الها تاتل  لاا باوي ا الالسفة التي ما  ب ا جام مااح  حفات ا شتفجة لم فات الاجتلاوفة يي 

الالسفة   لمظاوف  شظااف  وح وراف،  ت ااراف  اسن،ا  ذي  اللحافة  لعا  يي  والك وى  الزمك،   لم 

 زيزت بفك نذم ا ول فمت ا: الصع ة التي تلا ب ا اللانت يي  ابت ا، بعي ن  ناشه و 

 يا مِينْتـــــي غَرّبونيِ     في ناَس مَاهمشْ ناسيِ                        

 369بالمُوجَعة سَمّــرونيِ    وبالدَم حَنـّــــو قْصاصيِ                         

لج ارت الصحفات، ( وذي االرشاداتلي ت الغ اللحافة يي اللكانات يتخا ب الجوامي اللتل،مة يي ف     

(، اا تك   حال ا  التمن ودارن مناحهيتاتا ن  تمم الالادا  تعا لك ل ا وتجلعك لماو  مع ا ف

(، واللك   ب  ذي شازم ال  ا الها لا ياتا  يي شزول  ولا يي صعود  جاصة طْريليبأدات التك ف  ف

 لا ا ناشه ال  ا ولفدة، وم جورت :   
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11   . 
 فا ل فمتي ، ف ماذلء( نا لفسوا  .  ف  ابوشي( نا صا   اي ة يي  36ع ع م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى ،  :  369

 نذمي ، فاللوجعة ( الإذاشة ، فتلاوشي ( ت ا  المف  نتألا . 



نْ ودارن مَناحــــهشَاكي                          تْ حتى الرشَاداتْ      التمََّ

 370 طَريلي كَما حادر البِير      قلَيلْ وين يلقى الَراحه                         

وومى ن،ات اسحياا التي ما  ب ا محافة الاحى جام وجودذا يي الحابة، وومى ليت مالدفه       

التلمل   ذها  ناا  ونا   وفك ا،  يي  م طابة  مدام ا،  يي  م تلمة  ناشه  والل ا،  ال في  مك 

والاضطااب يي شلس ا اللست صيت الدادرت ومى ال تلا  والاتزا  يي بعض اسحايفك ، ن  ولي    

ة معاشي شلس ا، واجتار  نللاب ا واشتده و ارات ا، ميلدة مل صة ملتكة وك ال ام اللوجز  اللحاف

الها تستطفع ن  ت لا يف  ما يجفء يي صيرذا ويعتمن يي شلس ا ، حتى اتتوى ومى  ايدة  

لالف ا   التي ناشه تامي  الحاية  لالى  ال ام  ال اح،ة يي نوم  بفات ا  التي  الكعاية  ملتيت مك اسصوم 

وات، ولي تاد  اللحافة رتالت ا سذ  زوج ا لعم ا تجي وايذا العزاء، ل ا ا لا ي تلوا بك واذا،  الكا

يك   ه شلس ا باللسما الها يستجيا ال ايا اللتل،  يي الاومي، والاومي لا لمب ل  ولا وا لة، 

اج  ل فمت ا  ( نذ  زوج ا الهيك لا يت لوا بالظما الها ولع ومف ا د الروميوربلا نا  اللك   ب  ف

 تواءف ننا  مك زوج ا، نم مك باا  الد فمة، وربلا لي نصاب ا اللم  مك ن،ات مكانات ا ل ا: 

 شَاكِيتْ ما عَنــــُـــوا بي        مَشْكاة مُسْلم لرُوميِ                          

 371مي وكدْرت رُوحــي وتكَدّرتْ        وكَثرت مناَقيد لوُ                         

 عاشراً / التمـــــــــــــــــــنَّي :

ف مك اس ااض التي لا تتطاق لالف  لفمى اسجفمفة، بع   محافة الاحى، والتلاي   وذو ني ا

يي المحة: ذو تدييا ليء يي الال  وتصويا  يف ا، و لم لي ي و  وك تخلفك وبك، وي و  وك  

نو اللاضي، ولا ياجى حصول  لاما    رةية وبااء ومى نص ، وذو  مب نما م  وب يي اللستد  

ف  فا مطلوع يي شفم   ، يلك اللست ف  لول  تعالى ومى لسا  لوم 372ل وش  مست فاف، نو ل وش  مل اا

سورة     يا ليت لنا مثل ما أوتى قارون إنه لذو ح  عظيم  قال الذين يريدون الحياة الدنياياوو  :    

 (: ة)أبي العتاهي نو لوم  ،79القصص، جزء من الآية  

 بكيتُ على الشبابِ بدمعِ عيــني      فلم يغُنِ البكاءُ ولا النحيــــــــبُ           

 373فيا ليت الشبابَ يعودُ يومــــــــاً      ف خبرهُ بما صنــعَ المشيـــــــبُ             

 : )جميل بن معمر(  نو لوم 

 374ـــــــينةُ لا يخفى عليّ كلامُها ألا ليتنى أعمى أصمُّ تقـــــــودُني       بثـ          

 (:الخنساءنو لوم تفيت الاااء العابي ف 
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 ألا ليتَ أمُّي لم تلَِــــــــــدْني ســويةًّ       وكنتُ ترُاباً بين أيدي القوابــلِِ          

تْ على الأرعِ السماءِ فطبّقتْ       وماتَ جميعاً كلُّ حافٍ وناعـــلِ          وخرَّ
375 

بالتلاي      الكاوا  بعفيت، ولي يامز  يف  لالارا   الحاض، ول   الكع ي اتتات  يي ذها  والكعا 

 : )احمد الدغيري(  ( م،  لوم الكاوا الكع يلو كانب ملة ف

 376لو كان يا زمان تعْود   لينْ نفرزو لجْواد مالْهبْود    شْــــــويْ لاورا            

ا  الكعا الاسا ي يي لف فا مك التلاي، لهلم ندله محافة ولا يخمو نا موضوع مك موضوو      

ندول ا وذي  ،  الاحى بيلوذا يي ذها الحاض، ب  نا  ذها الحاض ل  الصيارت يي ن،فا مك لعاذا 

 تتلاى ن  ت و  نجت ا جارت ا يت سب اسمايك الجفات والداابة : 

 ومـــــــن غِيرهاَ ما نجَاورْ    تمََنيـــــــــتها جَارتــــِــي دُوم                       

هَذيــــــــْ  لخت الحـــَـــنونه         عَلــــــــي بِيتنا ما نْشَـــاور                  
377 

ف، ويي بياية الاص الآتي       وتتوالى اللحافا  ومى شس  واحي، وشل  واحيت، ومكانات واحيت ني ا

ومطمع  تلاه اللحافة ن  ي و  نذم ا ونبااء ولومت ا ت علا ة رج ، لتلتخا ب ا وتتلاجا، سش ا  

لقايطف هم  وال لاية، ما  الاجيت  تطمب  وفطة  ن   وك  ويتاادو   يلزوو   شس  صايح،  مك  نا   )  

( وذو ح وب الكعفا الها يط خ يي الام  ت ه حاارت ماتلعة، يتتدايز حب القليةول  ت ا بععع ف

   ال  وب وتتطايا مك ليت ال اارت، يتدايزو  يي حا اللعانة :

 تمَنِيتم سَبعْــــــــــميه             ضَنا العمَ ماهم لقاَيــــطْ                   

 378يف حَب القلَية            لياَ صَار في النجَعْ عَايطيْجوا كِ                   

والصورت واي ال اح،ة نص  ه واض ة مك جام اس اشي السابدة، يلحافة الاحى تدس يي        

شدطة بفك الالطفة التدمفيية والتجييي يي بعض اسحفا ، وبفك الإبياع والات اع نلا يي لعا بيرية  

ارت ل ا الا ي صمى   ومف  وتما، وتتلاى ن  ت و  مع ا، وي و   اسل ب التي تاالي مك لصي زي

 م،واذا جوار ل ا الا ي ومف  الصات والسام: 

 اللِي سافَرُوا في العشَية            القلَب عدَّى مْعاهـــــــــم                 

 هَناهـــُــــمقاَصِدين خير البــــَــريَّة             )بوفاَطمة( يا                

 أمْراضِي وخَلوة إيــــديَّا            بكَيتْ نِين دَمعِي كَساهَــم                

  379أصْحاب النَبي بوُرقيَــــة           تجْي دَفنْتي في ذرَاهُــــم                 
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طايدة  ويي مطالع ن  ن افة مك ن اشي الاحى ت اد تظ ا صورت التلاي، ولا  ناشه ال    

الايم مك توء تصاف اسبااء ليرجة ن   مختملة، يلي الصورت الاابعة يظ ا التلاي يي صورت 

تتلاى اللحافة نش ا لو لا تاجب، اا توضح يي ال فه ال،اشي بأ  وجود اسبااء وويم وجودذا يخم   

 سولاد : الايم يي ال التفك، يالعدفا لا ياتا  حتى ياى شسم  نمام ، واللاجب يكدى يي تابفة ا 

 ياَ ريتْنا مــــــا ضَنِيـــــنا            وقتن نَوينا الفــــَــــــراقِ                    

واللِي ضَنا مــــــا تهَـــنّى           واللِي مَا ضَنى باَت شَاقيِ                   
380 

لتكاف وتكاذي  الكل ،  اللحافة ن  تجاور  تتلاى    م ا  ماتلع مك    ويي صورت جامسة 

 :   لم الحالي، لفزذى دلفم ا وي ين بال ا لتاى

 ياَ ريتْنيِ جَـــــارة الشَمس      نشَــــــــــرف عَلى كَل عَاليِ                  

وِيـــــن نَنظركْ يا الغــَــالي      يَزهى دَليــــــــليِ وبالـــــيِ                  
381 

صورت صادلة مك التع فا، التي باذاه يف ا الكاوات ومى  ويي الاباوفة السادتة تظ ا  

وكد ا لدوم ا و نا  ي ا م ا التي تلوله ومى ن  الل ا  ، ويتيج  الكعا لفاتا ن  ن فات  

 وصحفات، ياتله لول ا سذم ا، ولا وجب مك  لم التدايا الكعاا: 

 روط باَيدياَ رِيتنيِ في جَبا هلـــــيِ       فيِ جَرد مَشْ                 

 382هُو خِير مَن لَبسْ الحَريرْ        وعنيِ ابْعادْ الَودايــــدْ                

نلفسه نبفا  محافة الاحى تلهنا بأبفا  فمفسو  باه ب يم بك نشفس مك باي حاراة بك جاا          

ولا 383ال م ي !(  ال ادية  لالى  ال افك  وداو  ا  الليياة،  حفات  مك  شلس ا  ضاله  التي  نذم ا ،   لى 

الكام  مي   نجل   ويي  شلس ،  تلفا   نبي  بك  معاوية  اللؤمافك  نمفا  نا  زوج ا  ولو  ووكفات ا، 

الوايا، دمشقف ال  ا  الموحة، وذي مك  ذه   و  لتعفء يي ص اا  ا،  نم   ل ا ا ري ه  لم   ،)

 وويدذا تسعة نبفا  تؤني  لم :

 أحبُّ إليَّ من قصرٍ مُنــــــيفِ لـَبَيْتٌ تخــــفِقُ الأرواحُ فــــــيه              

 وأصواتُ الرياح بكل فـَـــــــــــجٍّ             أحبُّ إليّ من نَقْر الدُّفـــــــوفِ 

 وبكْــــــرٍيتْبعُ الأضْعـــــان صَعْبٌ             أحبُّ إليّ من بغْلٍ زَفـُــــــوفٍ 

اق عنـــــــــــّـي              أحبُّ إليّ من قطٍِّ ألــــــــــوفٍ  وكلبٌ ينبحُ الطُرَّ

 ولبُْسُ عباءةٍ وتقرُّ عيْنـــــــــــي             أحبُّ إليَّ من لِبْسٍ الشُّفـــوفِ 

غيــــــفِ   وأكْلُ كُسيْرة في كِسْرِ بيْتـــــــــي            أحبُّ إليّ من أكْلِ الرَّ

 أحبُّ إليّ من علْجٍ عليـــــــــفٍ وخَرْقٍ مِن بني عمي نحيـــــــفٍ            
 

 34الاحى ،  : ع م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي 380
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قدره، وكنتِ قبل اليوم في العباءة، وتلبسين اليوم أغلى أنواع الشفوف، فقالت هذه الأبيات، فطلقها معاوية والحقها    عظيم، وما تدرين

برية، فمن  بأهلها، وقال لها: كنتِ فبنتِ، فقالت : لا والله ما سررنا إذ كناّ، ولا أسفنا إذ بنا، ويقال: إنها كانت حاملاً بيزيد فوضعته في ال

 اً. ثمّ كان فصيح



 خشونَةُ عِيشتي في البدْوِ أشهى            إلى نفسي من العيش الظَّريـفِ 

 384فما أبْغي سوى وطني بديـــــــلا             فحسبي ذاكَ من وطنٍ شريــف      

 

لعصا، والمحة و لا تجي ال اح،ة اللاق ن فااف فبفك مفسو  ومحافة الاحى(، الم ا لالا يارق ا

 وويد اسبفا ، ل ك  اللعافك واحي، والصورت ني ا واحيت، ولت ك ذه  اللوازشة.  

 

 ولبُْسُ عباءةٍ وتقرُّ عيْنـــــــــــي        أحبُّ إليَّ من لِبْسٍ الشُّفـــــوفِ                 

 

ال،اشي يي لوم محافة ذها ال فه يواز  الكطا ال،اشي مك ال فه اسوم، والكطا اسوم مك ال فه   

 الاحى: 

 فـــيِ جـــــَــردْ مَشروطْ بايــــَد      هو خيِر من لَبسْ الحَـــــــريرْ                   

  

 ولوم مفسو  يي ح  ا سذم ا وو ا ا:   

 

 فَما أبْغي سَوى وَطنيِ بدَيـــــــلاً        فحََسبي ذاكَ من وطنٍ شريــفِ                 

 

   الكطا اسوم مك ال فه اسوم، والكطا ال،اشي مك ال فه ال،اشي يي لوم محافة الاحى : يواز 

 

 (     الكطا اسوم مععك ال فه اسوميا ريتِني في جَبـــا هــــَـــــلــي   )                    

 ( الكطا ال،اشي مك ال فه ال،اشيوعنيّ ابعـــَـــــاد الوَدايـــــــــــدْ   )                   

 ويل ك ن  تختصا ال اح،ة اللوازشة بفك الاصف ك يي ذها الجيوم :       

 الاضعععععععععععععععاء ب سا ة ال فات   ريض شعفا ال  ارت يي الحابة  واسذعععععععععع  حب الو عععععععععععك  التعععععععم   التلعععععععععا ي  الكاوععععات   

 فما أبْغي سوى وطني بديـلا             أحــب إليّ  مجــــــــازي ميســــــــون 

 شريــف   فحسبي ذاكَ من وطنٍ    
 ولبُْسُ عباءةٍ وتقرُّ عيْنـــــــــــي               أحبُّ إليَّ من لِبْسٍ الشُّفـــــــــوفِ 

 في جرد مشروط بايـــــــــــــد    هو خير من لبس الحــــــــــــرير          يا ريتني في جـــــــبا هلـــــــي             هو خـــير يا ريتــــــني  المغــــــــنية  

 

 

 وتختا ال اح،ة ذها الحاض بدوم اللحافة : 

 

 إن كَان هي بالتمَنـــــــِي       كل عينِْ تاخذ منـــَـــاها                

    385من حِيش هي بالمكَاتيبْ       تصَْبرْ عليْ ماعطــَـــاها                  

 

 الوصيــــــــــــــــــــــــــة:الحادي عشر / 

نهلم  اض الوصفة لا نجي  بفك ن ااض لفمى اسجفمفة، والوصفة يي المحة:  نوصى الاج       

يوصيكم الله  ولول  وز وج       386ووص ا : و ي لالف ، وتواصى الدوم نا نوصى بع  ا بع ا  

ض ومف ا س  الوصفة مك   لاشلا ذي  ، معااذا يلا  11سورة النساء ،جزء من الآية رقم      في أولادكم
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ف بالإ ااب والت اار والتاادف والتعمف ، ويل ك لال اق الوصفة بال  ا   ياض، وتتلف ز الوصفة  ال ا

ف   واسم،ام لت لا ا ن،فااف مك تمم اسلوام اللوجزت الاابعة مك التجابة، حتى ل أ  الوصايا نحفاشا

ف آجا ل ي لا لة ومى جلمة مك ال  ا واسلوام اللأاو رت. والوصفة ذي ما يوصي ب  لاشسا  لاشساشا

يدوم ب  ويلعم ، ووادت ما ت و  ذه  الوصفة جفااف، وتاطوا الوصفة ومى اللووظة، وال   ومى  

يع  الخفاا  والاصا ح التي تلفي الإشسا  يي حفات ، ولا تصير ذه  الوصايا ال ف ات لالا وك لاشسا   

سورة     وتواصوا بالحق، وتواصوا بالصبر، ونمت،   لدول  تعالى    جف اِ نهلم تخم   بأجاق الإتام

الآية رقم    ، :  ،    3،    2العصر  تعالى  بالصبر،   ونهلم يي لول   آمنوا، وتواصوا  الذين  ثم كان من 

،  ون،فام مك ن اشي الاحى  18.  17سورة البلد ، الآية رقم     وتواصوا بالمرحمة، أولئ  أصحاب الميمنة 

ذا. ويي  تتج  لالى الوصا  يا، وذي صادرت وك امانت حا  ت ا التجارب، ووم لت ا ال فات حمْوذا وما 

 ذه  الاباوفة توصي اللحافة ن  يتات مد مة ومى الزواذ : 

 خـــــوذي المليح يربيـ         معاه ما بغينا كساوي                    

 387اسعات الفجاوي والعفــــــن راو يخليـــ         في و                    

ذه  الصورت تلا  ب اللحافة اللتفا  بالزواذ مك الاج  اللمفح، والها ت لي  ف ت  ونصم        

اللتفا  مك الالتاا    تل هراللحافة  ي،ابتة، نلا  الدفا  نم  ياللام متاع زا  ،  وشخْوت  وك نا ليء، 

ف     لا  باج  لا ي تام حامة الزواذ، ولا يصو  و ياف، ولا ي ل   مة، ولالا  تف و  مصفاذا تف ا

بدول ا    وك  لم  وو ا   ود ا ،  الفجاويت لي  واسعات  في  الواتعة يخلي   اسرض  وذي    

اللتاامفة اس ااف، ي أ  مصفاذا نلك يسفا يي الص ااء با دلف ، وحفات ا معاضة لم اا  

 ر. واللو ، و لصي  اللحافة الهم وال وا  والاحتدار لملتات التي لات سك الاجتفا

(، والجود ذو نلصى  بنت الأجواديي الصورت  ال،اشفة توصي اللحافة اللتات، والتي وصلت ا بع ف      

 اية ال ام، وذي ن  تدتا  بالاج  ال ايا، واتتعار  صلا  ال ام استاتفة اللتل،مة يي الطعام 

(،  قدِرهم ما يواطي(، وذي نااية وك ال ام ون،ات ضفوي  مك جام للظة فعرب قدِرهم ما يواطيف

ف ال فس  واتتد ام  لماار،   تتعاض  ما  ل ،ات  السواد  يعموذا  ما  دا لا  ال ام  مفتوح  ولِير  البيت 

(، حفك يتلد ي العابي وعشى خيلهم بالمراطي(، ب  تجاوز ال ام مك ال كا لالى نام الخف  ف  للضيف

 :حاتم الطائيجف  ضفوي  لف ام ا ل   نص اب ا، وذها يهنا بدوم 

 388مَطيَة الضيف عندي تلَو صَاحبها      لَنْ ي من الضَيف حتىَ تكُرم الفرسَا                

وال يي  يطوم يي ذها اللوضوع، ي   الدفا ل ها الاج  ال ايا نج ا  وا  محافة الاحى 

 وايما تمت ا باحاذا : 

 نْوصيِ  يا بنت لجَواد        عَرب قدَرهم ما يْواطـيِ                        

البيتْ مِفتوحْ للضِيفْ        وعِشىِ خيلِهُم بالمَراطيِ                        
389 
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ف ف  سب ال ،اية الاووفة.( نفمو، ويختمس وزش ا ب سب ما ت ام ب  ح12وتعادم حالفا



 ويي الاص ال،ال  تتوج  اللحافة لالى ضفس المف  الها اشدطعه ب  الس   : 

 نْوصيِ  يا خَاطر اللَيل         لا دخت بين النـــَـــــزاليِ                       

أنْشد عليِ خُوي غَاليِ        يْعشيِ  والميِر غـــــَـــاليِ                      
390 

(،  لم خاطر الليلوق اللحافة لالى اللخا بأجف ا يي صورت وصفة لم فس فيلي ذها الاص تت       

باح،اف وك الطعام وراحة لا دخت بين النـــَـــــزاليِ(  ال فس الها ي تار نيك يهذب لفاف داج  الاجع ف

الاوم !، يتالي  اللحافة بصورت مجازية لالى بفه نجف ا الحالي للا ي ل  مك صلا  ال ام والكجاوة  

( دلالة للعاية الاا  ب  ل ام  وجود ، حتى ولا  ناشه باوف  انشدجاق ال لفيت، ونملة فواس

ف تاحاب  ب    تفستد مم  الحالي  ل ك   اللعفكة،  يي  ا  يتجس ي  التي  والمِيرْ  ال فات صع ة  يْعشّي  

(. وضفس المف  يي الكعا العابي والكع ي يي لف فا ذو اللعفار ال دفدي لم ام، الها ي ا  غالي

 ومف  العابي وي تا ب ، وذي نومى مات ة الكاف وال ام.

 الثاني عشر/ الدعــــــــــــــــــــاء:

لالف          الايتدار  ولاب ار  واتتيواة   بالله  الاتتعاشة  : ذو  لحة  يي 391اليواء  ويتل،   لم   ،

واسص   ،  392( دعوت عليه (، نو لمكا وو ارت  فدعوت له(، وي و  لاما لمخفا وو ارت  فالأدعيةف

ف تعالى  ندول   ومف ،  وال،ااء  توحفي   ما   والدصي  وتعالى،  ت  اش   ذو    اليواء  رَبكُم  يي  وقاَل 

(،  اللهم أغفر لنا، نو مسألت  تعالى العلو والاحلة ندولاا ف60تورت  ايا، الآية  ( ادْعُوني أسْتجبْ لكَم

لي ي و  اليواء يي مات ة ندشى، وومى  ، و393(اللهم أرزقنا مالاً وولداً نو ال   مك اليشفا ندولاا :ف

 . 394ت ف  التجوز، لحفا   ملك ذا نومى مك الياوي، يفظك تجاذ ا لام ا  ل اء ال اجة 

واللحافة المف فة لارنه يي يك اليواء، ي ي تيوو   ت ارا وتعالى سش   ذو الها يدي الإشسا        

اللوالس الصع ة التي لي يتعاض ل ا، ومك تمم مك الكاور، يتيوو سجف ا بالسامة مك اس ى يي  

اللعارا التي تاكب ناااء الحزو، وتتلاى ل  ال ااء يي حفات ، نلا تتلاى ن  ي و  بارزاف بفك نلااش   

سش  وزْوت ل ا وسم ، وذو مص ا  بفت ا، نلا تتلاى لمحالي الها ربلا ي و  ال  فب نو الزوذ نو  

ا  ا ه، وربلا لصي  الفوم الها ولي يف  الاتوم ال ايا، نلا  اسخ، والها مكى يوم الإاافك نل

)صلوات الله وسلامه   م ه مك   ت  اش  وتعالى ن  يل ف ض  ايد  ويلس م ا ل ، وتت ع  ب انا  الاتوم  

ونولفاء   الصال فك نم،ام فو ي السام استلا(، نلا    )عليه السلام((، ونمفك الوحي فج اي (  عليه

 لي بالخفا وال انة: تيوو لمحا

 الغالَي مَشى يوم الاثْنينْ        وياَ رب بِيضّ طَريقهْ                            

يِتبعه مِحمد وجِبريــــنْ         والشَيخ لسَمــر رَفيِقه                          
395 
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ااشفة تستخيم نملة ف ال لاية  (، ونأش ا ب ها لصي  ال جاب الها ذو  حجّبويي رباوفة 

ف نملة  ونهلم  لا،  ن   مك  فزرّبواللاع  ل ملة  ماادف  وذي  ني ا.  حجّب(،  لم لاية  وذي   ،)

، سش  ي لي الل ا  والإشسا ، ولي ورد  ناذا 396وال جاب يي المحة ذو  الستا وال جب واللاع  

نو   يي الداآ  ال ايا يي ويت مواضع ناشه تأتي بلعاى  ال ا   وال اجز واللاشع وك تالي لف فك

ً نااذلا    ، ويي ذهيك ال فتفك تطمب مك   16سورة مريم، جزء من  الآية     فاتخذت من دونهم حجابا

 ( : زرّب( وفحجّبتعالى ن  ي لي نجوي ا مك ن  م او  ت ه ملادت ف

 حَجَب عليهَم حَجـــــاباَت         وزَرّبْ علـــــيــهَم زرايــبْ                  

 397وحَجبْ على خوتي لثْنينْ          يا حاضَــــــرن ومَاك غَايبْ                

 وتأتي اللحافة بصورت اال،ة مخا  ة   تعالى ن  يايع م اشة  لم الحالي : 

 يا صَاحب العـــَـــلو علِّيه           ويا زايد العَمــــــــــر زِيده                

 398اوْخيْ البناويت نجَّيــــه            مِصبـــــــاح في دار سِيده                 

ف  وتتلاى مك   تعالى ن  يجعم  ش ،    اا تأتي بصورت رابعة تصس يف  مابس  العابفة التدمفيية  ااتا

 بفك الآجايك :  

 لابسَ جرِيــدي وبَرنوُص       وسَبَّاط مَالي كْراعـــــَـــه                     

 399وإنْ شا الله يا بـــَــن أميِ       نوّار بين الجَماعـــــَـــــه                    

بركة امصلِّي لالف  ف    ويي شص جام  تيوو لالس ا بصا  ال ام والتويف  يي ن  ما تخطو      

( بأ  ت و  جطوات ا مويدة و ايد ا ماي ة يي  ال فات اليشفا وقبر النبي ومن يزوره( و فالصبح

 (. داعية شوري قدى الريحف

 يا بَركة امْصلِّيِ الصــَـبح          وقَبر النــــَبيِ ومِن يْزوره                

 400في ِوين ما طـــَـاب شُوره        داعَيه شُوري قدى الرِيح                 

يي ذها الاص تتج  اللانت اللحافة مت اوة لالى   وذو العالا ب   تا، ن  ي و   ومف ا        

ف ومى ن  مك نا  م،م ا يعاشي مك ذلوم اليشفا ومتاو  ا ال ،فات :   نماذا، وي و   ني ا

 وهَوِّن عَلى ما طــَـــراليِ  ياَرب هَوِّن علــِـــــــــــــيّ                   

وهَوِّن عليْ كل مَسكيـــــنْ        اللّي حَالته كيِف حالـــــِـي            
401  
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ولا داوي لتل ص ن  الاباوفة، ي ي يي جز فات ا وتلاصفم ا شسخة     اسص  وك نا        

ن الاحى،  محافة  يف ا  الالسفة، ت طاب  والسلا   الصلا   شل   ل ا  بفك رباوفة،  ف،  دا لا ذي  لا 

ماديت ا الص ااوية وصورذا ال سفة الااجلة وك اللكاذيا  ال صاية وال صا اية لا ا صح الدوم، 

ف، و حفك الولوف واي ويد ن اشي   يا تالى لالى التجايي، ب  ت دى يي شطاق الل يود الدصفا شس فا

مج ولفة الدا  ، ولمة   الاحى نو م اولة حصاذا ي و نما ي اد ي و  مست فاف ست اب ويت ما ا

التيويك، وال ا ال ا   مك اس اشي الها شطده ب  اللحافة دو  ن  ت    وك رصفي ي ل  ل ا ال    

 يي التألفس والإوياد، ولا ا توللاا لمفاف واي لول ا : 

حى ما نْحبـــــْه         ايْنوعْ عليّ كْتــــــوفــيِ                     طَحنْ الرَّ

تعَالي لها يا وِديـــــــــدهْ         يا اللِي عليّ اتـــْـــــروفيِ                   
402 

ف نو م فعة لموله، ب  لا  يف  ما يست   الولوف          يم ي نباذك ن  ذها التول س لف  و ،ا

 واي : 

  نولاف : س  الاباوفة جامعة لكتى ياو  الحااء الكع ي، مك نلا ومعاشات ول وى واتتاجاد ووصس 

 رحمة العهاب وال افك لالى اسذ ، ومك ذه  اللعاشات وذها العهاب ب ا الإبياع واللك. 

ف: وضو  وصس ال الة التي تعفك ا محافة الاحى مع   ك اسيام ل ا:ف طحن الرحى ما نحبه(،  ااشفا

الجسيا التعب  ل ا  يس ب  كْتــــــوفــيِ(،  سش   علياّ  دوا  :)ايْنوعْ  لالى  ت تاذ  ب ها  معاوا  وذي 

 (. : )تعَالي لها يا وِديـــــــدهْ    يا اللِي علياّ اتـــْـــــروفيِ وجسيا

ف: تعل  اللحافة يي وصس حالت ا، ونأش ا والا شلسي، ي ي ج فات بكؤو  الص ااء ي فك ت ا   اال،ا

وت ب، وحفك تتاجح بفك ال التفك، دلف  ومى صلاء  ذك اللحافة ومى الا ا مك اسلا، ووصس  

سات ا ومعاشات ا الطويمة مع رحاذا، يذ ا ما وللاا نمام ا وذي يي مكانات ا ويخاذا وميح ا  دلة لاح

 و زل ا ووتاب ا، يذشاا شدس نمام لخصفة ج فات ملجابة. 

وتصور   حالت ا،  بهنا  اللصارحة  وك  ع  تتور  تلاى  يا  ووالعفت ا،  وصيل ا  صااحت ا  رابعا: 

ك ن  ذها يدي نوطتاا صورت را عة وص ف ة وجلفمة،  معاشات ا، وتوء حظ ا مع اليذا، وبالا ا م

 ( ااا ماا  ويي رباوفة واحيت : )عيبمتزياة بل ارم اسجاق تظ ا يي نملة 

ه اللجَام         وعِيب ع الشَباب الخَيانة              عِيبْ ع الفَرس كرَّ

 403ـــــــــانهوعِيبْ ع الجَذع وين يَنضام         يْودّرْ ثمايرْ لْسـ            

ذه  الاباوفة اللك وشة بل ارم اسجاق، واللستخاجة مك نبواب ال  لة وتجارب ال فات،         

الدفا  لاا بأ  محافة الاحى تؤدا نن،ا مك دور، يلك تيبفا اللازم ولاوياد الطعام، ورتا  توحي 
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لص ااء صاعه ما ا اسجالفة التي تا ،  مك الص ااء، والتخلفس وك الال ، ي ي تاد  لاا ن  ا

 ميرتة مت اممة ب   اللدايف  العلمفة واللافة والتعمفلفة والتابوية. 

 خاتمة المبحث : 

، مهْ حانة الكعا بأ ااض          اللانت العابفة تواءم يي اللاضي ال عفي نم اللاضي الدايب م 

شسفن   العابي يي  التااا  تتأجا وك مساذلت ا يي رتا  لا  ي ي  الكعاية، نو موضووات ،  المحة 

ف   وتاويع الإيداع الكعاا بخلوت  وتاددات  الل لوتة، وتوتفع مياذا اللعجلي والتصوياا، وجياشفا

ف، و ا لا اق العاا  لخفال ا و لوحات ا.   ولفلفا

يلع لفوع لعا لفمى اسجفمفة وحلفيت ا محافة الاحى، اشعطله الكاوات العابفة بتجارب ا          

نذا تلات ا، تواف  التااا الكع ي يي زما  بخصا ص  المحوية ومدومات    لالى ماحمة لعاية لع 

 ال ا فة واللافة، بلا يي  لم الازوع ش و الهاتفة بتلصفات  ولاي اءات  اللتاووة. 

وبال ام          والاتتعاء،  باللاوتفة  تحاه  التي  لملانت  اللصفح  المحوا  اللعجا  مداب   يلي 

الهاتفة والجزالة، ومتاشة الع ارت و وم الال  ، ب  تسم  لابياو ا لالى  والوياء،  يدي اتسله بالصاعة

الم جة مزينم مك الا اا  ال امسة ول وب العا لة، واشسفاب الصور واسحام، وتاات  الخوا ا 

 ووهوبة الإي اءا  العلوية بسلت ا الحاا فة ولايداو ا الهاتي.

ت  التي  اللوضووا   تيي   الة  نم ،  الكاوات ومزاجفت ا  وي اف وك  لم  باذتلام  ستأاا 

والتلاي   وال  لة  واللي   واللخا  ت ييياف،  الها   رااء  الاااء،  يي  لم  بلا  العا لي،  وي ول ا 

مك   وال اوب  اللطم ،  لالى  والازوع  واللو   الزمك،  مك  والخوف  والك وى  واليواء  والوصفة 

 الوالع الها جاء يي صفحة اليواء والتلاي. 

يتكابم العام ل الالسي بال لعييك الخوف واسم ، ولي تااي   لم مع يي ذه  اللوضووا     

اللااخ العام لملك ييك اللاي والتاااي، وذو ما نتا  ليارتي اسدب المف ي ن  يتملسوا شكوء جطاب  

الكعا الاسا ي، الها يااذك بأشسال  ونفاش  الهاتي ومى ت دف  جلالفا  محايات، والاش واء ت ت ، 

الع ويتلاد ومف . وي يو ن  لسا  اللانت صار يستاد حدول  الاوت ارية و ا تو فك  ب  يت يى الو



الم جة لالى ي اء المحة اسم الكعاية والملظفة، ومى ش و يعفي اللانت لالى لوم الكعا بدوت، ويسلح 

يك ف  (. الرجل والصحراءل ا بالإلامة يي العالا الص ااوا بالا ا مك لسوت اسمْا 

ن اسما  ذها  ب  ورذك  نا   والإلاار  بوجودذك،  الاوتااف  لاشتزاع  شاولة  ب،ورت  ل   

وحدول ك يي تدايا مصفاذك الإبياوي والإشساشي، نو ومى اسل  التع فا بالطايدة الحاا فة اللتل،مة  

مجال ك  تفاتا   تكففي  نج   ومك  ت ف   لم،  يي  ديعك ضاي ة  الفة  ولي  واسم،ام،  ال  ا  يي 

ه اللانت يي لف فا وك نفاش ا ماه رباوفت ا اسولى، بالا ا مك ن  التاريخ  ال فوا. ول ها الس ب دايع

لاا مع لفمى اسجفمفة، ب  نا  صو    لا ي ك يظ اذا بصورت ا ال دفدفة لحفاب التيويك نلا نا  

اللانت يي لف فا يعفء بفك ال فات واللو ، حتى نا ته نحدفت ا يي الوجود، ونبيوه نل ام الإلامة  

واللك بجيارت، واتت يله السمطة الهنورية بسمطة جلفة تحاا اللانت بالاشدفاد الس     يي الص ااء

وراء العوا س وابتهال ا، لتلاب ما ييور يي جا اذا ب   جيارت، حتى ولا  حلامه مك ل ادت 

 مفادذا ورلل ا الو اي وصورت ا ال دفدفة. 

م ما وجيشا يي بعض ومك جام ما ما  يي تعيد اس ااض يي لعا الاساء، ومك جا 

ال تب التي تااوله لعا لفمى اسجفمفة ون اشي الاحى،نمف  لالِى الاوتداد، بأ  الكاوات نو اللحافة  

ال فات  وايه  ونش ا  اسحفا ،  بعض  يي  تا ا  صحا  مك  بالا ا  شاضجة  امانت  ناشه  العابفة 

م  والل ا والتهوق،  ومكانم ا، وت ياه وا ا وذي تعاف ما ذي، وجاصة واي  ابت ا اللمف ة بالتأ

ومك  لم ي يو ن  اللحافة يي جمست ا نمام رحاذا ناشه تع ا وك ي ل ا لم فات بطايدت ا الخاصة،  

يي   الطويمة  السافك  ل اء  لالى  ب اجة  ت ك  لا  وبهلم  الافات،  وروح ا  الصادق،  لاحسات ا  بل   

ت و  حاضات   ن   ل ا ا نصا    ما ،  بكيء  نو  ع  ف  نحفاشا عع  واللك   باتا  التجارب  ولو  وموجودت 

مستعار نو لحة رمزية، يوجود اللحافة يي  لم اللجتلع ال يوا تملفهت و ال ة ومتعملة ل   ن  تجم   

يتلالى مع ما ييور يي شلس ا وجلايا صيرذا لتاتا لحة الإبياع يي  لالى رحاذا وتدوم ما تاا  

ن  تت وم لالى زوجة، ومابفة،   رحمت ا ال يوية، ب  ذي وتلة لابي ا  تتزيك ب ا اللتات المف فة ل  

 ومحافة. 

ل ها ندرنه اللحافة المف فة ن  ال فات تاادي ا، ياتتجابه ل ا ععع وذي ت يا ا ع ومك اا و ا  بلا       

يزجا ب  لم  ا، مك ااوت واورت ندبفة ذا مة تلفض بذيلا  مطم  بساك ال فات ولواشفا ا ل   ن  تلفض 

 جع ت ا باللعاشي ويص  ال فا .  

لا  ذه  الدصا ي الكعاية نو الاباوفا  ذي شتاذ لملانت العابفة الكاوات لخم  لابياع يتااو     

والإي اءا ،  ني  باليلالا   م ت    واللعاشي،  الل امفك  ل ا   زيا  ولصفا،  شل   وي   بفك 

ف ما ت و  لصفات م ،لة.   ا  بذلارات  الللامزت، وشصوص   ال ا  باشزياحات ، لل 



لاحمتفك حاوله ن  تؤت  لملانت نفاش ا الكعاا والتاااي و ا شصوص ا والكاوات يي ال

الكعاية، مت يية شلس ا، متجاوزت التدالفي الاجتلاوفة ولفودذا، م سات ن  اسي ار التي تت ا اللانت 

بعجزذا وك لوم الكعا يي اس ااض اللتعيدت، يلي ذه  الاصو  اللختزلة، والل حو ة بعااية  

 عاية مانزت بالحة اللعالفة، ليييت الاشلجار التأافاا.حتى  ي  ن سولة ل

نلا زواجه اللانت العابفة بفك شصو  اللعاية يي العامفة، واللص ى ال اللة الل  ات 

ف مزدذااف ب   تلاصفم ، والل اولة لفسه   يي والا الاوماشسفة، وذي تستيوي و ا بع  ا ماضفا

ف يي الاتجا  الخطأ ، ب  ناشه جانت ولابياع ملتزجة بال فاء اسش،وا،  للزت يي ال واء، ولا رن ا

اللتلاو  مع  المف ي  العامي  الكعاا  الاسا فة، ولملك ي  الكعاية  لمتجابة  شاج ة ت سب  وم اولة 
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 الفصل الثـــــاني ........... 

 

    الموازنة في القضايا والموضوعات بين شعر ليلى الأخيلية ومغنية الرحى[                   ]

 )مظاهر الاتفاق والاختلاف(                   

 

 المبحـث الأول : 

 الحــــــــــــــــــــــــب والبــــــــــغــــــــــــــــــض 

 المبحث الثاني :

 

 ـــاة والمــــــــــــــــــــــــــــوتالحيـــــــــــــــــــــ

 

 المبحث الثالث :
 

 العـــــــــــــلاقات العـــــــــــامة والخـــــــــــاصة
 

 
 
 
 



 
 
 
 
 

ــتويات نصــية مختلفة،   ــاعرتين أو المغنيتين في مس يتناول هذا الفصــل الموازنة بين الش
اللفظية والبلاغية، ففي شعريهما مادة خصبة للبحث، ولما كانت الموازنة تتضمن أغلب العناصر  

والكشــف عن تجليات النص في شــعر كل منها، الذي يشــكل مجالاً رحباً للدراســة، وقد ركّز هذا 
الفصل على القضايا والموضوعات المتفقة بينهما والمختلفة، من خلال التقابل والتوازن والتعادل 

 التي تشكل العنصر الأساسي في بناء النص وتشكيله. والتشابه، وسواها من الفنون البلاغية،
وفي هذا الفصل تحاول الباحثة أن تظهر نوعاً من الموازنة بين شعر ليلى الأخيلية ومغنية  

عند   الشعري  النص  أجزاء  بين  والتلاؤم  الانسجام  تحقيق  إلى  يسعى  بينهما  والتوازن  الرحى، 

 بلاغي. الشاعرتين ضمن السياق التركيبي والإيقاعي وال

وإذا تأملت الباحثة لغوية التوازن كما جاء في لسان العرب وجدناها تأخذ معنى المقابلة  

، وبذلك يشكل التوازن هيكلية النص الشعري،  405والمواجهة، والعلاقة بينهما في اللفظ والمعنى 

لزم القافية  وانتماء الثاني للأول، وبما أن الشعر في أبسط تعريفاته كلام موزون مقفى فلابد أن تست

 علاقة تماثل أو تباين مهمة بين اللفظ والمعنى. 

من هنا يكون التوازن له علاقة خاصة بالإيقاع في تأسيس النص الشعري، وتعد الوظيفة  

 الشعرية أبرز تجليات النص الشعري إذ يعد المحور الأساس الذي تتحقق به شعرية النص. 

الاختيار   الشعري عنصري  النسيج  بنية  بناء  وتستلزم  محوري  يعدان  اللذين  والتأليف، 

النص الشعري، ولتحقيق هذا المبحث لابد من حدوث تعادل بينهما، وهذا التوازن هو الذي يثبت  

 انتماء الشعر الشعبي في ليبيا للشعر العربي الفصيح.  

والصلة بين الشعر الشعبي النسائي المتمثل في أغاني الرحى، وبين الشعر العربي القديم  

ثل في شعر ليلى الأخيلية قوية ووطيدة، فكلاهما ينهل من نبع واحد، هو نبع اللغة العربية،   المتم

عت عنها اللهجات الشعبية، إلا أننا نلاحظ أن أغاني الرحى قد اختلفت بعض الشيء   والذي تفرَّ

ع أبنيتها وأشكالها الفنية، فشعر ليلى ظل يحتفظ بنمط   القصيدة  عن شعر ليلى الأخيلية من حيث تنوَّ

تغيراً   ولم يشهد  الشطرين،  البيت ذي  المبنية على شكل  الواحدة والوزن،  القافية  ذات  العمودية 

   406ملحوظاً في البنية الفنية. 

وعندما نتوقف أمام المرأة العربية في ربوع البادية، في طبيعتها وطبعها، في نمط حياتها  

لذي تعيش فيه، تجد الباحثة أن حياة الشاعرة  الذي فرضته عليها البيئة المنفردة، وحياة المجتمع ا

متصلة بين الحل والترحال، تظهر في تصوراتها وأفكارها وقيمها، وكذلك في رموزها، والباحثة  
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لا تهمل الحديث عن معاناتها الدائمة وآلامها ومظاهر شقائها، كما لا تغفل عن أفراحها، وآمالها  

 ل أغانيها وأشعارها، فهي شاهد الإثبات شبه الوحيد. ومفاخرها، كل ذلك تقتطفها الباحثة من خلا

اللغوي    في هذه الدراسة أيضاً تقف الباحثة أمام هذا الشعر الغنائي لتتمعنّ في  المستوى 

والفكري والجمالي، والنفسي، وهي صفات اكتسبتها المرأة العربية من تلك البيئة المتميزة بطابعها  

 الاجتماعي. 

القائمة على قاعدتين، الأولى وحدة الموضوع   المنهجية  الدراسة من طابع، فهو  وإذا كان لهذه 

 والأخرى الإحاطة به. 

ر الذي تسمح به الدراسة الأدبية، فلا  وموضوع  كل مبحث محدّد بصورة واضحة، وبالقد 

التكرار في استخدام   تشابك ولا استطرادات ولا تعليقات  خارجة عنه، وقد يكون هناك بعض 

الشواهد، وهذا يعود إلى أنني أحتاجُ إلى دليل على ما تقول، كما تحتاج الشاعرة إلى أن تضغط  

بيت الواحد أحيانًاً لوحة شعرية متكاملة،  على بيتها الشعري لِتحُمّلهُ أقصى ما يستطيع، فيكون ال 

 لذلك يغدو الشاهد شواهد. 

العربية من   المرأة  إليها  التي تطرقت  النواحي  الذي سأتناوله من بعض  هذا الموضوع 

 خلال مقطوعاتها الشعرية، قد يساعد على إبراز مشاعرها ورحلتها مع الحياة حلوها ومرها. 

التي عاصرت بزوغ فجر حياتها، ثم انتشار دورها  والشعر ترجمة لحياة المرأة العربية  

حتى عمّ أرجاء الصحراء العربية، ثم توغّل إلى القرى والمدن، والتي عرفها العرب بما اشتهرت  

به هذه الأغاني من كريم الخصال والحكم والتعابير التي تشُجّع على الشجاعة والإقدام والكرم،  

 ون قد تحصلنا على الدليل العلمي الأدبي على ما نقول. وحماية الجار، وكل القيم الإنسانية، نك 

لم تكتف بذكر قصة حياتها، وأنينها، بل      العربية هي ترجمة عصرها، لأنها  فالشاعرة 

 تجاوزتها، إلى فلسفة الحياة التي عاصرتها، وصادقتها خلال رحلتها الحياتية . 

لدقيق، من كل جانب متتبعين  وعندما  أتناول هذا الشعر بالبحث العميق، والاستقصاء ا   

العربيتين ) بالشاعرتين  توافر من مصادر ومراجع، اتصلت  ليلى  بعض ما قيل وما كُتب، وما 

 ( . الأخيلية ومغنية الرحى

والباحثة تعلم أن حياة المدن الليّنة ليست دائما زهوراً ووروداً،  وإنما هي كد وعمل، فما  

تخلق الإبداع للشاعرتين على حد سواء، وبالرغم من كل  بالك بحياة الصحراء التي فيها المعاناة  

شيء فالكتابة في أدب الصحراء مورد عذب، عرّج عليه الكتاّب والبحّاث وخاصة روّاد الأدب  

العربي وعشاق الشعر الشعبي حين أضحى الأدب تاريخاً وأدباً، ثم حضارة جيل         وتراثه،  

محاكاة أساليبهم، ومعرفة تاريخهم، فالشعر لا يحيا إلا    عسى أن يكون في تتبعّ آثارهم عوناً على 

 بالاستسقاء من منابع التراث وعيونه الرقراقة وبحوره الهادرة. 
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 ـ الحب والبغض عند الشاعرتين : 

ليلى أو أغاني الرحي تقع تحت سطوة الزمن، والتصوير الفني  التجربة الوجدانية في شعر  

للتجربة هو تصوير يتلوّن نتيجة التمزّق الوجودي المُر الذي تعيشه المرأة العربية تحت ضغط  

المجتمع التقليدي، ومهما يكن من أمر فإن شعر المرأتين في زمنين مختلفين يصور امرأة ذائبة  

، بموت الحبيب في ريعان شبابه، أو انقطاع أخباره، فطعن  عاشت تجربة عاطفية باءت بالفشل

المحبة طعنة قوية مزّقت وجدانها، وأذابت قلبها حزناً على فراقه، فبكته بكاءً مراً في أكثر من  

)بعداً   بعدين:  ذات  ثنائية  الوجداني  العنصر  هذا  في  نرى  أن  إلا  يسعنا  ولا  رباعية،  أو  قصيدة 

ت الملكات الشعرية الخلاقّة، و)بعداً سلبياً( في ذاته لما فيه من قواعد  إيجابياً( من حيث تفجير شحنا

مأسوية، وهذا الازدواج هو ذاته عماد ظاهرة التمزّق التي نحن بصدد دراستها والوقوف عندها،  

فعلاقة ليلى الأخيلية بتوبة، أو المغنية بالغالي شكّلت طاقة محركة، أثرت العطاء النفسي على  

لوجودي، لأنه يصدر عن نفس واحدة واتجاه واحد، هو اتجاه حرمانها من صاحبها،  حساب الكيان ا

وتظلمّ الحياة عليها، وعلى هذا التقدير جاء القول الشعري  ليعبر عن نفسية الشاعرة، وأملي في  

 هذا العمل أن أقرأ شعريهما قراءة ثانية متأنية. 

 ـ الحب عند ليلى الأخيلية :  1

والحبُّ : الوداد والمحبة، وهو الميل الباطني والقلبي للمحبوب، وله  الحُبُّ نقيض البغض،  

وانتقال من مرحلة إلى أخرى،...فالشاعر  ،  ، وفي عصر بني أمية تمّ تحولٌ وتغيير407عدة مسميات 

في هذه المرحلة أمام معادلة أدبية غاية في الدقة، فهو يتأرجح بين ماضٍ تمكنت منه تقاليد ومبادئ  

الكثير من    ترسخت في عقله ألغت  قيم ومبادئ سماوية  ووجدانه، وانعكست على شعره، وبين 

وفي هذا الجو المفعم بالمتغيرات عاش الشاعر المخضرم، يرتوي من ذاك ويستطعم  ،  408" معتقداته

409من هذا" 
. 

وليلى الأخيلية عاشت في هذا المناخ، كما عاشت عاشقة لابن عمها توبة، واتسعت سيرتها  

ي أمية، وحاكت في شعرها كِبار الشعراء لِتطبع آثارها في سجل العرب، فهي في عصر دولة بن

سيدة عربية اخُتبرت بمحنة العلاقة الصعبة في مجتمع عُرف بالتقاليد الصارمة في ظِل أعراف  

لتعكس   بالمكان  القبيلة، واستظلت بأدب الإسلام وضوابطه الأخلاقية، فمزجت عناصر الزمان 

في تلك المرحلة التاريخية المتغيرة ظروف هذه الأعراف وتلك الضوابط،  على صورتها الأنثوية  

وعلى الرغم من كل هذا انضمّت الشاعرة إلى موكب الشعراء لتتغنىَّ بالحب العذري الذي اكتوت  

بثينة(  و)جميل  ليلى(  )قيس  به  اكتوى  كما  ليلى    410به،  تقول  العشّاق،  الشعراء  من  وغيرهما 

 الأخيلية: 

 
جك والاون والص ابة  ع اللسلفا  ما ا :  الوجي وال مس والعك  والتتفا والجوى والكجو والكوق والخابة والت اريح والسيم والك 407

والص وت والكحس وال اق والس ي واسرق والم س وال افك والمووة واللتو  والجاو  والود والخمة والحاام وال فام والتيلفة والول   

 ( 15، 14،   : 2،  2021فياظا نتاب : رلح الفااع يي زمك اسوجاع  ، لايات زرلو  شصا ، دار ال تاب الو افة، باحازا، 
 .22،   : 2،  2021الفااع يي زمك اسوجاع  ، لايات زرلو  شصا ، دار ال تاب الو افة، باحازا،  ع رلح 408
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 معاذ إلهي كان والله سيـّــدا         جواداً على العلات جمّاً نوافلــه                

 أغرَّ خفاجياً يرى البخل سُبةً        تحلب كفَّاه النَّدى وانامِـــــــــلـُـه            

          411عفيفاً بعيد الهمِّ صُلباً قناتــه        جميلاً مُحياهُ قليلاً غوائلـُــــــــه            

أعماقها،   به من  الذي صرخت  بالبوح  كبتها  توبة عن  بعد موت  تنفَّست وعبرّت  فليلى 

 لتنشر صداه فوق مرتفعات الصحراء ورمالها.  

 يا عينُ بكّي بدمْعٍّ دائمِ السَّجـــمِ     وأبكي لتوبةَ عند الروع والبهُــمِ              

جْمِ               412على فتى من بني سَعْدٍّ فجُعتُ بهِ     ماذا أجِنّ به في الحُـــفرةِ الرَّ

يلي ذعه  الموحعة الجلفمعة التي تت و  مك بفتفك يدط ل ا عا تؤاا يي اللتمدي، يمدعي رت  عه نللعاب عا  

تصعععويا توبة،  ومعاشف ا يفلا بفا ا نحسعععك تاتفب وندل  ، ونأش ا تاتعععا لصعععة لصعععفات، ت ين مك 

 وتكخفص  لمهيك يعايوش  وحتى لمهيك لا يعايوش :

 

 مُهفهف الكشح والسربالُ منخرقُ        عنه القميصُ لسير الليـل مُحتقرُ           

    413لا ي من الناسُ ممْساهُ ومُصبحـهُ          في كل فجِّ، وإن لم يغــــزُ ينتظرُ           

 

(، وذي نااية ومى الالععععالة والوتععععامة  هفهف الكشــــحمُ وذا ذو توبة ضععععاما ال طك ف   

والسعععابام ذو الدلفص واليرع ون  ما والســــربالُ منخرقُ(،  والجلام، نلا ذو ملزق الدلفص ف

" وجعل لكم سرابيل تقيكم الحر، وسرابيل تقيكم  يلم  ، ولدي ورد  نا الساابف  يي الداآ  ال ايا  

ااية وك لخصفت  ولجاوت  ولوت ، وال فه ال،اشي يل ل   وذي ني ا ن،  81سورة النحل، الآية    ب سكم"

اللكع ي لفاتعا ياوتعفت ، ب ف  لا  العيو لا يأمك بأتع  يي اللسعاء ولا يي الصع ا ، ي و موجود يي 

نع  ين، ويي نع  م عا  وزمعا ، يعالكععععاوات نعاشعه رومعاشسععععفعة لإيلعاش عا الا فع  بدعيرت توبعة ومى ن  

ت  اللل  (، يدي  نا  تمم اللتوت يي الفتي ــــــ فتى الفتيانتعالفة ف يصع ح تعف ي مصعفا ، مك جام يتو 

لمة وكايك مات، شهنا ش ك ما ا ذه  اسبفا  اسربعة:  لصا يذا جل

 

 ولنعمَ الفتى يا تــوبَ إذا التقــــــــت        صدورُ الأعالي، واستشال الأسافلُ            

 لتسُق يوماً كنتَ فيــه تحُــــــــاول   ونعم الفتى يا توب كنتَ ولـم تكــــن               

 ونعم الفتى يا توب كنت لخائف أتاك        لكي يحُمى ونعِم المجامـــــــــــــلُ           

     414ونعم الفتى يا توب جاراً وصاحـــباً         ونعم الفتى يا توب حين تفاضــــلُ           

 

يالكعععاوات تت اا بفك دلالتفك فالحفاب وال  عععور(، وتتلاذى دلالة الحفاب يي تعععفالا  

م   ملتزجة بفك الحزم ال ا ك والاااء الظاذا، م ازت  لم ال  عور بأتعموب الخطاب اللتكع   جل

زش ا ونلل ا وت سعاذا ومى فبصعف (، والكعاوات تأتي  توبةحة الاياء، التي اجتزله يف ا الكعاوات حل

ف فتوب(، ويي  لم دلالا  ومى ال ب العلف  ل  واللسعفطا ومى وجياش ا حتى   لا باتعا فتوبة( ملاج 
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وذي تصععععل ، نلا ذي تاادي  شياء الل اوب وتطمب ما  ن  ي   ب ا، ويكعععععا بألل ا، ويسعععععي  

 ا، يالاياء ذاا متال  لمكععاوات يي لايااب لووة ال ب ال ي لملااي، لا  اتععتطاوه الكععاوات  ل يي،

التلاو  والتواصع  مع اللخا ب فالحا ب( مك جام توبفس تدافة ال وار بفك اللت ما واللخا ب، 

لهلم ي ي تعفء اللاضعي يي زمك ال اضعا واللسعتد  ، يالزمك ذو ال انة والتحف ا، وذو اللسعار 

م ال اضعا لالى ماض، ويأتي باللسعتد   لالى مسعا  ال اضعا، ولي اوتلي  الكعاوات ومى  الها  يل و 

التاجفا يي لابااز صعععورت توبة مسعععتخيت التدافا  المحوية لتصععع  لالى اللتمدي لتأنفي ما تدوم، اا  

( اللؤني بالام ومك دو  الام، وتعزز  ذه  التونفيا  ونعمعععع  لنعماتت م ه اللطمع بلع  اللي  ف

ز  الكعاوات ونلل ا، واتعتووب اش،فام وا لت ا اللكع وشة  يا توببأتعموب الاياء ف (، الها اجتز  حل

باستععى، ولي تاا الزمك اللاضععي بصععلات  ومى نتععموب الكععاوات نلا ي يو مك الدااءت اسولى  

  للطمع الدصعععفيت، ب  ن    لم  ا بدفود  ونرتعععى دوا ل  ومى ني ارذا واشلعالات ا، لهلم ي ي تعفء

كنت ، التقت ، يف ، نلا اتععععتكععععللاا مك ال فه اسوم، موبلة اسيعام اللاضععععفة ل ها الحاض : ف

(، ي عاف وك تدافة الخطاب التي اوتليت ا الكعاوات يي الدصعفيت نم ا، ولا  يع  فالالتداء(  اسـتشـال

اع يي ( لفت د  الامتاإذا( مكعاو  بال يوا وويم ، لا  وب له الكعاوات اسدات فالتقتيي لول ا:فو

 .415فاللالات( بفك فتوبة وجصل (

لا  توبفس ندات الكعا  ذاا دلف  ومى ت د  حيوا يع  الكعا  يي اللسعتد  ، لا  يل،  ن   

ف لصعععيور اسوالي التي تكعععفا لالى نلعععااف الدوم ونوالف ا مازلة ولعععجاوة، نلا ن   ما لا  ايا

 . 416الصير ماطدة الدوت والجأش واي اللدات 
 

الي ونحوام استععععايع ، تا ض صععععورت توبعة ب ع  مدومعا  الدوت  ومعا بفك صععععيور العو

ي  يي  وال طولة والسععلو، وملا لالععم يف  ن  الكععجاوة تسععتمزم معاشي السعع   واللوز التي تجسعع 

ال فه ال،اشي، وذها اللي  وذها ال،ااء والاااء اللتل،  يي الخطاب ما ذو لالا صعورت ال ب العهرا 

 ولتد  الاا  ما تايي:جاراً وصاحـــباً(  فالها ت لم  لفمى اسجفمفة لتوبة 

 

 لعمري لأنت المرء أبكي لفقده             بجدِّ ولو لامت علـيه العــــواذلُ           

 لعمري لأنت المرء أبكي لفقده             ويكثر تسهيدي لـه لا أوائـــــــلً           

 ولو لام فيه ناقص الرأي جاهـلُ     لعمري لأنت المرء أبكي لفقده                   

  417لعمري لأنت المرء أبكي لفقده            إذا كثرُتْ بالمُلحمين التلاتــــــــل          

 

لا  الاص ياالب شلسع  بالسع ، وي ع ط لايداع شلو الدصعفيت وتااتعم ا، ويجسعي ال الة الالسعفة  

ال ز  والفأ ، التي تسعععابه بوتعععا ة ال  اء، اللتأزمة لمكعععاوات اللتلظ ات يي نومى درجا  

وتلظ ا  يي ذه  اسبفا  اسربعة الت ،فس واليلالة الكعععاية والل اية اللتسععمطة ومى الكععاوات، 

ف بالتونفيا  اللتجسععيت بأتععموب الدسععا يي  ولو تأممه ال اح،ة ال ااء الكعع مي لماص لوجيت  مكعع وشا

ز  واستعى، وتوالعن الدسعا مع بافة التونفي اللتل،مة  ( لفعل  ال عي العا لي ولعيت ال لعمريللظة ف

( لملخعا عب، العها اجتزلعه يفع  الكععععاوات نحزاش عا الحزلفعة أنـت( وال ععععلفا فلأنـت( يي فبـاللامف

وآلام ا مك جال ، ي عععاف وك ت دف  الاتصعععام والارت ا  بفا ا وبفك اللخا ب، وبفك اللاضعععي  

لل اشفة والزمافة، متف ة لملتمدي ن  يسععتوحي  وال اضععا، وو ا ذها اللخا ب تجاوز  اللسععاية ا

صعععورت المداء بفا لا، ولا ي ك ضعععلفا اللخا ب وحي  اللاتن ل ه  الصعععورت، لاشلا تا الاتلاق مع 

( الها ول   حالة الكعاوات، ويع   ح عورذا يي الاص أبْكي ضعلفا اللت ما اللتلظ ا يي اللع  ف

 ومى ت اار اسللاب وت اار الصور.(. ولدي رن ز  الكاوات لأنتمع ضلفا اللخا ب ف 
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وتسعتكعس  ال اح،ة مك الاسع  المحوا لتاتفب اسللاب وامة يي ذه  اسبفا  اسربعة، لووة  

ضعارمة تل ط ا لمب الكعاوات، وت  ي صعااو ا الالسعي الها نابيت  يي حب توبة، ولووت ا ومى  

آمال ا، ما ي لم ا ومى اتعتخااذ  يدي .ويظ ا العتعام لوا يي شلسع ا اللمت  ة واشتصعار آلام ا ومى  

روا ع اللععاشي التي تواي  ذل عا ونلل عا ، وومى تولفعي الآيعا  ال فعاشفعة التي يتصعععع  بلعا يي لم  عا 

وي اذعا، وومى اجت عاء الع عارا  التي تاتععععل عا يي لايجعاز بلازلعة الامز للعا يعيور يي شلسعععع عا مك  

 اللعاشي اللطولة.

 

(، لاشلا ويله وا ل لتالي  توبةلا تصععا  باتععا ف  نلا لاحظه ن  الكععاوات يي ذه  اسبفا  

ال  اء ولك تععوا  مك ال كععا، وتخصعع   ذو يدط ولا نحي  فا ، م تلمة لوم العوا م، وتأشف  ا ل ا، 

ولا ت ك العوا م لتموم ا لولا ولعاية دموو ا ل ا التي نكعله لمولعات تعاذا، ويتلالا تعاذا لفصع   

(، وت لك الللارلة ذاا يي تمه ذا بالسع ا ي ي لا أوائلويكثر تسـهيدي له لالى  روت  يي التسع في ف

لا تايي الخا  والاجات ما ، سش ا ت د  يي ذها السعع ا ياصععة المداء بصععاح  ا بعفيفاف وك نوفك  

الاا  والولععات، نلا يطالع الكعع  ال،اشي مك الموم يي ال فه ال،ال  اللتل،  يي الجل اء وشالصععي  

ف  مك اشت عا  الكععععاوات ل ا، حعال ا بعهلعم حعام العوا م ولوم ا، ي ي تعي    الانا العهيك لا ياعالوا جعاش عا

( ولع ير  واعي الكععععاوات، ي ا لا ولك يسععععتطفعوا لادراا التاحا  توبـةبج ع  ذؤلاء الاعا  للازلعة ف

والتواص  بفك توبة والكاوات لهلم تفمومو  الكاوات ومى ب ا  ا ومف ، ل ك ذها الموم بكد ف  لي لا 

بالولوع وويم  بوتعا ة توبفس اسدات فلو(. وتوبة ذو مك يسعتأاا ب  ا  ا لا ا   يت د  سش  مكعاو 

( وي تل  الاسعع  ذاا نن،ا مك دلالة لا  إذا كثرُتْ بالمُلحمين التلاتلن،ا  باللكععاريفك ومى الدت  ف

ي  يي  ذك الكععاوات صععورت اللكععارف ومى الدت ، الها تعابله اسمور ومف ، ي ي ت  ي   تجسعع 

لعععاريه ومى اللو . ولي يوحي ذها المل  بأ  توب ذو يار  اسمور العظام التي  توبة حتى ولا 

اء يديذا وح  ا ل .ن  ذه  اللدطووا  التي اشتدفت ا   نحا ه بالكعاوات اللكعارية ومى الدت  مك جا 

توحي لاا بتعم  الكععاوات وح  ا لتوبة، الها ت ي   ب  العا م وشالص الانا والجاذ ، ون  الاظا  

لتعترف بحبها له، حباً أبدياً لن يغيره الزمان لأنه فوق الزمن، يي اللجتلع العابي الدييا،  السعا يت
 لهذا نراها بالغت في وصفه، لتؤكد لنا مدى الحزن والمحبة والإعجاب الذي وصلت إليه.

 

 ـ الحب عند مغنية الرحى : 2

 

تها لِتعّبرّ عما يجول  مغنية الرحى في ليبيا شاركت ليلى في معاناتها، ونقلت عنها رسال

في خاطرها، فقد كان لها في القلب وجع، وفي العين شرود، وفي النفس لهفة وانتظار قد يطول،  

وقد يكون سراباً، لتنشر في حنايا الوجد خفايا قلبها وأسراره، على الرغم من أنَّ شِعْرها يغْلِبُ  

 قول هذه المغنية: ككلام المواعيد غالي( عليه التلميح أكثر من التصريح فـــ )

 سبْحان من خالق الحَـبْ    في رأس زيتون عالي                     

            418يا بنت داري على السّب    )كـــلام المواعيد غالي(                     

(، لهذا لم يبق لكِ أيتها المغنية إلا الشعر وسيلة وأداة  كلام المواعيد غاليأي والله، فـ )

 ظ العيون، وصمت الشفاه، واحتراق كبد الانتظار يفوق بعد المسافات بين العاشقين: تحول لح

 الغالي نْريدوه قنديل     في الحوش يشْعل فناره                   

 
 ، وذه  الاباوفة ت لك يي الاصف ة نلا ت لك يي ال هر مك ال و  بالعك .  44:ع ذجاوت الاحى، و ي السام م لي لموف،    418



          419ويا ربنا ما تطْْفيــه      لا اتذّوّق الكبد نــــــاره                  

 فكان الشعر للمغنية نافذة النجاة، ليرتفع فوقها المحبُّون، لينطلقوا محلقين فوق أجنحة النبل والعفة.

يـــا                      فِ عيْني عمَــاها الرفِيــف      والقلب هـــــدّا الرَّ

 420مِنْ وحشكم يا بعيـديـن      ما نــرْقـــــــدْ الليل وافي                     

وقد ترسم صورة ذلك الغالي وملامحه الرجولية لكي نعرفه، وكأننا نراه، لكن بصيغة الجمع حماية  

 لها من قول القائلين:   

 سريعين في قـدْحة النــار  سريعين  في ردّة الغارة                    

 421لبس الجريدي مع الملف    من غيرِ سابق خســــارة                  

لاش ا محافة روماشسععفة ل ك بطايدة التملفح لا بالتصععايح، للأتعع اب التي تعع    يل ك الدوم 

 ناذا يي اللصع  اسوم، ون  ما تسعتطفع ال اح،ة لول  لا  الكعاوات و  ا  وك شلسع ا يي آشاء المف  

و ن ااف الا ار، وحتى لا شت ل ا بالحمو، شسارع لالى الدوم بأش ا محافة ولاوات وابفة واله يي 

مف فة، وحتى لو لماا لاش ا  لعاوات  فا روماشسعفة، س  لوال  ا الكععاية وموضعووات ا  الصع ااء ال

د، ر ا   ناتععف فة ال ااء والتملفح، ل ك ت دى روح ا روماشسععفة العكعع ، ي ي تعفء حالة مك التلا 

تا اذا لمدفا السعا يت، وومى ذها استعا  تصع ح  ال فة ن اشي الاحى راي ة  فا معماة لمتصايح،  

يي نواجا المف  يي لووة والعتفاق، سش ا تؤمك يي حدفدة اسما بأ  ال فات لا تخمو مك ال ب   ذاتلة

والعا لة، ل ك الوحيت لا تد اذا، ولا تسعععفطا ومف ا،  س  آلت ا اللوتعععفدفة حاضعععات وموجودت،  

 ياللحافة بالا ا مك اتععععتحاال ا يي شاجسععععفة اسشا، ل ا ا لفسععععه اشطوا فة الوجود، ي ي لا ت ا 

اللجتلع العها تعفء يفع ، س  معأتععععات عا لفسععععه يي وجودذعا يفع ، بع  يي لفود  الظعاللعة، يعاللحافعة 

الل عط يت، اللاسعفة، لا يل ا ا ن  تالصع  وك ذها اللجتلع،بالا ا مك تااتعي اللجتلع ل ا، ويوق  

  ذها نم  تخاذ الكعاوات مك شلسع ا لتااجي رحاذا، ون  ما يصعير وك اللحافة مك ذهيا ، وذتاف،

ف، ولععاوات تعاف نفس  وشجوى، ي و  متصععاف، حتلا بهلم الحالي، نلف  ذها نم  موللاف روماشسععفا

 تلحاي مأتات اللااق والاسفا  ولو يي جوف المف :

 

 سْوال النبي يا بعيديــن    دزّوا نبــــــاكم  يجينــا                             

 422مريضين    والاّ الخــــــاطر نْسيناصحيحين ولا                              

  

 وتت ار الاتتحااة مات نجاى يي رباوفة ملاامة، تصس يف ا حالت ا :

 

 سْوال النبي يالــــغالـــي     انْـــــظارنْا يرْغبنـّــــ ْ                             

    423وإنْ غبتْ جــاهنْ رَمدْهن     وْيبــْـــــــرنْ لْيا قابْلن ْ                             
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فا، ولفسععه  ذ ها تااء   اللحافة بوضععو ، روماطدفة م  ات يي الكعععا الكععع ي الاسععا ي يي لف 

، ب  باللعاى اللمسعلي لملعاى، يدي لاحه مك جام رو  424روماطدفت ا باللعاى اللمسعلسعي لم ملة

الة لالى  لم الحالي بعفياف وك ن  ليء، ي اشه يمسلت ا العلوية اللتزياة بال فاء،   اللحافة ال ا لة التو 

ي، ون  ما شسعتطفع ن  شدول   اللتعطات بالكعوق، ت    مكعاواذا ونحاتعفسع ا ولعول ا لالى  لم الحال

دو  ن  شاعت عا بعالل عالحعة، لاش عا نعاشعه  ا  مزاذ رومعاشسععععي يي روح عا الوال عة، ومعاوعيا  لعم ي و 

ف وبا ة، واللحافة وايما تتوتعع  لمحالي، ب   لا لما ي ال ايا   ناتععف ي تدمفيا نتععموباف وموضععووا

وال النبي يالغالي(،    ومف  السعام فياف وك آ ا  الاا  ونوفا ا ن  يأتي  وتسعتجيي  وت ل  ل  بع)سـْ

(، يا  ت ا يي رةية الحالي ذي صعورت روماسعفة يي انظارنا يرغبن ويعود، ي ي مكعتالة لاةيت  ف

ول  وا لة الوجي، ولتعمد ا الكععييي ب ، لفتلازذ لععول ا مع  لم الحالي، ومدارشت ا بفك ح ععور   

 و فاب : 

 

  ـــــدهن     ويبرن ليـــــا قابلن وإن غبت جاهن رم                         

  

ف ن  تصععس حالت ا يي  فاب ، ون  تاتعع  لالف  نصععيق ونجل  رتععا   الكععوق  نا    فعفا

والعتاب وال افك، ونتععععلى آيا  التديي  لهلم الكععععوق، وبالا ا مك ال  اياء اللتلاتععععم لملانت 

ب ايع ة تعامعة، ولا  نعاشعه يي لحعة رمزيعة ال ات ال عيويعة لالا نش عا اتععععتطعاوعه ن  تحاي آلام عا وآمعال عا  

ارن يرغبنّـ تم   اوب الحعالي، وتتزيك بعاسشظعارف ــوال النبي  (، وتاعاديع  بعالواوز العيياي  لنظـ )ســ

ذو ميرتعة لاجا  والوياء،   فصعات   وتعام  ومف (، الها يعاي ل ا ن  الاتعوم ال ايا  425يالغالي(

يعاي لمحعالي معا يعافع  مك ح ع  لع ل   الله عليـه وســــلم  صــــلىوذي تعاف ح  اللعايعة ن  ذعها الا ي ال ايا 

واحتاام  لسعات ، ولي تاى اللحافة نش ا الوتعفمة الوحفيت التي تجع  الحالي يمتلهل لالف ا، اا بعي  لم 

تصععس حالت ا بفك الحفاب والعودت يي صععورت را عة الجلام، مختصععات التع فا، ولفدة اللعاى، و 

 ا، وال يي  نلا لام فجايا( :شعاف ما لمعفك مك م اشة يي اسدب العابي الديي

 

 إن العيون التي في طرفها حـــور         قتلننا ثم لـــم يحُيين قتلانـــــا           

 426يصرعن ذا اللب حتى لا حراك له         وهـــن أضعف خلق الله إنسانا           

 

دْ(،واللحافعة لخصععععه حفعات عا التي تعفكعععع عا يي  فعابع :   ا يل ك ن  ي ددع  مدعابمتع   ومعا   )جـاهنْ رَمَـ

 (:يبْرنْ :ف

 

 وإنْ غبتْ جاهنْ رمدْهن                يي الحفعععاب      عععععععععععع                      

 ويبْرنْ لْيـَـــــا قابْلنـّـــ      عععععععععععع       يي ال  ور                 

 

ة الكعع فة يي لف فا، ونهلم يلع  الام، والاظا يي ( ذي مك الاظا، والاو  لمتأنفي بالم جلنْظارنوف

: الاشتظار، ويدام: شظا ل  لسعا  العاب  مك الا ظا: حِ   العفك، وذو تأم  الكعيء بالعفك، والاظال

ف واشتظاتع  بلعاى واحعي، ولا ا لمعه  شظا ل لالفع  لا ي ك لالا  بعالعفك، ولا ا لمعه شظا  يي اسما  ياشعا

  وتيب ااف بالدمب، والاظاتل : المل ة بالعجمة، وشظات  واشتظات : لا ا تال ه احتلع  ن  ي و  تل  ااف يفع

، وربلا نراد  اللحافة جلفع ذه  اللعاشي، ي ي تأم  427ح ععور ، واللاظور: الها يلاجى جفا  

ح ععععور  وتتال ع  ل عها تتوتععععع  لالفع ، ل ي تاا  وتاظا لالفع ، لتتعأنعي مك وجود ، ولو يي لل عة 
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الامي وذي نااية وك ال  اء واللعاشات ولعيت الكعوق والالعتفاق، وربلا و  ا    مسعتعجم ، لت كعلى مك

 اللحافة بطايدة نوضح ونن،ا جانت يي رباوفة ااشفة، لتصس حال ا يي  فاب  :

 

ني مريـضة      مريضة ومشغول بالي                     ونا اليوم حِسِّ

 428من بعــــدكم يا غـوالي  عندي قلب ما يرقد الليـــل                      

 

الحالي بالاسعع ة لملحافة نن،ا مك لايب، نو شسععفب، ب  نن،ا مك ن  وكععفات ا، ي ا  ل ا، 

بِاف بمفاف تعفء يي نالع  ماتعاحعة ال عام، م عا عة باوعايتع  وواعايتع ، ولعععععورذعا بعالويعاء ش و  بمغ  

يازم ا ذها الكععور العارم  م مغ الدياتعة، لالى درجة ن   فاب  يكعح  بال ا ويجعم ا ماي عة، ولي 

ــل(،   وياحد ا حتى يي شوم ا ــ ــ يااحه تحاي بلا يعتل  يي لم  ا، ويصب  )عندي قلب ما يرقد اللي

 لعم يي رتععععا م عا الكعععععايعة اللمحلعة بعاللععاشي، وربلعا لصععععي  الحوالي بعيلاف مك الحعالي لمتعظفا  

ب ، والتع فا وك مكععاواذا لاواء والتلخفا، ب  ذو نن،ا مك  ام، حتى نش ا لا تتورع وك ال هيا   

لكعأش  وريعة لل اشت  وايذا، و تم   ذه  الزيات ال ارت لووة الل ب اللعاتب، تاتعم ا للك يسعتلع  

 لالف ا، نو ياد  تمم الاتالة لت ي ة وجياش ا، ولت ايا حالت ا.

 

 ن  ذه  الاوت ارا  الالسفة، والزمافة اللتل،مة يي ذها ال فه :

 

ني مريـضة     مريضة ومشغــــــول بالي                        ونا اليوم حِسِّ

 

ــة ... مريضـــةيظ ا اشكعععحام بال ا يي الت اار ل ملة ف ( لتأنفي حالة اللاض، مريــــــــضـ

ولاحتام  لم الحا ب لم  ا، لفظ ا ذها الصعو  اللاي  الللفز، والكعاواية الل يوة، ل ي يعود  لم 

الدعادم مك دشفعا الحفعاب، لفادعه تمعم الل  عة مك اللاض واشكععععحعام ال عام مك جام ملادات عا الحعالي  

وصععععوت عا الكععععجي العها تاتععععمع  وك  اي  رحعاذعا يي نودعاب المفع ، اا تتعيارا اللحافعة حعال عا  

ف، وذها ذو الها توج   لالف  اللحافة مكعععانات ا: ف ودّك واشكعععحال ا بالحا ب جسعععياف، ال اضعععا روحا

ب  لم وواف معاا : عْ(، تشاكي ملْتا  وذو الها ي تا سماذا، يا يموم ا ولا ياتديذا سش  لي جا 

 

 واللي ضاق لوعات لفراق      عليّ ما يـــــدير النقيده                       

 

(،  )واللي ضـح  ما نريده  نما الها لا يل ا لحة الوجي والكعوق يا تمتله لالف  اللحافة ولا تكعانف :    

 فا ممتعاع، يفسععععخا مك نع  وعالعععع  ولا ي تا سما ، وال عععع عم ناعايعة وك الاتععععتخلعاف   سشع 

 والاتت زاء والسخاية، ولا لمب ل  ولا وا لة :

             

 ودّك تشـــــــــــاكي الملتاع     واللي ضح  ما نريده                      

 429ا يدير النقيـــدهواللي ضاق لوعات لفراق      عليّ م                      

 

العة ال ز  ملْتـاع( من  وللظعة ف المووعة: وجع الدمعب مك اللاض وال عب وال ز ، ولفع  ذي حل

وال وى والوجي، ولووة ال ب: حالت ، ويدام : لا تم ع نا لا ت ععجا، ولف : الا وة اللانت ال يييت 

جمفط بفك    ملتـاع( ،  وف430اللؤاد الكعععع لعة، ويلدعام : التعاع يؤاد  : نا احتاق مك الكععععوق نو ال ا

وشسعععتعفك بالمسعععا  العابي ومى   اللصععع ى والم جة، بلعاى نش  ا وابفة تا  اشزياح ا لالى الم جة، 

للظ ا، وتتعام  ال اح،ة مع ا حسعب نتعموب ا، ملا يجعم ا يي الال  جلفلة الظ ، حتى يي تعالف ا،  
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افٍ لععععع ي، ولاتععععفلا يي اللجتلع الها ل ااا شد م ا ما ا نلا ذي، سش ا ن،فااف ما تمس  نللاب ا بح

ف يم سععا  اوب   تعفء يف ، ونلا ناشه ذي محافة نصععفمة، نا   لم الحالي رجاف نصععفاف ، ي للا معا

العلعة وال كععععلعة واسدب، ي ي لاشسععععاشعة تلمعم الععا لعة والوجعي ولعي لا ت و  ب لعا، ولعي ت و  بمحعة 

ق   بفا لا ال عي يي المل  واللعاى واللساية :رمزية، نالحالي مات، وتفي وفاي مات نجاى ولا  يا 

     

حوا جا مراجــع                     وين باعدوا باعد القلب    وين روَّ

 431وحجب علي سيد عيني    إلْلي قليـل المواجـــــــع                   

 

يعاللحافعة لاشسععععاشعة وجعي  شلسعععع عا يي مجتلع تدمفعيا، وايعه مولع عا يفع ، يما تخاذ وك  

ب لتاام الكع ات، ب  بمه مل،مة صعادلة لملك والعل  للجتلع ا، وجفا ما ت ياه  التدمفي، ولا تت سع 

ب  وك ال ااءت واسمومة والكععاواية ومى نش ا حيي  الاو  والدمب والوجيا  لا تععمعة معاوضععة  

 لم فع، وذي نلاب لماوع لا لالى ال ا، ون  الدفا والكععععخصععععفعة ال ات ذي التي يجعب ن  تت ما يي

الكعععا، ولف  نا لععيء تععواذا، يا تاالض بفك لول ا ويعم ا، وبفك تععمون ا نذشسععاشة ونملات ا  

نكععاوات، ي ي تعايء اللعاشي، وت از مع ا، ولا تخت ئ جمس لععخصععفة لفسععه لععخصععفت ا، ي ي 

ت تام الاجع  واعيمعا يت مى بعالاجولعة والدفا اسجالفعة نعالكععععجعاوعة وال ام والت عععع فعة، وي تام  

 ، وذها ذو الها تتلاى مك   ن  ي لظ  ويلطف  ولا .قليل المواجع(ك فمكاوا الآجاي

 

نلعا نلتل  يي ذعها الجلعام اللاي العها يعجعب الدموب، وياد لالى الالو  نماف بععي يعأ ،  

ف بعي يتور، ي   شسععتطفع ن  شا ا ذه  الصععور الللموءت ب ها الجلام  ف بعي انت اب، وشكععا ا وابت اجا

 ولة اللاي الها يلجسععي معالا تااا اللانت ال يوية يي لف فا،  وشطل ك لالى ما يي ذه  اسبفا  مك تعع

ف يسععتطفع   ولفك لا يخامة يف ا ولا تصععا ع، م،ملا يوجي يي الكعععا الاجيا الدييا، وذ  شظك ن  لععف ا

ن  ي  ب لالفاا ذها الكععععا ويلزيا  يي لموباا، وي لماا ومى دراتعععت ، وتت ع ، وحلظ ، ولي شاكعععي   

ولا ت تاذ لالى تاجلة،  وشتحا ا  لولا اشتلاةشا ل ، يأبفات ا تظ ا يف ا مك تعع ولة وي يو يف ا مك لفك،  

نو تلسععفا، سش ا واضعع ة جمفة، تعع مة المل  لاي ة اللعاى، لف  بفا ا وبفك شلوتععاا حجاب، ي أ   

الابعاوفعة  عا لعة مك اسشحعام اللوتععععفدفعة ال ،فات اللتاووعة يفلعا بفا عا نلععععي التاوع، يف عا شحلعة واحعيت  

 ، ولا  لا شسعلع ا ما ا م العات، متصعمة ماه ال ياية بالوتعاا، وذه  الاحلة واضع ة تت سعسع ا الال

شه الوحيت اللوضعععووفة يي الاباوفة صعععورت الحالي، وذي حيي  اللحافة لالى صعععاح  ا،   نلا نو 

واتعت  عار صعورت  يي شلسع ا،  يما تاْسع  ل وحافا ا متصع ، ي ي تلخا ب  وتتلاجا، وتايي ن  تداعاا  

. وتدوم يي رباوفة  )قليل المواجع( بأش  جمف  ن  ت    وتصععل ، وتلف  لالف ، ب  ذو رلف  الدفا  :

 نجاى :

 

 نا الغالي ما هوش مذموم       وكــــل العرب عارفاته                

 432يفزع ليا جاه مظـــــــلوم         وللحق يطــــرح عباته                

 

تظ ا يي ذه  الاباوفعة معاى الاجولة العابفعة ال عاممعة، ي و رلف  دو  ن  تات ي الالة ب   

ــــــــلوم( لالى ال عس، وذو لييي دو  ن  تات ي الكيت ب  لالى العاس، ــ ــ ، صاحب )يفزع ليا جاه مظــ

وكل  صع و، دو  ن  يات ي ب  الصع و لالى التدصعفا ولا يا حي لماج  ال ايا مك العطاء والايى، ف

(:  كــل العرب(، نلا يجوز ن  شتعععا س مع با ت ععا العلويععة، وشاح  لول ععا ف  لعرب عــارفــاتــها

اوتزازذا باجع ا ول فمت ا، ي ؤلاء ذا ن  العاب ععععع ومى اسل  يي شظا اللحافة ععععع ، والعجب ن  

العجعب ن  ذعه  الابعاوفعة تظلا ب   وظفا مك الإيجعاز يي اسللعاب  والامتاء بعاللععاشي، وال ااءت 

لا تلععي م عالحعة ولا  مواف، بع  تلععي مك  وكـل العرب عـارفـاتـه(،  الحمو والل ععععوم، وحتى لول عا: ف  مك
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كيف ما قالت العرب ـــــــ جتنا ال ا ة العلوية التي اوتادذا اللجتلع، حتى جا  مجاى الل،  : ف 

(. ولو وي   مات نجاى لالى ذه  عرب ــــــ عندنا عرب ــــــ مشـينا للعرب ــــــ تضـح  علينا العرب

 ة لداءات ا مات ااشفة :الاباوف

 

حوا جا مراجع                         وين باعدوا باعد القلب       وين روَّ

 وحجّب عليْ سيد عيني       إللّي قـــــليل المواجـــع                      

 

سيد عيني(،  ما يمله شظاا يي ذه  الموحة الدصفات حيي، ا وك لم  ا الها تعم  بعععععععععع ف

وين روْحوا  ، ويعود مع  لا  واد ف  وين باعدوا باعد القلب(ع  حف،لا لععاء  لم السععفي: فيفهذب م

نمام    تظ ا صععورت الوياء ،  ب  تظ ا صععورت لم  ا اللوجود يي استععا، ول   استععاجا مراجع(

فتعفي وفا ا( الها تا ب يي وودت  لالف ا رحلة ب ا، وومى ذها نم  ت دى رتعالة اللحافة واضع ة،  

، والتي نوحه ب ا نتجابة جص ة يي الوياء تمم الات ، ولووةف ولاباءف ف ووياءف الة الكعاية اللمت  ة ح ا

ــليل  الا فمة  والإجا ، ب  ذي تجابة لم  ا استفا لهلم اللار  صاحب الدفا واسجاق ـــ ـــ ـــ ـــ )قـ

  (، وتديم ت مفاف الغالياسجفات تاتا اللحافة صورت  لم الل  وب ف ويي الصورت  المواجــــــــــــع(،

ف لكخصفت  :  مستلف ا

 

 نا الغالي ما هوش مذموم     وكــــل العرب عارفاته                        

 يفزع ليا جاء مظـــــــلوم     ويطــــرح للحق عباته                        

 

ي اللحافة ف يتاتا صورت   ما هوش مذموم(،   ( يي لعاذا فالغالييي ذهيك ال فتفك تلجس ِ

ف ال ساة  وصلاتِ   بأجالِ   تعاي ل  نم ا  يالاا   لملظموم،  ويزوت   ولفل   العرب  الللفزت،  وكل 

ف وش اف، ورحلة، وياوتفة  عارفاته(،   ف، وناما وذي نملة مختصات للاد دذا ، ولل  وصا ، ندبا

ولجاوة، ي و مك ور بفك الاا  يي ال لسك والجودت والك امة، ون  ذه  الخام تجتلع يي نملة:  

( تيم ومى اللؤش ، ول ا ا يي حدفدة اسما تيم ومى جلع عارفاتهف  ونملةوكل العرب عارفاته(،  ف

، نلا ن    14سورة الحجرات، الآية    ] قالت الأعراب آمناّ[مك الاجام والاساء، وم،م ا م،  لول  تعالى: 

 ي تكل  ت ا   للظة العاب لاي ة مك اسوااب لولاف ويعاف، ولا  ناشه نملة العاب نوا ونوتع، ي

نااية وك شصات  لم   والصيق  ويطرح للحق عباته(،  لا  لول ا ف   الص ااء واسرياف واللي ،  اا

وري   لم ا  ، يالكعا لف  جط ة نو رتالة بلعااذا ال ايي، نو تاداف لوالع معفك، نو تسجفاف  

ا تاطم  لآياق للولس لخصي، بدير ما ذو تصويا ل الة معاشات وتجابة، تلا ب ا الكاوات، وما  

نوتع، ورةا نمتع، مموشة مكاواذا، ونحام ا وآلام ا وآمال ا بألوا  يي  اية الجلام والإبياع،  

ممم ل ا وحيذا لتاتل  باموز ونلوا  جاصة نلا تايي بايكة ووا ل ا ومكاواذا،   ونأ  الحالي مل

صيل ا وصااحت ا، ولولا  لا نلا ذو يي الوالع،  حتى جعمه ال اح،ة تكارن ا معاشات ا، وا لت ا، و

اليوايع  شت فك  ش اد  لا  التي  رباوفات ا  روا ع  مك  بالا ا  ش،اية،  رتا    نمام  ل ا ا  الكعاية،  لحت ا 

الكخصفة لملحافة، ولا الازوا  الخاصة، ل ااا شجي نشلساا، مايمجفك يوراف مع ا، ممت لفك مع ن وار  

ي اذا،   مج ا  ت ه  لعاذا  آياق  يي  ماطمدفك  اا  وملادات ا  مكاواذا،  ولاوايت ا  وتجابت ا 

وكما تقول الحكمة "عندما تعجبنا الروح تعجبنا الملامح حتى ولو لم تكن  بالإضاية لالى معاشف ا،  

 وقد تتردد هذه الملامح حتىّ في أحلامنا، وكأنها حقيقة لا يزيلها إلاّ شروق الشمس. "، جميلة

 

 



 وفي الصبح نصبَّح بلاهُمْ  في الليل نحْلمْ بالأحبـاب                          

 433تاريك يا حــلم كـــــذاّب      لحْبابْ مـصْعبْ لْقاهُــــــمْ                    
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، وشعتدعي  جزءاف مك ال جعاء والعهم، 434 ال حض :شدفض ال عب، والت عا ض: ضععععي الت عاب 

ا ي تكعفا لالى بحض لفمى ل عض الكعخصعفا   ومك جام ا اوي ومى ديوا  لفمى وجي ل ويت لصع

( وذو ابك وا توبة الها تخم ى  قابض بن أبي عقيلالتي رن  يف ا صعورت تعوداوية، ما ا صعورت ف

وا  يي مفاديك الدتام، ولا  باللاار، يمفمى تلعف ا  بسععع ب تداوسععع  وك شجيت ابك ول ، وتلعهر نجا  

الدير، س  و في   نصعفب لاصعابة بالحة وللطعه   و في   الها واتعا  ل ا  لا يسعتطع ن  ياد وا 

 تال :

 

 دعا قابضاً، والموتُ يخفقُ ظِلهُ       وما قابضٌ إذ لم يجب بنجيبِ           

 435وآسى عُبيد الله ثمَّ ابن أمُـــــــهِ       ولوشاء نجّى يوم ذاك حبيبي          

 

ومك لععيت بحض لفمى لدابض حفك تاا توبة يواج  باي ووف وحي  حتى للت ، يتلاه مك  

  ن  يجازي  لععععاا ، لسععععوء يعمت  وتصععععاي  وج ا ، حفك دار  معانة  فا مت اي ة يل زم يف ا 

ف ومى اسرض يصعععارع اللو  ياتعععا  باي ودف ،   ف ابك ول  مامفا ويلدت  توبة، ويلا لابض تارنا

ف لا يات ي، وحدياف لا يلو           ف تاا يي شل  الكععععاوات بح ععععا لوحي ، وملا لالععععم يف ، ن  لاب ععععا

ف يدارب ال جاء الصعايح، ونأش ا نراد  ن  تؤني   لالا بلو  صعاح  ، ل ها تعاض لفمى ب  تعاي عا

ف   ف وابك ول  ياادي  ويسعتاجي  نش  لف  ج اشا ي سعب، ب  ذو لا و ي ل  ولا  مة، ونفس ي و  لعجاوا

يمو   )دعا قابضـاً( وهو  يتوبة نا  لي  دعا قابضـاً، والموتُ يخفقُ ظِلهُ(، ب  وذو يصعارع اللو  ف

ف لاجعيت ، يذ   ولا  ،  اللافعة ل  صععععاجة نلا، يطمد عا توبة وذو يتجاع نأ  نا  توبة لي دوا لاب ععععا

لمدايب، نلا   ذو  يل ك ن  يوضح لاا مولس لابض مك ذها اليواء، واليواء نلا شعاف وجز ال فه 

بع   الاعياء   ،185ســــورة البقرة، جزء من الآيـة   ...فـإني قريـب أجيـب دعوة الـداع...[يي لولع  تععالى:  

العها ذو لم عفعي، وذعها ي فك مولس لعابض بتخمفع  وك ابك ولع  وذو لايعب ماع ، ومعا ي لاعا يي ذعها 

)ومـا قـابضٌ ام ذو ال فعه اسوم، العها ي فك حدعي وبحض لفمى لدعابض العها لا يجعب ابك ولع :  اللجع

الكععععاوات ب هيك ال فتفك لتع ا وك بح عععع ا ونااذفت ا لدابض، ب    ولا ت تسإذ لم يجب بنجيبِ(،

 نار   لم يي ااافة ملاامة:      

  

 لُّ امرىء يجُزى بما كان ساعياجزى الله شرّاً قابضاً بصنيعــهِ        وكُ               

 دعا قابضاً، والمُرهقاتُ يرُْدنه         فقبُحْتَ مدعّواً، ولبي  داعيـــــــــا              

  436فليت عُبيد الله كان مكانـــــــه         صريعاً، ولم أسمـعْ لتوبةَ ناعِيــــا              

 

، يل ك ن  يظ ا يي ذه  ال،اافة، ب  ذاا تيوو ومف   وما لالت  ال اح،ة يي ال فتفك السعععابدفك

وكُلُّ  (، ونش  تف صي جزاء ولم  فجزى الله شرّاً قابضاً بصنيعــــــــهِ بالكا وال اا بصافع  ذها:ف

ً (، ومك لعيت حزش ا ومى صعاح  ا ت ار اللكع ي اسوم: فأمرئ يجُزى بما كان سـاعيا (، دعا قابضـا

، ب  تلاه ذاا و في   ععععع نجو توبة ععععع م اش ، لفعفء  وذو يي ج ا اللاذلا  السفوف ال ياد 

ف: ف  اشلا  توبة تاللا
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 فليت عُبيد الله كان مكانـــــــه      صريعاً، ولم أسمـعْ لتوبةَ ناعِيــــا                

 

نما لابض يدي لعات  بعلم  الد فح وجفاشت  لابك ول ، ياسلا يعتصععا لمب لفمى، وذي تلارق  

ر ما ما ب  مك معاشات يي ال اب الو ف ، واضطاار  لالى ن  ييوو  ابك  صاح  ا م اذ ة، وتصو 

ــا(، ، ولو اتتطاوه ذي للعمه : ففقبُحْتَ مدعّواً(ول  الها لاله وا  لفمى :ف ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ولبي  داعي

( تع فااف ل ا وك بح ععع ا ونااذفت ا لسعععوء يعم  وصعععافع ، و لم   ن  ال ما قبُحْتَ يجعمه للظة ف

( يظ ا اتعتفاء ذها المل  واللعاى  فقبُحْتَ ، ف437يي الاط  بسع ب تاتفب معاشف ا يي الال  تتاتب  

ومى مكععاوا الكععاوات، ول ك ياح  نش  جاء بصععفحة اللع  الل اي لملج وم، لتؤني نش  ذو الها 

اجتعار لع  اللو  ولا يدا باجعيتع ، ونعأش عا نراد  ن  تدوم لا  توبعة لا يلدتع  يي اللعانعة، بع  جلا  

ف اتعتاجي ب  ودو ا نبصعا توبة لاب عا ف، ولل  ف بمفحا ا ، و مب ما  لاتععاي ، ل ا   لا يمتله لالف  ويا  جاحا

ف وتان  يصعارع اللو  وحي . نلا تاا يجفعت  يي لم  ا، ناشه ل ظة تاريخفة ملجعة ل عه  ذاربا

ومى آجا نم  ل ا يي ال فات، نلا ناشه شدطة ت وم يي مسعفات ا وتعفات ا، ل ها لار  ن  لا تااي  

طمع ة بلجفعت عا ومى الاعا ، يااودذعا  فلع  نملعا وعاودذعا  بععي  نحعياف، بع  اوت لعه ومى راعا ع  وحعي ، م

ال افك، حافك بعين يي الحابعة واشت ى بعالاحفع  اسبعيا، ومعا نما   مك رحفع ،  لف دى  فلع  معاااف بفك  

ف  ب  ن  العلا.  وفاف ا، ويؤادذا لاذ،ا

 

  لا  الصععااع الالسععي الها ناشه تعفكعع  الكععاوات بفك ح  ا العلف  لتوبة، وما وجيت  مك

لابض يي جهم ابك ول ، وتان  يصععارع اللو ، وويم م ادرت  يي لاتعععاي  وشجيت ، جعم ا تلدي  

صواب ا وتلاب ما وايذا مك    ، ونأش ا نرد  ن  تدوم ل : نشه ت ب موت ل ولدا ي، ليرجة نش ا 

 تلا ه ن  ي و  و في   م اش ، لفسما توبة: 

 

 كانـــــــه      صريعاً، ولم أسمـعْ لتوبةَ ناعِيــــافليت عُبيد الله كان م                    

 

 ـ البغض في مغنية الرحى: 4

 

ح  ل عه  ال عيويعة يي لف فعا ن  تعيايع وك  لعم الحعالي، يي  اعا فعات عا الاومعاشسععععفعة الابعاوفعة،  

كْ يلسعع   بسععوءٍ، والكعععا وتععفمة لمتع فا، ل ا ا لفسععه وتععفمة تعع مة نلا لام  ون  ت حض ن  م 

:    ف نشا نلعععا الاا  واي الفأ ، ولي يأتي ومي  ال فك، ولمعل ضععا  وايا نذو  مك  فاللازدق(

، يحااةذا يا ع مك الوالع اللعفء، ومك التجابة الكععععورية ال ات اللت ادلة 438لوم بفه لععععا...(

بفك العالع  واللعكعوق، والها تاى يف  ما لال  الجاح : ف...ولا ا بمغ السعفي يي السعؤدد، وال لام، 

ي ، مك اسلااف، مك يظك نش  اسح  يف ، ويخا  ب  وكفات ، يا يزام تلف  مك لعااء تمم حس

ف،   ف وجي ، يذ  لا يجي وف ا الد ا   لي  اب  ارتلاو  ومى مات ة تعفي وكفات ، ي جا . ومك  مب وف ا

بالم بكعأ  ، ذها لعأ  الاجام، يلا 439وجي بعض ما لا ا  نا ، وجي مك يلحْم  يف ، وي لم  وا ...   

ف، دوه ومف  باللو  نو كيدهن عظيمالاسععععاء الا ي ف (، يذ ا لا تجي ال اتععععيت يي  لم الحالي وف ا

 باللاض نو ما لاب   لم:

 

 الليِّ دعتْ فــــــي الغالي        وانا غافلة وهيّ بعــيدة                       

 440وانا الغالي ينجيه سيده       اجـــــــعنّه يولّي عليهــــا                       
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وحسععععي الاسععععاء وادت ما يعتلي ومى ال في، وال في ذو العل  يي الخلاء، وويم اللواج ة،   

ــيدةيتستح  ال اتيت  لمة تمم اللحافة اللتعمدة بالحالي،  ف (، يتيوو ومى الحالي وانا غافلة وهيّ بعــ

اجعله تاد تع ام اسوياء وا ، وتاتعم ا لالف ا: ف  ل ك اللحافةاللي دعت في الغالي(،  لفلكعلى  مفم ا ف

ــا(،   ــ ــ ملا جع  اللحافة تطمب مك  ،  وال اداتا  يف لا ما يكفا لالى  لم ال حض بوضو يولّي عليهــ

ــيـده    تعععع  عاشع  وتععالى حلظع  وروعايتع  : (، نمعا الابعاوفعة اسجاى، يلف عا  )وانـا الغـالي يرعـاه ســ

       ر ا ت اار اللك ي الساب  مك جييي:  الت س  بالح ك الاجتلاوي، مك الطايفك،

 

عتني دعاهـــــا                         اللي دعت في الغالـــي     وما سمَّ

 441اجعنّه يجي في جسدها      وفي غالِياً من ضنـــاها                      

 

اللانت لملانت، ويي ذها التعم   لا  ذهيك ال فتفك يللص ا  وك تعم   اللحافة بالحالي، وبلحْض  

سورة يوسف،    (إنّ كيدكُن عظيمو لم ال لحض شملحل الصااع اسش،وا وال في الاسا ي بفك اللانتفك ف

عتني  ، ربلا نا  ت     لم الحالي، ليرجة ن  اسولى لا تت يا وك الحالي نمام ال،اشفة ف28الآية   وما سمَّ

خبر، ولهذا ردت الكيد بكيدين عن طريق دعاء السوء، فالأول  (، لكن المغنية نقُل إليها الدْعاهــا

دعت في الغالـــي(، رداف ومف ا سش اف)وفي غال من ضناها(،  والآجااجعله يجي في جسدها(،  )

( وكأنها لا تريد ذكر اسم الداعية، بل ذكرت الليالأمر لاسم الموصول )  ر ا ن  اللحافة تانه 

ف الناري ـ دعاء السوء ـ لتشفي ثورتها من بنات جنسها في  فعلها، وحين عبرّت المغنية بالحر

 دائرتها الزمنية الضيقة. 

والغالي      بالدعاء،  الدعاء  السلاح،  نفس  واستخدمت  والرد،  التعبير  على  قادرة  فالمغنية 

(، فثورتها المتمثلة في الغناء والدعاء ليس على    دعت في الغالـــي ـ وفي غال من ضناهابالغالي )

واقع بل على المجهول من أمر هذا الدعاء إذا تحقق، وواحدة بواحدة والبادئ أظلم، وأنا  أرض ال

هنا لن أدلل بالمزيد من هذه المهاجاة بل أكتفي بهذه الرباعية التي ترسم البغض بين النساء في أي  

قافة  مجتمع كان، وهو أمر طبيعي للمرأة في كل زمان ومكان، وتجد الباحثة نفسها بين ثقافتين، ث

اجتماعية وثقافة فنية، وإذا كانت المرأة قد دعت على الغالي، فالمغنية شاعرة قادرة على الرد  

والتفوق، وبديهي أن الشعراء أقرب الناس إلى الانفعال والمواجهة وأسرعهم إلى الرد، مهما كان  

 هذا الرد مليئاً بالحقد والبغض والكراهية. 

(  وفي غال من ضناهااً ومدمراً، ولو توقفنا عند قولها: )إن الصراع بين المرأتين كان شرس     

فقد اختارت المغنية أكثر الأهداف دقة وتأثيراً وإصابة في نفس الداعية، في أفضل أولادها إليها  

(،فكل من تفُكر أن تمس  الليحباً، ثم نلاحظ أن المغنية جعلت الدعوة للتعميم بالاسم الموصول )

دعاء وبالاً عليها في صحتها إن كانت فتاة أو امرأة لم تنجب، او في  الغالي بسوء، سيكون هذا ال 

أفضل أبنائها إن كانت أماً، وهي لم تترك المجال لأي امرأة مهما كانت حالتها الأسرية، فهي  

تصور لنا بغضها الشديد لتلك الداعية، فكان لسانها يحمل القسوة الساخرة، وما يذاع ويشاع، وإذا  

الرباعية نموذجاً للفن فقد كانت سهلة اللفظ في غير إسفاف ولا ابتذال، وقد كانت  جاز أن نتخذ هذه  

المغنية لا تتحرج من هذا الرد القاسي، الذي يحمل أمرين أولهما هو الفخر بصاحبها، وأماً الآخر  

مهاجمة الذين يعيبونه ويدعون عليه ويريدون به السوء، ولكنهـــا لا تسرع إلى هذين الغرضين  
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يعجلها  إسرا ولا  يدفعها شيء،  لا  كـــــــــله  لوقتها  مالكة  كأنها  متمهلة،  إليهما  تسعى  وإنما  عاً، 

معجل، إنما هي تسعى متروضة متنزهة في جنات الشعر ولو كان في غرض البغض، فهي تتغنى  

بما يثور في نفسها من العواطف والأهواء والخواطر، متحدية ومتصدية ومخاصمة ومقاومة كل  

 ؤ على المساس بصاحبها بقول أو فعل.              من يجر 

 خلاصة المبحث :  

جسّد التوازن المتمظهر في مقطوعات الشاعرتين ـ ليلى ومغنية الرحى ـ الحضور الدائم  

(، والحالة النفسية المتأزمة التي تعيشها الشاعرتان، وكثافة الحب العذري،  توبة ـ الغاليللغائب )

ن للواقع بكل ألوانه، ولوعة الغياب المادي للمحبوب، التي وصلت ذروتها  وأثره في رؤية الشاعرتي

في حالة البكاء المعبر عنها تركيباً مرات عدة، حتى اختزلت الشاعرتان جُل أحزانهما والآمهما  

(، وجسّد هذا التوازن إصرار الشاعرتين،على حضور الزمن الماضي  توب ـ الغاليعلى فقد )

 تبُينّ هذه الموازنة في هذا الجدول: ورؤيتهما للحياة، كما 

 مغنيـــــــــــــة الـــــــــــــــــــرحى  ليـــــــــــــــــــــــــلى الأخيــلية  الغـــــرض    م

تحلب ـ    يرى البخل سبة ـ    جوّاداً  الكـــــــــــــرم  1
 . كفاه الندى وأنامله 

 سريعين في قـــــــدحة النـــــــــــار    

 لا ي من الناسُ ممْساهُ ومُصبحهُ      الشجــــــــاعة 2

 في كل فجِّ، وإن لم يغـــزُ ينتظر   

 ولنعمَ الفتى ياتوبَ إذا التقــــــت 

ــتثـال     ــدورُ العوالي، واســ صـــ

 الأسافلُ 

 سريعين فـــــــي رد الغـــــــــــــارة

 يا عينُ بكّي بدمْعٍّ دائمِ السَّجـــمِ  ى المحبوب  البكاء عل 3
 وأبكي لتوبةَ عند الروع والبهُمِ 

 

 لعمري لأنت المرء أبكي لفقده 

 

 يا عيـــــــــني عمــاهــــــا الرفيف       
   وقلــــــــــبي هــــــــــــــدّا الريـافِ 

                       
 وإن غبت جاهـــــــــن رمــــــــــــد      

     ويــــــــــــــــبْرنْ لْيا قابلنــــــــــ  

كان والله سيـّــدا ـ جوادا ـ أغر ـ   صلا  الل  وب  4
قليلا   ـ  محياه  جميلا  ـ  عفيفا 
مهفهف   ـ  قناته  صلبا  ـ  غوائله 

  الكشح

 لبس الجــــــــــــــريدي مع الملف       
 من غير سبــــــــــــــــــق خسارة

 

الرد على من يلومها   5
 في حبها  

 بجدِّ ولو لامت علـيه العــــواذلُ  
 ولو لام فيه ناقص الرأي جاهـلُ 

 ودّك تشـــاكـــــــــــــي ملـــــــــتاع     

 واللي ضحــــــــــ  ما نريــــــــــده

 واللي ضاق لوعـــــــــــــات لفراق    

 عليّ ما يـــــــــــــــــــدير النقيـــده

 

 ــــدين       من وحشكــم يا بعيــــــــــــــ  ويكثر تسهيدي لـه لا أوائـــــــلً  السهر على المحبوب  6
 ما نــــــــــرقد الليل وافـــــــــــــــي

 ـ يا عيني عمــاها الرفيـــــــــــــــف        
 وقلــــــــــــــــــــــــبي هدّا الريـافِ 

 ـ عندي قلب ما يرقــــــــــــد الليـــل      

 من بعــــدكـــــــــــــــــم يا غـوالي 



 ســــــــــــوال النبي يا بعيــــــــدين       ـ  معاذ إلهي كــــــــان والله سيـّــدا           الواعز الديني  7
 ســــــــــــوال النبي يالـــــــــــغالي      ـ 

 

 أتاك ونعم الفتى يا توب كنت لخائف     يحمي الخائف 8

        

 لكي يحُمى ونِعم المجامـــــــــــــلُ  

 ـ يفزع ليا جــــــــــــاه مظـــــــلوم        

 وللحــــــــــق يطرح عبــــــــــــاته

 ونعم الفتى يا توب جاراً وصاحـــباً        شهرته بين الناس  9

 ونعم الفتى يا توب حين تفاضــــلُ    

 

ـ نا الغالي ما هوش مذموم          وكل  

 العـــــــــــــــــــــــــرب عارفته 

على    اليواء 10 بالشر 
من كان سبباً في إيذاء 

 المحبوب 

 جزى الله شرّاً قابــــــــــضاً بصنيعــهِ        

  ً  وكُلُّ امرىء يجُزى بما كان ساعيــــا

 عا قابضاً، والمُرهقاتُ يرُْدنـــــــــه         د 

 فقبُحْتَ مدعّواً، ولبيـــــ  داعيـــــــــا

 اللــــــــــــــــــي دعت في الغالـــي        

 وما سمعتني دعــــــــــــــــــــاهــا  

 اجــــــــــــــــــعله يجي في جسدهــا          

 وفي غــــــــــــــــــــــال من ضناها 

 وحجّب علـــــــــــي سيد عينـــــــــي              كـــــــــــــــــان والله سيــــــــــدّا السيــــــــــادة  11

 

ا  لا   ت الس اللحافة ال يوية ع لفمى نو محافة  ومى الا ا مك ن  ال فات يي ن،فا مك اللا 

ف   الاحى ع، ب  لاش ا م ل ات ل ا وم ك ات وك نشفاب ا ونأش ا حف ا  ون وام، ولا تظ ا لمكاوات جاش ا

ذا وتلس ا ب ، ب  نب ا  ل ا الجاشب اللظما، حتى نش ا لا تاى يي ال فات ما يعج  ا ولا  ف يسا  م ف ا

، يمف  ذااا ليءم ياسف ا آلام ا وماتف ا، ي أش ا واله لتعاشي  تجي يف ا لالا ما يسوةذا ويسئ لالف ا

ف   وج ا ل ا  تا  ولا  لهيهاف،  ف  لميشفا  علا تهق  يما  الزواف،  السا  وتكاب  الجاا ،  وتداتي  استاا ، 

جلفاف، ولا ت د  مك نماشف ا ونحام ا، يمدي ت سا  آمال ا وت طله نحام ا ومى صخات الوالع  

وشوا   ، اليذا  اشت،ا     ومصا ب  الك اب  نماشي  بأ   نجابت ا  ال والح  المفالي  وا ا  تأله  ووايما 

 وتاله، وذاا التجأ  الكاوات لالى وفْا ا تأماذا بال  اء لتعزي ا وتواتف ا: 

 يا عين بكي بدمع دائم السجــم     وأبكـــــــــــي لتوبة الروع والبهم            

 442 على فتى من بني سعد فجُعت به     ماذا أجنّ به في الحُفرة الرجـــــم         

 نما محافة الاحى يدي توارد يي  ذا ا ن،فا مك است مة لا تجي ل ا الإجابة : 

 شِنْ دعـــــوْتِي ويشْ مَطْـــراي      ويــا وحلْتـــيِ فــــي زمَانــــــــــي         

 443ــاس فــــي رحمـــــةِ الله      وْنـــــا فــــــــــي جهنَّم نْعـــــــانِي والنــــ        

دوا    يفص   وو ،فت ا،  وروويت ا،  بل يوديت ا،  نم ا،  ال فات  تختصا  الكاوات  ي ملات ا 

ف، ويجعماا شستلف  مك و   اسليار وتخاية الزمك   ذتاي ا مك جمس ال جاب، لف ز  نولالاا ذزاف وافلا

 نراد لك اب تمم اللتات ن  يلتي  حتى تعاش  اسبيية، ويتسع حتى ي ف  بامال ا وت  فات ا. الها 

 
 .39ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف  : ولا الط اع،   :  442
 .45ع م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى،   :  443



ولا شيرا يي تمم اللانت الكاوات التي جا  ه الزمك اللستلا يي جفم ا واسجفام الدادمة، 

ف يتاجا ن  م ا يي  ن  تاتا بم ا اللليود يي ال فات الاا دة وا ا، ولي نوفاذا الاط ، نلا شملح جوابا

 جوارح ا وحوات ا مك لووة وحسات، وبما الص ااء ونبااء ولومت ا. 

ل ا ا تظ  اللانت العابفة ب يويت ا ماتص ة الدامة نالدير، يي حانت ا الفومفة التي يتاجل ا 

ذن   لساش ا يي الس  ا يت يا وك ال   و الظما اللتل،  يي فال ب وال حض( ، حفك يط   لعاذا يتو 

 بالصااع.  بالحااء ويْ فا

 

    

 

 

   

 

                

           

 

              

           

                 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  

 

 

 

 

 المبحث الثاني 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الحيــــــــــــــــــــــــاة والمـــــــــــــــــــــــوت  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



لا شا ا ن   ذها الل    ي تاذ لالى دلة وتلصف  للا ل  مك نذلفة يي حفات  الكاوات ال يوية  

يي صع اا  ا، ل ااي تعأحاوم ما نتعتطاوه لالى  لم تع فاف، نلا ن  الكععا العابي الدييا والكعع ي  

ح   تعتلي    يي لف فا يع   م الععات لل ات ال ياوت، ولا  ب اء اس ام معاا  ب سععا ة ن  العاب لوم رل

حفات ا ومى التاد   مك م ا  لالى آجا، ويي ن  م ا  يتانو  وراءذا  نايا  جاصععة. نما لعععا 

ال اوب يواضح عععع وايذا عععع دلالت  ومى اليمار الها ي ب سدشى مابسة يي ال ادية، ومك اللو  

  444يظ ا  اض الاااء، وذي ي ات اللصفا ومأتات الإشسا .

 

واللو  يظ ا لعععا حسععي يلعاى بوصععس الل سععوتععا  التي تااذا  وبفك رحمة ال فات  

الكععاوات نمام ا يي الصعع ااء الللتوحة، ولاشاي يي ذها العل  العملي يظ ا نمامي مجتلع تكععحم   

نتعع مة نتععاتععفة لععالة وك م تين الإشسععا  ومات ا ، ومصععفا  ولععدا  ، ووالت  بال و ، ون  حفات  

 الالسي والا ن اسدبي. ال يوا لا تخمو مك ناا الدم  والصااع

 

واللانت العابفة ل ا باع ن فا يي وصععس ووا ل ا، تععواءم ما ا ووا س ال ز  نم الل  ة  

نو الإوجاب، يذ ا يدي  لعخصعاف وزيزاف ومف ا اشتابت ا حالة مك الهذوم صععب مع ا تصعيي  الخ ا، 

ف ون  اليشفا لا تزام نلا ذي، لا تتلته ج ال ا، ولا يلاكعا موتاذا مك ل ورذا، ولا تاتكعا    جصعوصعا

شجوم السععععلعاء، ولا تطعايا نديا اسرض ذ عاءف ما،وراف.
نو نلعا لعام فالاعابحعة العهبفعاشي( يي راعاء   445

 :446حصك بك حهيلة

 

 يقولون : حِصنٌ ثم ت بى نفوسُهُم        وكيف بحصنٍ والجبالُ جُمـوحُ 

 لأديمُ صحيـحُ ولم تلفِِ  الموتى القبُورُ ولم تزلْ         نجومُ السماءِ، وا

 447فعـــــــما قلـــــــيل ثم جاش نعَيُّهُ        فبات نديَّ القومِ وهو ينـــــوحُ 

 

لا  يي ذها العل  م لة ادفمة وصععع ة، وذي ن  تلعفي ال اح،ة الاظا يي مسععتوى التطم ع يي 

لالى ج ود   الزمك الدييا تععواء يي اسدب العابي نم الكعععا الكععع ي يي لف فا، لي ت و  م لة ت تاذ

متاووة يي حدوم متياجمة، ل ك ومف ا ن  ت ين يت هر الكعم، لت اوم ن  ت، ه ن  الكععا الكعع ي يي 

لف فا ذو صعورت نابوشفة  لمكععا العابي الدييا، ولو نحْسعا ا لااءت  ل يا نماماا وايا ال   مك العل  

 .  448وال،ااء والإبياع

 

 الحياة والموت في شعر ليلى الأخيلية:

 
تختمس ماااي لفمى يي توبة وك اللاااي اسجاى يي الكعععععا العابي الدييا، ل و  الاااء    

ف، ل وش عا تااي حمل عا العها يدعيتع  بلدعي توبعة،   ف بعالحزم، ي ي تاافع  راعاءف  زلفعا يي لعععععاذعا ملزوجعا

يجاء  ماااف ا تلصععح وك ح  ا الها ت ت له ومف  ل   رحف  صععاح  ا، ولاا ا  راتععخ الها يلعي  

ف مك العار، وذي تالي ذه  الاظات:يي   شظا الآجايك ربلا نا  شووا

 

 449لعمْرُك ما بالموتِ عارٌ على الفتي       إذا لــم تصُبه في الحياةِ المعايرُ               

 
 49ياظا : مصطلى شاصس، لااءت ااشفة لكعاشا الدييا،   :  ـ 444
 . 305يي الكعا الجاذمي،   : تعيا ضااوا،  ناا الص ااء ع  445
ف ومف ا، وذو لا ي    446 ف ل  ووالفا ع  ذو حهيلة بك م صك الدمعاشي ال ارلي، مك نص اب الاتوم ال ايا،  بع،  الاتوم لالى نذ  ولا  مصيلا

 وس اا ل ي اللتوحا  الإتامفة، ول ي الدادتفة، ويتوحا  اللا .
 .   217الاابحة الهبفاشي ،الييوا  ، ت دف : ومي بومم ا،   :  ـ 447
 .50ع مصطلى شاصس، لااءت ااشفة لكعاشا الدييا،   :  448
 .78ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :  449



ى وك حدفدعة اللو  اللؤلا، ي فك يلو  الإشسععععا  ولا يم دع  الععار يي حفعاتع ،   ي ي تتعز 

ا تدوم لا  توبعة جعاشعب نع  معا يم   بع  الععار يي حفعاتع ، وذعها مك  ي عها باظاذعا نن ا وزاء، ونعأش ع

 لأش  ن  يؤني ولت  وولت ا، وبعيذلا وك العار.

 

ع مك         ف، لالى ن  جاء اللو  مزياف وا ا التور  لدي م عه لفمى يي حفات توبة صعامتة لععايا

ف  ة ن اى لا تعي تخكععى لععف ا ف، ي ا  اللو   ام  بعي ، يذ   ناشه تخكععى     نا توبة اللات ي يزيا فا

 اللااق يي حفات توبة، يجاء اللو  ونا  نن ا مك اللااق:

 

 450لعمرك ما الهجرانُ أن تشحطَ النوى       ولكنما الهجرانُ ما غيـــّــب القبرُ             

 

ل ها لا تعي اللصا ب، م لا ن ا  تعاف ا بكيء، ي ي تلدسا ومى نش ا لك تااي نحياف  فا ،  

 ولك ت ل  بلخموق تيور ومف  اليوا ا، م لا وز لأش  :

 

 451وأقسمتُ أرثي بعد توبة هالـــــــــكاً      وأحفــــــلَ من دارتْ عليهِ الدوائرُ            

 

ف بأ  يسعععلى  ل ا ا مازاله مسعععتتات حف ة، ولا   نشطد ا اللو  يي توبة،   ي ا   زل ا حايا

ف ن فااف، يجاء رااةذا الحزلي م تج اف وك الل العات يي  ف، ي ي ما زاله ت سعب لوالع ا حسعابا ضعلافا

ف، نلعا تدوم   التصععععايح بعوا ل عا و نايعات عا مع توبعة، ولا  جاجعه مك دا ات اللعأ و  اجتلعاوفعا

ت يية التي لا ت الي بالعاف الاجتلاوي والآداب الييافة :   ماجعة ذها لازوت ا الل نســـيمة غيث،

ف مك نوجع  شزوت عا اللت عييعة  فا الل عالفعة بعالآجايك، وذعه  الازوعة   لا  تعم  لفمى بع  لا ي ك لالا وج عا

د الطايس  ، نش ا تعزو 452 ات عا ذي التي مف ز  لعععععاذا يي راا   بموش ا الخا ، ومهال ا اللتلا 

 فة واي لفمى لط ع ا اللت يا  ، لاش ا اللطات اللت يية واللف  لالى اللاازلة جصوصفة التجابة الااا

، وتاصععي ال ات ة موضعععفك لمفمى يي راا  ا تيل  ب لا ومى 453التي اتسععله ب ا لععخصععفة لفمى 

جصعوصعفة تجابت ا التي جعمت ا تجمب لدصعفيت الاااء ما لف  ل ا ب  نللة مع ، معممة  لم بالتجاوز  

 ة نو نجالفة.مك ج ة اجتلاوف

 

د واي الكعاوات لفمى، وواضعه بع ع   454ســمر الديوبنلا يطاه  لالى الاجتاف والتلا 

عممعة  لعم بتلادذعا ومى واي عا الاجتلعاوي مك جام  زل عا   ومى مسععععتوى اللوضععععوع والمحعة، مل

ف، ولالا يلعا العها  ف لملعألوف بحزل عا بتوبعة، ل ك  لعم الخاق لا ي ك مطمدعا بتوبعة، لاش عا لعععع  معه جالعا

نتعععع ت عا دذااف وتوبعة حي  ، لدعي بمعه لفمى امانت م عايظعة واوفعة لا تايعي ن  تجمعب الععار سذم عا  

ولوم ا عععععع ومى اسل  يي شظا اللجتلع الها تعفء يف  عععععع ، ويي الوله  ات ، تمح  ومف ا مكعاوا  

لا       ال ب اللعتلمة يي صيرذا لازاء توبة، ياله  مك جام راا  ا لمحزم يف ،  ريعت ا نش  مف هْ  

تال سعاف و ايدةف ت تامل ب  ومى مولل ا   ، ون   زل ا  فا م العا ب  تعِلا  وجي  الكعاوات يف ا مل حي 

دذا  . 455ال اذ، وذها ذو تا تلا 
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نا  اللو  ذو اللع  الت اي عععي الداضعععي بذشطاق لفمى بعي رد ٍ مك الصعععلهِ الطوي ،  

 ي اشه تل  ف  بيموعٍ نلفضِ الجيومِ اللتلجاِ :

 

 456أيا عين بكّي توبة بن حُميَّر       بسحِّ كفيض الجدول المتفجر                  

 

يلي ذعها الجعيوم العها لا يلض لالا بعال عييع  وك توبعة، واللعاضععععي اللاصععععام ل فعاتع ،       

 والإ الة يي  لم بهنا التلاصف  ال ،فات واليلفدة لكخص توبة ال طولي الل،الي الالو ذ :

 

   ولم يطلع مع المتــــــــــــغوِّر بنجد      توبة لـــــم يسـر يانفتى الفت  كــــــ ن          

 ولم يــــرد المـــــــاء السدام إذا بــــدا      سنا الصبح في بادي الحواشي مور          

 ولم يغلب الخصم الضجاج ويملأ الجــ       ـفان سديفا يوم نكباء صـــــــــرصر          

 ــــــــل بالجـــرد الجياد يقودها       بسرّة بين الاشمسات ف يـــــــــــصرولم يعـ          

 وصحـــــــــراء موماة يحار بها القطا       قطعت على هول الجنان بمــــــــنسر          

 قتـــــــــلتم فتى لا يسقط الروع رمحه      إذا الخيل جالت في قنا متـــــــــــكسر          

 فــــــيا توب للهيجا ويـــــا توب للندى      ويا توب للمستنبــــــــح المـــــــتنور           

 457ألا رب مكــــــروب أجبـــــــــت ونائل       بذلت ومعـــــــــروف لدي  ومنــــكر          

 

للجتلعفة  لا  التت  ع  اليلف  لكخصفة توبة، ووصل  بصلا  بطولفة وظفلة محايات الاظات ا

ف يي ال،ااء ومف  وميح ، يعععع  الصورت   الد مفة وا  بوصل  لا ع  اي  وياجااف، يلعي  تجاوزاف ولا االا

التي جمعت ا لفمى ومى توبة ت عععاا نمام صععورت ل  ناشه ذي تااذا، ولفسععه صععورت  التي ناشه 

بدم  ا       لا بعدم ا، ، وما ذها التجاوز لالا ن  الكعععاوات تاا  458لعععا عة بفك الاا  يي والع ال فات

وذي توحي ب عب ديفك، و زم م تا، شلعه و ا ذعه  الصععععورت العظفلعة لتوبعة، ومى الا ا مك  

 لادران ا ن  ذها الحمو يي راا  ا يجمب ل ا العهم والموم :

 

 لعمري لأنتَ المرءُ أبكي لفقدهِ         بجدٍّ ولو لامت عليه العـــواذلُ                 

  لعمري لأنتَ المرءُ أبكي لفقدهِ         ولو لام فيه ناقصُ الرأي جاهلُ                 

 

لا  مك ياظا يي لعععا لفمى يي صععاح  ا توبة يأجه   لم التصععويا الل،الي استععطورا  

 لكخص توبة، يدي جعمه ل ا  مزاراف يطوف ب  اللدااء واللسانفك، سش  اللاجي واللخمص ل ؤلاء:

 

 أريقت جفان ابن الخليع ف صبحت       حياع النــــــــدى زالت بهن المراتبُ                 

 459فعافته لهفي يطوفــــون حـــوله       كما انقض عرش البئر والورد عاصبُ                 

       

ذه  الصعورت التي جمعت ا لفمى ومى توبة ناار  ي عوم الخملاء واسمااء حتى تعأل ا و ي  

ف واعيمعا رآذعا واعي زوجتع  وعات عة باعه يزيعي، لعا اف ل عا : يلعا نبدفعه لاعا  لعالعه :  اللمعم بك ماوا  يومعا

ف، وامانت مطاوة، ل ف، ووفكععاف رجفا ف لععايلا ام: نيادت  الها نبدا    لم، لام: وما  اا  لاله:  شسعع ا

  460بال ام، لاله: نيادت  بلا نياد    ب   
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نلا لاح  الخمفلة ماوا  بك ال  ا   لم الت خفا لكخص توبة حتى لام : وي مِ يا لفمى!  

، وما رنيه  ا ل ف، ولدي لصعععع  ننلا شعه توبة نا  !، لاله: نصععععمح   اسمفا، و  ما لمه لالا حدا

ف، ولا نل    ف حفك ت تعيم بحلعار ال اب، وي لى الو ف  بالطعك  نربط ومى اللو  جألععععا اش فعالععععا

 وال اب :  

 

ًِ لم يزلْ يزدادُ خيراً لدُنْ نشا     إلى أن علاهُ الشَّيبُ فوْقُ المسابحِ                 فتىَ

فائــــــحِ                ِّ بــــورْده ِ     ضَروباً على أقرانِهِ بالصَّ  تراهُ إذا ما الموتُ حلّ

 شُجاعٌ لدى الهيْجاء ثبتٌ مُشايحٌ     إذا انحازَ عن أقرانِهِ كُلُّ سابـــــحِ               

ميماً فعِـــــــالهُُ      وَصُولاً لقرُباهُ يرُى غــــــيْرَ كالِحِ               
 461فعاشَ حَميداً لا ذَ

لحة الخمفلة معاوية تمم الصورت  بالحةل الاجولة والجلام، وملك لاح   لم الت خفا والل ا  

زِ  بتوبة لير ، يداله : يا نمفا اللؤمافك و    بك نبي تلفا  حفك لام ل ا:   وي م يا لفمى! لدي جل

لو رنيت  وج ات  لعمله نشي مدصاتم يي شعت ، لا نبمغ نلاْ  ما ذو ل  نذ ...، ولام: نا ما لمه يف  

ف لالا وا   462لها يف  مك جصام الخفا نن،ا  نلعا  لاله: يا نمفا اللؤمافك، ما لمه لف ا

 ولاله يي توبة :  

 فتىً لا تخطاهُ الرفـــاقُ ولا يرى        لقدر عيالاً دونَ جــــارٍ مُجــاور            

 ولا ت خذُ الكومُ الجِلادُ رِماحَـــها         لتوبةَ في نحسِ الشتاءِ الصنابـِرِ            

 إذا ما رأتـــه قائمـاً بسلاحــــــه          تقتْه الخِفافُ بالثِّقال البــــــــهازِرِ            

 اتِ والقِلاص التَّواجرِ إذا لم يجُد منها برسلٍ فقــــصْرُه         ذرَُى المُرهف          

باط المَشَافرِ             463قرى سيفه منها مُشاشاً وضيْفه         سنامَ المهاريسِ السِّ

ر  نام  بخلسة نبفا   ايةم يي الجلام والتأافا، وذي حفك تت يا وا       لا  الكاوات صو 

ف   بععع  ب  توبة مك معاشي  الفتىتصل   تلف ز  للا  ب  ماحمة معفاة مك ل اب ، ب   (، وربلا لاتدصي 

فاللتوت( بلل وم ا العابي وال طولي، مك جام لخص  ولاوايت ، ووالواش ، وويا  ، وبطولات ،   

 ي تاا  جفا مك جسي اللتوت واي العاب، يي  لم العصا الها وز  يف  اللتفا ، ول  الكجعا ، ي

فتوبة(   اللتفا   يتي  نا  ومى  ااز  لالا مك  تاد   464الم ا  ي ي  اللاضي،  نو ربلا لصي   لم   ،

ويعفك ا   الم ظة  مكاوا  مع ا  لتعفء  يلازق  توبة حي   ونأ   م الا،  بأتموبٍ  اللاضفة  الصورت 

دي نلا لو نش ا الآ ، لا  الكاوات  ت تعيل ما اتتطاوه وك الإحسا  باللدي، لاج ة لم يي  وك  اللتم

ة لوت  ويتوت  لا   للِ  لاش   يي  يتوبة وايذا حي  مستلا، وال يي  وا  م الا،  بال اضا،  اللاضي 

ب  لاش   يتخطا  الاياق يي لوتٍ نو نام، وواي  حِا  لمجار يا يتااوم  عام  لالا ب  ور جفااش ، 
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يدْيمل ومى ش ا لابم  السلفاة يي نيام الكتاء ال اردت،  لا يلاع  تلا ا ول ا ا مك ش اذا، ي ي تصور   

 نفس يا ا ال وم الجاد بسفل ، ونفس يجود بأ ايب ل ل ا ل فوي . 

ع ومف ، بدير ما ناشه مكحولة بتصويا  نلا تاا   ولا ت ك لفمى مكحولة باااء توبة، والتلج 

ل ، ي و وايذا الصورت الل،امل الها نا  حمل ا نامانت وجب ومف ا ن  ت  ف  نلا يجب، بعفك العا

 ي و لف  نأا نحي، يلوت  جم ، وجطب وظفا: 

ر                     465لتبِ  عليه من خفاجـــة نسِوةٌ       بمــــــاء شُؤونِ العبرة المُتحــدِّ

 اا تدوم : 

 ن خفاجة كُــلِّها      شتاءً وصيفاً دائياتِ ومرْبـعــــــالتبِ  العذارى م                    

 466على ناشيءٍ نــالَ المكارِمَ كُــلِّها      فما أنفّ ِ حتىّ أحرزَ المجدَ أجْمـــعا                  

لاش ا تيوو شساء جلاجة نم ا ل  ا  ، وذها ال  اء مستلا دا ب، س  الل  ي رج   فا وادا، 

رم اسجاق واسمجاد، نلا تخص العهارى بيووت ا لم  اء ومف  ومع ا، يععع   دووت  ي و صاحب م ا

، يتوبة بالاس ة ل ا  صورت ل   يتات تتلاى  467العهارى مك ل فمت  للكارنت ا ال  اء نما  فا مألوف   

( وف    العذارى( ومى للظتي فنسيمة غيثن  ي و  زوج ا م،م ، الاج  ال ما، وذاا تدس ال ات ة ف 

( لا مة بأ   لم :   ييم ومى تفطات شوع مك ال ما نو الاجعة نو ت، فه ل ظة، وذي حالة لناشئا

ف، وناشه ذي تمم العهراء التي ت  ي مك نجم     ، 468شلسفة والت ا الكاوات مع توبة حفك نا  شال ا

 وتجت ي لفمى ب كي ن  الصلا  العظفلة لتوبة : 

 كَمْ هاتِفٍ بَِ  مِنْ باكٍ وباكيــــــــةٍ          يا توْبُ للضيف إذ تدُعىَ وللجارِ            

 وتوْبُ للخصْمِ إن جارُوا وإنْ عدلوُا        وبدّلوا الأمرَ نقضنا بعد إمـــرارِ           

 رَ تحُْللهُ بإصْـــدارِ إن يصُدِروا الأمرَ تطُلِعهُ مـــوارِده         أو يوردوا الأم          

لاش عا تجلع يي توبعة نع  الصععععلعا  العظفلعة مك لععععجعاوعة ونام، وودع  وولعة، ذعها وتوبعة  

 ي وز صلا  يتعهر اجتلاو ا يي لاشسا  :

 

 469وتوبةُ أحْيــــــــا مـن فتاةٍ حيــيّةٍ       وأجرأ من ليثٍ بخفـــــــقانَ خادرِ           

 

لا  الجلع بفك صعععلتفك متاال عععتفك فال فاء والجانت( ملارلة وجف ة، ي فاة  تجاوز حفاء  

يتات حففة، وجانت  ياله جانت لف  جادر، يا يل ك ن  تدان ذه  الللارلة لالا يي تصعععور لعععخص 

توبة  فا العادا الها تتوايا ل  صعلا  ال ط  الالو ذ، وذها ال ط  الالو ذ،  تاا  الكعاوات يوق 

 :ال كا
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 470ونعم الفتى إن كان توبةُ فــــاجــرا     وفوق الفتى إنْ كان ليسَ بفاجرِ              

   

 اا تدوم :

 

أتته المنـــــــايا حـــــــين تمَّ تمامُه    وأقصـــر عنه كلُّ قِرْنٍ يطُاوِلهُْ               
471 

 

 ل  ذه  الصعععورت مك لفا  وتوبة بالاسععع ة لمفمى صعععورت متلادت بييعة لاشسعععا  ب   ما ت

ف يي  ف جعا لعا ونجاق وبطولعة وجلعام، يما يلعه لفمى ن  تعهنا جلعالع ، ولا  جعاء  ناذعا ومف عععععا

لصعا يذا لالا نش  ي عيء جواشب ذها الحزم ال علاي، ويكعس وك جوالن داجمفة ديفاة ليي ا، ت اوم  

ف لا تسععفطا ومف ا، ي،دمه ما ا ملصعع ة ولا تكعععا ب  تجا     ن  ت تل ا ما اتععتطاوه ، ل ا ا نحفاشا

 توبة :

 472هو الذَّوبُ بل أرى الخلايا شبيهُه     بدرياقٍ من خمرٍ بيسانَ قرقفِ               

 

ف العسع ، واليريالة ذي الخلا، يالكعاوات تأتي ومى ن      والهوب ذو العسع ، واسرا ني عا

فا    ي و العسع ، لا ب  معطفا  الجلام يي العسع ، يتت ع ا لت از مك جال ا تلول  جلالاف ومى  

لا  العسع  الللزوذ بالخلا يكع   ، وشجي نش ا لجأ  لالى نتعموب حصعا الصعلة يف  يدط ذو العسع ، 

ولا نحي تعوا ، وتابعه بتكع ف  باللدموب، وتهنا شسعفلة الحف  نش    ربلا يي تاريخ الكععا العابي 

ذها يي  فا الاااء ي و   نم ، لا ي ك مك صععلا  اللااي حفك وصععلت  بالعسعع  والخلا، يذ ا نا 

 . 473وجفب، ولا  نا  يي الاااء مك نش،ى ي و نوجب 

 

لدي حاصعه لفمى ومى توايا لعخص توبة ومى ن  الصعلا  العظفلة واي العاب، وومف   

يعذ  ذعها التصععععويا ال طولي العظفا لتوبعة، وال اعاء الل  ا اللت عامع  ل عه  الصععععورت، ب عها الدعير 

ومى لسعا  م  ة والعدة، لا يل ك ن  شدان  لالا يي تعفاق التعويض وك  اللسعاف مك لصعا ي الاااء 

حب م تا ومكعاوا مخزوشة، والكعاوات يي ذها تلزذ بفك ال فات واللو ، حفك تعفي الاو  لاج  

 ادر ال فات مك جام  نا صععععلات  ال طولفة، ب  ت الغ يي  لم حفك تجع  ما  نتععععطورت لمزمك، 

ى وك مكعععاواذا لتعفيذا لالى ال فات مك الجييي ولو يي   يلو  توبة ذو مك نلعععع  لاي ت ا، ووا 

 لصا يذا الكعاية.

 

 الحياة والموت في أغاني الرحى :

 

ال اح،ة ن  ت م له بعض الج ي والعااء وبعض الوله، لمجمو  لالى محافة الاحى     ما ي ععا 

دوش ا نلملا تكععععاب   التي نا  الآباء واسم ا  يعج و  بكعععععاذا، ويل لو  نملات ا ومعاشف ا، ويلاد 

اللولس مع رحمت ا ال فعاتفعة، يفجعيو  يفع  ال  ا واسم،عام والتععابفا الكععععع فعة، ل عها ذا ي لظو   

لععععاذا وك ب ا لمب مك  فا ت ل ، ويتاالمو  رباوفات ا مك  فا حواجز،  معج فك باصعععاشة  

يي دلة ووضععو ،  نللاب ا ومتاشة نتععموب ا، واوتيام وزش ا، واتععتدامة لوايف ا، ورووة معاشف ا،  

وت عاوم ال عاح،عة ن  تسععععتخمص معا يي ن عاشف عا مك مععاٍ  لعم عا تا ا   فعتاعا ومزاجاعا، يدعي نديعه 

اا، يلك ييرا لعماا شتهوق ذه  اللعاشي الاا عة ال اروة ومى   اس اشي يي لل   لي يا ا  ولاا وحسععع 

ي ي تكععانف ا وتتلاو   بياوت ا وشسععتلفي ما ا يي وصععاشا ذها، ي فك تجم  اللحافة حوم رحاذا   

ف يي ود وصعععلاء، يالاحى تت ما با حاوف، وتعزف با نوتار، سش ا   مع ا، وربلا واشدت ا ني عععا
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تاتع  نشلاتع ا لتعاش  نشلا  اللحافة، وذ  الاو  لالا نشلا  مك لع ف  وزيفا، ي اارت الاحى واي  

تخعا عب اللحافعة رحعاذعا    احت عاا ال جايك، وواعي يو  را  عة العيلف  تتولعي را  عة الاو ،  وواعيذعا

 وت   ل ا ما ييور يي صيرذا :  

 

 وحِـــــس الرحى واجبتني      في البيت ما اطيب اوجاب                   

ــــب على سيد عيني      هلـّــــــي تعنًّى وْجابـــــــ                  وحجـّـَ
474 

 

ربلا نا  لملحافة لععععأ  آجا، بحض الاظا وك اسمايك اللك والطعام،  يابلا نا  الحالي 

ذو اليايع الآجا لاجتاء اللحافة باحاذا، ي ي لعاوات حسعاتعة الكععور، ماذلة الدمب، ت تاذ لالى 

يذا يي ال و  بلكععاواذا، يوجي  يي رحاذا  لم اللمجأ، ي ي الصععييدة التي لا تايض مك يسععاو

ل عا  م عاف حتى يي آشعاء المفع ، وذو نشسععععب اسولعا  لمحاعاء والتع فا، وربلعا نعاشعه اللحافعة تخلي يي 

ف لتلاب يفع  لعععع ات عا الععا لفعة   شلسعععع عا معا تخلي مك حز  ونلا ويااق، وربلعا نعاشعه تطمعب م عاشعا

اي رحاذا، حتى لا ا جمسه لالف ا، ووايه صييدت ا عععع الاحى عععع ما تايي رلصه نمام ا يوجيت ا و

ف وا عا يي يدعيا   لعم الحعالي، يعهرف  ف يي حانت عا العيا ايعة ياحعة بلالعات ريفدت عا، وتخلفلعا  ابعا

العيموع  وال  عاء ذو واذ لمال ، ولعي يختمط معا تازيع  وفاعا اللحافعة مك دموع مع معا تازيع  الاحى 

    يفمت لا  ويلتزجا ، يفت وم  لم اليلف  لالى وجفاة : مك دلف

 

 نــــــا يا رحى ويــــن نطري            يْخطــــر الـــــــغالي علينا            

 475ينهـــــــال الدمع ويجـــــــي           ويبـــــقَّى دقيق  عجينــــه            

 

ا عا م عالحعة يي  عايعة الاووعة والإبعياع ، جعاصععععة يي لعي ت و  اللحافعة بعالحعه يي حعالت عا، ل 

الزمك الها يتا يف  الخمو بالاحى وادت ذو آجا المف  بعي ن  تسعععع ك ال فات، ويعا ال يوء وتت اا  

 ال واج  :

 

 مزينْ طحيــــن آخــر اللـــــيل        يا شاهيــــــات الرقــــــــادي            

مة للوسادينصَّبح كمـــــــ              476ـــا فارس الخيل       ومتحــــــــــــــزَّ

 

وتلتخا اللحافة باكعععا  ا، ومى الا ا مك ن  الظاوف ي ي تلكععع    شلسععع ا بلار  الخف  

سش عا تادعه الآجايك مك مو  م د ، وت لي وعا مت عا مك نفعي الجوع الظعالا، م،ملعا يلعع  يعار  

اللحافعة لا تتجعاذع  آلت عا يي رحمت عا ال فعاتفعة واللافعة،  الخفع  العها ي لي ل فمتع  مك نفعي اسوعياء، و

وسـوم  بسـوم ي ي تعاف تلام اللعاية، ن  ذه  الايفدة والصعييدة  الفة ال،لك، ماتلعة السععا، ف

ف تهذب لالف  نملا احتاجه  البكاري ف يي لعاا  ا، سش  ب ها حد  ل ا نشفسعا (، اا ت،اي ومى مك نا  تع  ا

اا ت    وك اللك   ب  يتجي  حسّ  أليا هوّد الليل (، لااظا لالى لول ا: فلملك والطعام واللكانات، و

 :         كما موج لبحار ساري( يي صو  ال  ا يي وله متأجا مك المف : ف  

 

 يـــــــــا رحى زين شاريــــــــ        وسومـــــ  بسوم البكاري               

 477د الليـــــــل      كما مــــــوج لبحار ساريحسّ  أليــــــــــا هوّ               
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وذو تكععع ف  جلف ، وتع فا نجل ، ل ك ن،فااف مك ن اشي الاحى ممف ة بال ز  الها يكعععتي 

حتى يؤاا يي الال ، وي عاد ي مغ بعاللحافعة  روت الجزع والفعأ ، لولا ن  الكعععععاوات لويعة الال ، 

لعععيييت الفييك، وظفلة ال   مك الإرادت، جميت صععع ورت، ي ي لا تسعععتسعععما لمعا لة، ولا تخ عععع  

د  شلس ا ومى الص ا، وتعود   لسمطاش ا، و لاشلا تأجه ما ا بلديار عععع  لا  صح ذها التع فا عععع يعو 

 ومى ماارت  لم الص ا:

 

 كــــــــل مُــــــرّ يــــــــالاه مُــرّْ         وكـــــــلّ مُــرّْ لوْنه مْخالف              

 478ع المُـــــــرّ تبـــــدا مْوالف   والـــــــلي أمــــــرْ من المُــــــرّ                    

 

ا الها ت ار يي الاباوفة تععععه    وبانا ال عاح،ة اللتواضععععع لا  اللحافة لي ان،ا  مك اللل

ا تتمو  بستة نلوا  مك العهاب، )كل مُر لونه امخالف ل اعععععععع  ماا   (، وذه  اسشواع الستة مك اللل

نلل هْ تمم اسشواع : د  و   ل ا ا تعو 

 

  واللــــــي أمـــــــر من المُــــــر       ع المــُــــــــر تبــــدا مْوالف                   

 

رت الللا، ولعع   نعاشعه ربعاوفعات عا اللع ات تاتععععا معا يجاا حول عا، ومى الا ا مك ماا  

ف بأ  حانة الدوم يي الكععا ذي لعجاوة لا جانت،  ح عورذا الكععاا السعا ع ذها لي نل لاا درتعا

ت ولا تخكععى اسحياا، يصعع ح ال فا  نلعع   بذشسععا  ياضعع  زا  ب  اياء   لها حفك تصعع ح ال ملة حا 

 وياوتفة، وحفا ا يتلوق الكعا ومى ن  ليء :

 

 ـــــدنا تحت اللحاد         يا مـــَـــنْ يْعيـــــــــدّ معايــــــاأحْنــــــا عيــ                

 479  الناس جابـــــــــــــــــــت الزاد         وفــرحت بذبــــــح الضحايـــــا                

 

ل عها التجعأ  اللحافعة التي لايلعاف اتععععل عا، ل ااعا تعاف لعععععاذعا ولابعياو عا،  حفك تجم   

 ت عا ا مك جييي، ونأ  الاحى لا تعي صعخات، ب  ت وله لالى صعييدة ت و  ل ا جمس رحاذا، وت

ب   نتعاارذا ونج ارذا، وذي تعاف ح  اللعاية ن  صعييدت ا لك تخوش ا، ولك ت فع ما يعتل  يي 

صععيرذا، يدي تأتعع  بفا لا ال ب والصععيالة، ولا تعي تااذا حجارت جاميت لا رو  يف ا، ووايما  

لا  عا روحاعا، م،ملعا يلعع  الطلع  مع نلععابع ، ي و يخعا   عا ويح ععععب ما عا ش عب الجوامعي يعذشاعا ش

480ويسعام  ا
يال ب يؤش  اسلعفاء، حتى ولو ناشه مك ال جارت، يجايا  ش ض واوق اللحافة،  ،  

ف يت اا،   ف يا ض، وجسععععلعا ذي م،ع  حانعة العيلف  اللاسعععع عب مك لمعب الاحى ، ي اذلعا يلمعم لم عا

ف ت   نلا يي لوم بيرية  اسل ب: وروحا

 

 في ليـــد        وبلـــــــــخرى تطَْــــــعمَْ رحاهـا  481تمس  )الشـــــــّ (             

ب لهــــــا القمــح تسريب        )مينه(              تسرِّ
 اتوكــــــــــل ضنــــاها 482

 لكن المــــــولى عطـــــــــــاهـــا     483الرحـــــــى حيط )بـــــــركان(             

 485تلملم ابكاها 484قلــــــــب ينــــــــــبض دقــيق        )ورقعـــــــــــة(             
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 ع تاق مك الخكب تليار ب  الاحى  481
 ع تصحفا نملة ف نم(. 482
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يالكعععاوات تطالب الاحى ن  تتيي  ولا تتاي ، وما ح عععك اللحافة لالا رحاذا، وما تدول   

الاحى بال انة لا نلا تدول  بمحة ال اوف، ل ها تع ا اللحافة وك نحاتععفسعع ا لايفدت ا، وتلجا ما 

 يي شلس ا مك لووة وحز  وحافك، ومع ن  دورت يي يصاح  ا لطا مك الحااء:

 

 نـــــــــا كيف نبرا من الـــــــدا        ونــــــــــا كيف نلــــــقى عزايم              

   486لا با دلـــــــــــيلى يهـــــــــدى    ولا با جبـــــــــــاهم يــــــــلايـم              

 

لوزوشة، حفك تحاي ما ي اشه تمم الاحى تاكععن بجعجعت ا اللو تععفدفة، واللحافة تاكععن ب ملات ا ال

جاى يي حفات ا مك نم  ونلا، وتاتععع  الم ك السعععاحا لالى المف  السعععاذا زوبعة وذفاذ، وحز   

يل ععععح عا ويؤجن شارذا وني عارذا، وذي تيرا  اابة ويظاوة ما يجاا حول ا، ل ا ا ت ع،  ومى  

ومف ا  ش و  امض، نو ربلا لا ت ك ل ا الديرت ن  تاتعععا صعععورت  لم بوضعععو ، وربلا اجتمطه 

 اسلفاء، وتلازذ يي شلس ا ال ب وال ز :

 

 يا نـــــــــاس شـالوا ومــــدّوا        وشالــــــوا دليلي معــــاهم              

 487ويا ريتـــــــهم غير حيـــــــين        وبْعــــــــــاد يجيــــني نباهم             

 

حافة ذه  التلاصف  عععع الكعا وال ا ة عع  ! وذي  ربلا يت ادر لالى اس ذا  : نفس وايه الل

لا تحعادر بفعه والعيذعا نو زوج عا، ي ي تعفء حفعات عا يي مسععععاحعة مج ولعة بفك جاعة اسمع  وتالع ب  

،  488الحعي، والخوف مك اللسععععتد ع  اللج وم، ل ك  الكعععععا يحعها ال ما ، نلعا يدوم ولفا باا

الكعععععا لفمو  ل عا  لعم ال ما، وي ،لع ،    واللحافعة ت ما بعالخا  ملعا ذي يفع ، ولاجا ، يفعأتي

وييشف  مك وذا الوالع، و ا رةيا لععععورية، ضععع ابفة، توذ لت ا اللحافة بأش  حما لايزام موووداف،  

يالكععا ععععع لا   ععععع وتعفمت ا لالى ال ما، والوذا، نا الوجود معادلة نلامت ا لوضعع شلسع ا بفك ال فات  

ي والت دف ، لت  عي وا ا ي ات العيم، ولع ح اللو  نتعااف ول ااف، واللو ، ووالعه ومى وذا التجسع 

ول فا تسععع   اللعاشات اللحافة، ول ي تتحمب نلعععواق ال فات ومى شوازع اللو ، لجأ  الكعععاوات  

، اا تلتي بجهور 489تسععتوحي حدفدة ما يجب ن  ت و  يف ا، وتسععتكععاف ب   اي  الدفامة والخمود 

يت فعا ومف عا دذوراف، لتؤد ا رتععععالة اللك، ياللحافعة   حفعة، م ممعة بجام ال ما، لالى الإشسععععاشفعة نم عا،

بمه موصععولة بأحام ا وآمال ا، سش ا لععاوات موصععولة بال و  وال ملة، ون  ما يوحي بال فات  

ف يي  يف ا تاتععل  وجوداف، و ا ال   والاجوى وال  اء والكعع وى واسشفك، تاتععم  لعععااف روماسععفا

 اق الها ، ت ه و أت الإرذاق الجسعععيا، والعهاب لا ار ال ابة، ومصعععير  اسلا الييفك، واشسععع

ب، نش عا لعادرت ومى ال ع  والحاعاء،   الالسععععي، وزاةذعا الوحفعي، يي وحعيت الععهاب، ووحكععععة التحا 

 واللكارنة، بالكعا وال ما الها يعزا شلس ا ملا ذي يف :

 

 ــَــــا نباكنترى يا حمامات لبــــــــراج          صـــَـــبنّ عطنــــّ                  

 490الغالي اللّي مضحكه عــــــاج          قــــــــــالوا خطم مِن حداكن                 
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(، وربلا تستولل ك بعودت ال يي ، ولملحافة ذيي  )حمامات لبراجذه  ذي اللحافة تكارا   

ف،  ل ها تسعععتولس حلاما  ل ااذ لتاتععع  لالف ك نحزاش ا، وحافا ا لالى  ذييم ك، ي اشه ذه  ني عععا

اسذزوجعة الوجعياشفعة، التي لععععدعه  ايد عا لالى نرواحاعا، ووجعياشاعا، لااتم عا بطايدتاعا، ونعأش عا  

 نايعاتاعا، ونا مك محافعة مك ذعييع  ملدود، ونحام ضععععا ععة، وذتعايعا  مخاولعة، يي م عب الايح، 

الجااحفك ،    ، وال اح،ة تتصععععور اللحافة، وراء رحاذا، م ف ععععة491م يدت يي م اوا العيم ال ارد 

م اشة، يسعوم ا اليذا نلوا  ال وا ، والخسعس، ي اد يموا بد  عتف  ، تاظا يي لا ووي ال  ، لالى 

ال عفي ال عفي، مك آياق حاية ال لاما  يي التاد ، يمولا اللكععانات واللعاشات لد ععى ومف ا استععى،  

ب، يتاى يي حلاما  ي ي تلسعم شلسع ا وت    دمع ا، اا تاظا، يي ووي ال يلة لالى اسي  الداي

اسبااذ وزاءذا، لت   ل ك لواون اللااق الها  ام نمي ، ونأش ا تطمب وودت ، لفلسعح مك وفاف ا  

ى بلصعاب ا وك  فاب ، لاش ا مكعارنة وجياشفة روماشسعفة را عة  دموع لووت ا،  ال ة ما ك ن  تتعز 

 ، ا اللحافة يي تم س وذتاف  الامز، بعفيت ميى الإحسا  بالتجاش  ال وشي بفك الإشسا  والطفا، ت

 ، ونأش ا ب ها تواز  نبا ياا  ال لياشي يي تجا  حفك يدوم : 492وحافك لتتعم  بالحا ب ال اضا

 أقول وقد ناحت بقربي حمامــة       أيا جارتاَ، هل تشعرينَ بحالـي          

 تعالـــي أيا جارتا، ما أنصف الدهر بيننا!      تعالي أقاسمْ  الهمومَ           

 تعالي تري روحاً لديَّ ضعيـــفةً       ترددُ في جسمٍ يعذبُّ بــــــــالِ           

 أيضح  م سورٌ، وتبكي طليــقةٌ       ويسكتُ محزونُ، ويندبُ سالِ           

 493لقد كنتُ أولى منِ  بالدمعِ مقـلةً       ولكنَّ دمعيَ في الحوادثِ غالِ           

 

والها التلسعععت  ال اح،ة مك ذيي  ال لاما  وتعععجع الااتعععفة اللتهنات، ربلا نا  لععععور 

اسش،ى باسش،ى، يا ك باا  حواء نن،ا حسعععاتعععفة مك معكعععا الاجام، يعايما نلان نملا  اللحافة  

اللوتفدي وشحلت ، ونت ع  حتى يص  بي لالى تمم الساوا  اللاضفة، يذ ا ما اشت فهل    ونت فك جاتع ا

لالى آجا نبفات ا، وجي ل امانت يتاد د صعععوت ا يي الصععع ااء، ت  ي ومى صعععاحبٍ لا تاا  لالا يي 

 نحام ا، وما ذي لالا نضحاا:

 

 ـــــوالي جبـــــــاهمتاريــــــــــت  ياحـــــــلم كذاّب      وين الغـــ                

 494فـــــــــي الليل نا والغــــــوالي     وفـــــــــي الصبح ماني معاهم              

 

ن  ذعه  الابعاوفعا  تعععع معة المل ،  وربلعا ت و  بعفعيت اللعاى وك اللعألوف، ول ك مع  لعم 

ف بالإوجاب، والإن ار، جمفد ف، جمفدا ف ملتعا ف ن  يلافا يي شلوتععاا وا لة  نجيل يف ا لعععااف  افاف، جصعع ا ا

ات، التي تكععععحع  بعالععاجع  مك اسما، والتي ت وم بفاي وبفك   لم لعا ت،فاذعا جطوب ال فعات اللت  عععع 

اسشعات، والتل فا والتي تلاع مك ن  نوود لالى شلسععععي، ونو س ومف عا، ونتععععتخاذ ما عا،  نونت فك  

  495ووا س الكوق وال افك يف ا.

 

ف، ب   ياللل وم لط فعة ال ام، لاش ا ف لا يعد  وا ا لف ا لا تااجي حلامة اسبااذ بوصل ا نا اا

مجاد رمز، تااجي مك جال ا رموزاف نوشفة، ولاشسععاشفة نجاى، وذو الحالي، والزمك والدير، ون   

تسعتكعاف مك نحام ا ال ،فا، ل ا ا لاصعات يي ذها اللجام، يظمه نتعفات  الت ا الل اية والتأممفة  

 الل يودت.
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ل اح،ة ن  تلعي يي التيلف  ومى ن  لععععا محافة الاحى ولفي لمكععععا العابي الدييا  ولاتايي ا

ف ومعاىف نلعا رنياعا يي مخعا  عة نبي ياا  ال لعياشي لم لعامعة، بع  س  اللحافعة اتععععتويعه حظ عا  للظعا

ده نحسعععك تاسعععف  ونجلم ،  مك ذه  الوحيت اللعاوية، وجاء  الاباوفة ممت لة اسجزاء، ولي شسععع 

لملوتفدا التي تجلع بفك المل  واللعاى والوز  والدايفة، ي ي تدس ومى اس ام نلا  ونلي ماءمة

 ولس نجيادذا لتصس ذه  الييار، وما ما ب ا مك اسحياا:

 

 يا مِنــْــــــيتي جيـــــت للــــــدار          وشاكيتها مِن هْبـــــــــالي                   

 496لْقِيت المنـــــــاصب على النـــــار         ومطراح لجـــــــــواد خالي                  

 

ف بفك العزف ومى رحعاذعا والعزف ومى ملادات عا ومععاشف عا     لدعي بعهلعه اللحافعة ج عياف جعارلعا

 حفك تهنا  الييار الخالفة، وما ت د ى ما ا مك ناايي م تالة،يي  فاب اسجواد :

           

  497لقيــــــــت المناصب ع الـــنار   ومطـــــــــراح لجــواد خالي                 

 

ويي لعاواية اللحافة ولععاذا، تأجهشا مع ا لالى  لم الزمك نملح ال صعا، ويي نبفا  لمفمة ل ا ا  

 :البحتري(م،لات ندوم ف

 

 كلفتمونا حُــدود منطِقـــِــــــــــــكُم       في الشعرِ يلُغى عن صِدقِه كَذِبهُُ                  

  بالمنـ       طقِ ما نـــــــــــوعُهُ، وما سببهُولم يكــــن ذو القرُُوح يلهجُ                  

 والشعرُ لمْـــــــحٌ تكــــــفي إشارتهُُ      وليس بالهــــــــذرِ طُوّلَتْ خُطَبهُ                 

فْرُ حُسنـــــــــــاً يرُيكهُ ذهََبهُ                   498واللفُ  حُليُ المعنى وليس يرُي  الــ       لصُّ

 

ف ععععع لاش  يي م،  حام اللحافة يي وزلت ا مع  رحاذا، ومع حلامات ا   ل ك الص فح ععععع ني ا

الامز، نا  يل ا ا ن  تسعتاتع  مع لعؤوش ا ولعجوش ا، وتأمات ا،  يالكعجو الها ب،ت  اللحافة يي 

  وجياش ا، مخا  ة تمم ال لاما   م ا لتأتعي، نو التسعم ي نو العزاء، وذ ها يلع  الكععا الاوماشسعي

يعمع  يي الالو  الدمدمعة ال عا ات، حفك ي،فا لواوج عا، نو يل عيذعي لععععجوش عا، ويل مسععععا جااحعات عا  

بفك الوذا والاجاء، وت،فا ن اشف ا بالاتععتلتاع بللادا  الكععاوات، حفك يللأ التخف  ،   499بأنسععفا

ي ا ن   والتعأمع   نع  ال واتععععك. نمعا اللععاشي الجز فعة يا ت ا ن  ت و  وعاديعة، نو مطاولعة، بدعير معا

ت و   مطابدة للدت عععى ال ام  نلا نا  الاداد الديامى يدولو ، نو ماسعععجلة مع ال الة الالسعععفة  

 لملحافة، ونش ا ل هلم، ولي نيا ت ا اللحافة بدالب بييعي معاوف: 

 

 قــــــولولا يا وْليد راني مريضة    ولا لي دواء غيـــــــــر زولـ                 

 500بعـــــــد جــــــــــوبــــــه بعيدة   ونا كايــــــده في وصولــــــ ال                

 

( واعي لفمى اسجفمفعة، ي اذلعا ت لا  شل  الحعايعة فتىلا تختمس وك نملعة ف  وْليّـَد(وملادت ف

ف   وتؤديا  شل  الحاض، ونا الكعاواتفك تاتعلا  الحا ب يي صعورت الكع اب واللتوت ولو نا   فابا

ف، وذو  نلي نشواع الحفاب سش  لا وودت ل  : نبييا

 ما يوجـــــــع  غير من مـات       وحــــــطّوا عليه اللحـــــــايد                    

 
 .147ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   :  496
 ع اللاجع الساب  شلس .  497
 .  235،   : 1980، 1، دار بفاو ، ل اا ،  1ت دف  : نام ال ستاشي، اللجمي  ع نبو و ادت الولفي بك و في ال  تاا ، الييوا   ،  498
 ع مادت مان ة نا  اسليمو  يزولو  نش ا  ت وم اللعي  الاجفص لالى  ذب، ويزوا بع  ا نش  لااب يطف  ال فات.  499
 .127ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   :  500



 501إلا بعيــــد البـــــــــــــــلادات       تجيــــبه طـــــــــــول المدايد                  

 

ولع  ما يكعجي يي ذه  الاباوفة، ذو  لم الكععور الإشسعاشي، يي  فاب الحالي، وذو الها 

  تتصعععور  اللحافة ي ل  ن  الصعععلا  الاجولفة، ولكعععيت ويا  ا ل  ت اد ن  تهوب حسعععاا  ومف ،

يتطم  نحاتععفسعع ا ومى تععجفت ا، بهنا  ولو يي لحة رمزية، وذها مك ملفزا  ن اشي الاحى حفك  

تخاذ وك اللعألوف وتدتاب مك الععاللفعة يي شووفعة الكعععععا، وشووفعة اللكعععععاوا، ملعا يجعم عا  

ف نو نلي :  502تجض   نا تجض ناحاذا تلاما

 

 ـــــــــــلول كيـــــف  هنايانا يا رحـــــــى  كيف  انْجضّْ       مق                  

 503مْطـــاول معــــــايا مــــــرع      دايـــــــــــــــــرات بيا سوايا                 

 

  لا  الاحى  لفسعه مجاد آلة جكعاة ادفمة، لاش ا نحي  يدوم ال اح  فنحلي يوتعس ودفمة( :

متالسعا  اللانت يي ال ادية، ياللانت المف فة تلاب يي ن،فا مك اسحفا  لالى ضعجفن الاحى، جاصعة 

يي ذينت المف ، ومى ضعععوء اللاار، حف  يتلاذى الصعععو  ال كعععاا، اسشفك اسش،وا ال زيك مع 

 جفن الاحى مع ل ك اللحافة يف و  اللك:صو  ال جا وصو  الدلح اللجاوش ، يفكت م ض

 

 صبّيت مــــــــا قابلــــــــوني      عرب جايــــبـــــين الودايـــــد                  

 504ونا يـــــا ريافي   عليـــــــهم      ويا وجـــــــــع قلبي بزايــــد                 

 

مع عا لم  عا الللجوع ب عال عا يي  فعاب  وذعا ذي تجابت عا تتوزع بفك حسععععاا  يتكععععظ ى 

الحالي، وما تعاشف  مك  لم الحفاب، ولي  حه مكعععاواذا الإشسعععاشفة ومى مكعععاواذا الاجتلاوفة،  

حتى تلا ه ن  ت و  مك صعععاس الطفور، للا تتلفز ب  ذه  اللخمولا  مك حاية التاد  ورةية  لم  

 الحالي، الها يكلي جااح ا:

 

 ـــــــني طير ونطــير       فــــــــي الجو نسْــبل جْنـاحييا ريتـ                   

 505لين نشبحــــ  يا الغـــــالي       بالـــــــكش تـــــــــبرا جراحي                   

 

وتت عاوس مكعاوا اللحافة  العا لفة حتى بين  بوصعس حسعات ا ومى حال ا، التي تلسعم 

بالصععع ا، ل ك ال لوم اللتواتات، تكعععحم ا ن  يوم، ون  نحكعععاءذا ومى حاق، وت اوم لا لاءذا 

ل ظة، يالاوع يهي  ا ويدتم ا، ومك نيك لملحافة ذينت الاوع  مادامه موصعولة اسمكعاذ باجا نم  

ل ا يي ال فات، وآجا لععاع يي وفاف ا الهابمتفك اللا سعاتفك، واسم  والكععاع بعفيا ، وذي لا ت    

يمو شطدعه ب عا يابلعا ب االعجعب العجعاب مك اللععاشعات، وذعا ذي    معا يي جواش  عا مك ذا و ا وما،

ل   ععع   لم ال فوا  الص ور الها ضاب ب  الل،  يي الص ا والت ل  يعجز وك حل   تاتا ععع الج 

ف، يعجز ف ( وذو ناعايعة  رقيق الرغـاذعه  ال لوم، يدعي رن  ن  ذلوم عا فن لع  الا عا ( اداف ووزشعا

 لا ذو نااية وك الص ا والت ل  :وك الجل  اللتى وك ريع وحلم ، ن

 

 

 ياَ دَاي ياَ لــَـــوْ نْعــــــــلَّه       إيْوقض اللِّي كان نـــَــاسِي                    

 
 .55ن اشي الاحى ،   : ع  م لي تعفي م لي، لااءا  يي  501
 ع بلعاى تت ل  وتص ا مع اللعاشات.  502
. الصواب : ت ن مك ال جفن ، وال ملة حيا ل ا تص فس يي العامفة  18ع م لي تعفي م لي، ن اشي يي لااءا  الاحى،   :  503

 فتجض(.
 .54ع اللاجع الساب ،   :  504
 .87ع اللاجع الساب ،  :  505



غــــَـــا ما يْقـــلَّه        ثقِيل كيفْ حِمــــلْ النَّحاسي                    رَقِيقْ الرَّ
506 

 

ت تتوزع،   ا  بفك حسععاا  يتكععظى مع ا لم  ا الللجوع بحفاب الحالي، وذا ذي تجابت ا اللل

وما تعاشف  يي آجا نيام ا مك نجم ، وبفك يجفعت ا بلدياش ، وذا ذي الم ايي تلصععم ا وك صععاح  ا،  

وذاج  اللو  يطحى ومى ن  نم ، وربلا جاء  تعابفاذا ماسععجلة مع مكععاواذا، وايما تاى  

 ا ولوية التع فا حتى يي صععلفا يجفعت ا،  يي  فاذا يعفء يي تعععادت مع ريفد  وصععاح  ، يتظ

:  لحة حوارية بفا ا وبفك نم ا تكانف ا وتك و لالف ا لعم ا تجي يي اللكانات وزاءف

 

 يا منيتي ريـــت الـــــــوداد     ويتناجــــــلن بلــــــــودايد                    

 507وحــْـــــــــنا ودْنا بالــــغالي     درنـــــــــــاه تحـت اللحايد                   

 

وتابط ال اح،ة ذه  الصورت بتمم الداو  اللاضفة، لتجي الكاوات الخاساء يتادد صوت ا 

يي الص ااءوايما ب ه ومى صخا، ونا يتى نصخا ولي وارت  الص ااء بامال ا وصلف  ا  

 ونحجارذا: 

 508تذُكّرُني صَخْراً وقد حَالَ دونَهُ     صَفيحٌ وأحْجارٌ وبَيداءُ بلَْقَعُ                 

 

وباتعتيراا لطفس تالي اللحافة ويم ووف ا للكعاواذا ل ظة  نا  صعاح  ا، وم اشت  يي 

ل افك  شلسع ا دو   نا اتعل ، وذي بفك الهذوم يي الحفاب، وبفك ال  عور والعودت تظ ا مكعاوا ا

 لهلم الحالي، وذي مكاوا حارت حاارت الصيق والوياء مك لمب يتكظ ى :

 

 زعــــــــــمْ يا الغايب تجْيـــنا        بعد طـــــــــولة الوحش بيَّه              

 509من الدمع رانـــــــا هْفيــــــنا        روينـــــــــــا الصحاري أميّه              

 

 ل  الصورت واي لفمى اسجفمفة:نلفسه ذي ش

 

ي توبةَ ابن حُميِّرِ         بسحِّ كفيض الجدول المُتفجرِ                أيا عينُ بكِّ
510 

 

ــمْ وتختمط تجابة ال فات  بالاحف ،  يتا ض الكاوات لتتعم  باللع  ف ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ( لفاتصا  زع

ناار   نايات ا مع  لم الحالي  نا  الوياء وال  اياء ومى شدطة ال ععععس واي اللحافة، حتى لا ا 

ماال   وي ععا م  يي لايجاز ملتع مداع، ويي جو لعععاا لا ي ك بي مك لاشكععا  ، حتى ندرن ا ال زم 

والعزم، يعأجاجعه شلسعععع عا مك ال  عاء العها لا يا حي ن  يطوم، ومك ذعها ال ز  العها لا يا حي ن  

جار ، وومى ح  الخاف بفك    يتصع ، يذ ا ذي تصور ياوتفت  ولجاوت ، ونام ، وحاص  ومى

 نبااء ولومت ، ب  بفك الد ا   جلعاء، ويظ ا ومى صفحة فيع ام( :

 

 ركّـــــــاب لشــــقر الــــــــردّاح     الحرمــــــــوس على الكتف مايل             

   511ـــــــــلونقـّـــــــــال للجـــــــار ليا طاح     وصفــّـــــاي بين القبايـــ             
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وربلا ب هيك ال فتفك ت و  الكععععاوات بمحه لارب ا، حفك  نا  جصععععا م ، وتعظفا نما ، 

 ولالامة اسدلة الدا عة ومى نش  تفي لوم  :

 

 الغـــــــالي رديع القمــــر فوق      ووْلاد عمــّـــــه نْجــــــــــومه              

 512والغــــــــــالي هو سيف مجلي       واعــــــــــــر على من يسومه             

 

وتاح  ال اح،ة ن  اللحافة وصمه لالى ماادذا وصولاف يسفااف، لا ت م س يف  ولا تصا ع، ولا 

رت ، ونمعاه يي ت دفد   ج ف لالا حددت  وتصو  ف، ولا تستخيم لف ا  ي يف  ولا مكد ة، واللحافة لا تاى لف ا

رت  يأحساه تصويا ، اا نوابه وك ذها التصويا يأحساه الإوااب،  وما   ويي تصويا ، اا صو 

للجاز، ولالى  اي  اللحافة لالى الت دف  والوصس اليلف  لا ا ذي لا تعلي لالى التك ف  والاتتعارت وا 

ذها اللك الها ولي  لالف  اللحافة مك التك ف  الفسفا، ي ي تك    صاح  ا بالدلا، اا تجاح لالى ريع 

م اشت  وك  اي  تك ف  نبااء ولومت  بالاجوم، وذها التك ف  يتأتى ل ا يي بفه واحي لا نن،ا، اا 

طف  يي وصل  بالدلا ولا بالسفس،  تلف  يي ال فه ال،اشي لالى الدوت وال زم والجلام، وذي        لا ت

سش ا لا تستطفع الإ الة لمدواوي اللتل،مة يي ن اشي الاحى التي رتلت ا ل ا جي ات ا ونم ات ا، وربلا  

، يلا بالم بالكعا والحااء. ف يي الإيجاز الللتع والللفي، وجفا ال ام مال   ودم  ف ح ا وما نن،ا   ني ا

الدلا والاجوم يي لعا الاساء، وذا ذي الخاساء تصس ريب التكابف  والاتتعارا  التي تستخيم  

ي وى   ذو  يذ ا  لفاف،  السال فك  يافا  اي   الها  الل يء  الدلا  بأجف ا  لم  يع   ونفس  الزما ، 

  ويسدط، وذاذي الخاساء توضح  لم ي ي نولى بذبياو ا:

  513ى، فهوى من بيننا القَمَركُنَّا ك نْجُمِ ليْلٍ، وَسْطَها قَمَرُ       يجَْلو الدُّج           
 

ر  الحالي بالسععفس         ولو شظا  ال اح،ة لالى ال فه ال،اشي مك لعععا اللحافة، ونفس صععو 

بعيما نا  يي ال فه اسوم للااف، ونأش ا ب ها تاتععا المفك والالة مع الخكععوشة والدوت، ونأش ا تايي 

لا نار  ن  .29تعععورت اللتح ، الآية ...[  أشــــداء على الكفار رحماء بينهمن  تعتلي ومى لول  تعالى :  ...

نملة الحالي يي ال فه ال،اشي، ولعم ا نراد  لا مة : لا  الحالي لف ك ذف ك مع باي لوم ، ولععييي العزم 

وال عأ  مع نوعيا ع  وجصععععومع ، يعالحعالي اسوم ذو شلسععععع  الحعالي ال،عاشي، ومى الا ا مك تحفا  

ير ، لععععخصععععفتع ، ي و ح فا وعالا بلعا يجاا حولع ، وذي تعاف ن  الاجع  العابي م لعا يعظا لع

ه 514وياتلع نما ، ياد مك ل فمعة لا وِز  لع  لالا لا ا وز  ، ولا ناامعة لع  لالا لا ا نامعه  ، يعذ ا تحاع 

الكعاوات ب فات صعاح  ا، وم ارم  وملاجا  الخاصعة، ووي د  مك  لم نم  ما نراد ، موجزت يي 

ام نللعاب عا، مجفعيت بعاروعة، يا عه لالى وكععععفات عا يلخا  ب ا ووصععععلت ا بلعا ذا نذع  لع  مك ال 

ه(والاجعيت وال عأ  والسععععفعادت وك  اي  ت م د ا حوم الحعالي    ه نجومـ ، واللحافعة لا ) وولاد عمـ

تسعاف يي الوصعس، ولا  نجه  مكعاواذا تعطس ومى صعاح  ا وتاتعل  نلا تايي لا ياازو ا يف  

ــومه(ماازع، ف لفظ ا الحاء بصععععورت محايات ل ا  يخيم شل  ال يف والحاية    غالي علي من يســ

 و لالف  الكاوات.التي تص 
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 نمــــــــــوذج للمــــــــــوازنة بين الشاعرتين :

 

ف واحياف مك لععا       الاصعو  واي الكعاواتفك، جمفدة بالير  والت مف ، ل ا ي  تعأجتار شصعا

ف، يعالكعععععاواتعا  تصععععورا    اللانتفك، سنتلي بعالولوف واعي شلو ذ واحعي ربلعا ي و  دلفاف نعايفعا

سذواء اللت اياة، اا بعي ذها نم  تصعورا  شل  ال الة الالسعفة ولي واد  ن  العوا س اللختملة وا

ما لعا م زوشعة ن ف عة جعا  عة اسمع ، ل ا لعا مع  لعم تاتععععلعا  لععععول لعا  فا م عالفتفك بلعا يجاا  

حول لعا، ولا ت عاد الواحعيت ما لعا تطل ك نو تسععععتدا حتى ت مغ مك صععععاح  عا معا تايعي ولو بعالاص  

 الكعاا.

 

( التي ذي يي لسععا  العاب تعاي :   جمي يل كععى  لبّوُّ ولله ال اح،ة واي  نملة فايل،اف لو ت

ب لالى نلم اللصععف  لت انم ل يت ير   تْ اا نو اللاما نو حكععفكععا لت عْطِس ومف  الاالة لا ا ما  وليذا، اا يلد ا 

  515"ومف 

(، وذو  لم الحالي الها حزشه ضــووجاء  ذه  الللادت يي ن اشي الاحى لامانت يدي  ف

ومفع  وازداد حزش عا، ولا تجعي مك يكععععارن عا ومى يدعياشع  لالا تمعم الاعالعة التي يدعي  جافا عا يخعا  ت عا  

 ب ز ، ونأش ا تدوم ل ا : لاشاا يي ال ز  للكتانا  يي اللاجعة، ويي ال افك لالى اللدفي: 

 

 بالقــــــش مـــــــــالي حشاشـه      انـــــــتي حنيـــــــن  على بـــــوْ                 

  516وأنـــــــــــــا حنيــــــني علي ضوْ      فــــــــــــي البيت خــــلَّى فراشه                

 

 ويل ك ن  تداب ال اح،ة حالة ال ز  بفك الاالة واللحافة ومى ذها الا و :     

 

ال الععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععة   

 الالسفعععععععععة

 اللعععععععععععععععععععععععععععععععععانت  ععععععععععععععععالععععععععععععععععععععةالا 

اللععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععدي  

 وال اععععععععععععععفك

 وأنا حنيني علي ضــــــــــــــو انتي حنين  على بـــــــــــــــو  

 فععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععاب  

 اللدععععفعي 

 في البيت خلَّى فراشــــــــــــــه      مالــــــــــــــي حشاشهبالقش 

 

وال و نملة وابفة يصععف ة تاد د  نصععياةذا يي الصعع ااء العابفة، وتحا ه ب ا الكععاوات            

 يي حزش ا ومى صاح  ا توبة، يداله تصس مدتم  وتااف  : ليلى الأخيلية

 

  517ضْرِبُ عنـــدَهُ        سِبــــاعاً وقد ألقَيْنَهُ في الجَرَاجِرِ وكانَ كذاتِ البَوِّ تَ                 

 

والصععورت والملظة واللعاى واحي، واي نمتا الكععاواتفك، يصععورت فال و( تعاي يي الاص الكعععاا  

ف بع ، ل اع  ذف لأ جعامعياف لا حفعات يفع  ولا رو ،   الخعييععة واللو  والاوودت، ولا  جعاء فال و( مكعععع  عا

، والكعاواتا   بالقش مالي حشــاشــة (افة الاحى يي الكعطا ال،اشي مك ال فه اسوم فنلا لاله مح

 تعايا   لم ح  اللعاية، وذها ما يزيي حزش لا، واتت لام الاص واي لفمى يؤني  لم: 

 
 

 ع لسا  العاب، مادت : ف بوو(. 515
 ع تلعت ا ال اح،ة مك الجيت : تاتفة ولا تعفي. وتلعت ا بدااءت ااشفة مك استتا  نبوب ا تمفلا  رم ا .:  516

 أنتِ حنين  على بــــو       مليان بالقش بــارك                                 
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 فإن  قد فارقته ل  عـــــــاذراً      وأنّي لِحيِّ عُذر منْ في المقابـِـرِ               

  518قسمتُ أبكي بعد توبة هالكاً      وأحفِلُ مَنْ نالت صروف المقادرِ ف               

يوعه الاعالعة ال، مى بعهلعم ف العها ي لع  را  عة جافا عا ولا ي لع  روحع ، ل ك    البو(ربلعا جعل

ف في المقــابر أو في البيــت خلَّى ( اللتل،عع  يي اسمعع  الللدود فالبواللحافتفك لا يخععيو لععا  لععم 

 (: فراشه

 

الملعععععععععععععععععععععععععععععععععععع    اللدصود ب  يي الاععص    الكععععععاوععععات م

 العععععععيام

 الاحفعععععععععععععععععع 

ــة   تــــــــــــــــــوبــــــــــــة  لفععععمى اسجفمفة  1 ــوبــــــــــــ تــــــــــــ

 هالـــــكــــــــــــــ   

 في المقابــــــــــــــر     

ـــــي   ضـــــــــــــــــــــــــــــــو محافة الاحعععى 2 ـــ ـــ وأنا حنيني علـ

 ضو

 في البيت خلَّ فراشــــه     

 

 خلاصة المبـــــحث

 

نا اللجتلعفك الهيك تعفء يف لا الكععععاواتا  مجتلعفك نمففك بسععععفطفك يي ن  لععععيء،   

ف ومى الا ا مك بسعا ت  يي ن  لعيء، يالكعاوات وانت ا التجارب، ووم لت ا ا ل فات، يلكعه وم تلفا

ف والعععت ا، ومعاية صعععاعت ا، ومع  لم تظ  لمكعععاوات  وابع ا ومام  ا يي  التابفة يف ا تعععمونا

ف بكععاذا، يدوم الاالي اللمسعطفاي فيوتعس تعامي  ف لويا التع فا حتى ارت طه بعض التعابفا ارت ا ا

محه الكععاوات :   الإشسععا  الل يع ذو الإشسععا  الها ي اور  اتفة اللجتلع ، ل ها ب 519الفوتععس(

وعا لت عا اسدبفعة بموب الا ععععن يي تعأمات عا الوجوديعة، وال  ع  وك ال دفدعة، ومى الا ا مك  

اتعتسعام ا لمدير، يجلعه صعلا  شادرت يي صعاح  ا مك الصععب ن  تجتلع يي لعخصعفة واحيت، 

  ي اشه الكععععاوات ت ل  مامح وبا ة ونشلة ون اياء  لم اللجتلع الها تاب ه يف  وتعم له، حتى

ت م ه بال ،فا مك الإبياع ي عاف وك لوت ال  عور وتع ا الل ابة، مع ما تلاضع  لعخصعفت ا ومى  

 اللتمدي مك احتاام وتدييا، ذها بالإضاية لالى بااوت ا يي با ت ا العلوية. 

 

نلا ن  ال ف ة الص ااوية نا  ل ا ناا يع ام يي بااء لخصفة وملادا  ونللاب الكاوات عععع 

ف ومى الا ا مك رلالة اللعاشي ورووة  لفمى  اسجفمفة ومحافة الاحى عععع  يجعمت ا جاية لاتفة نحفاشا

ال ا ة ، يد   اسم  نا  ل ا ال   يي مالات  لم الحالي، حتى نش ا نرتمه ل  صايوق نتاارذا، 

تاتعا  تكع و ل  ذل ا، وت يا  ما ييور بخا اذا، ووك  فاب  الها نسعا لم  ا، يالتعابفا ذي التي  

ال ف ة، وال ف ة والتابفة تزروا  ال   وتصعدا  الل ا، والتعابفا ولفيت  اللجتلع، يللادات ا ناشه 

ف تعع  مه المحة وشظ له اللعاشي حتى ارتو ، ي اشه نتاباف حاوي  الل  ة، وتعابفا  ال اا ،   لاموتععا

 وواواش  ال فات.

 

و محافة الاحى عععععع  ما يعزي ا  ولو ن  ال فات بمه وامات لوجي  يف ا الكعاوات عععععع لفمى ن

ف، ر ا ماور  ف ن فااف لا يللأ  الاا  جلفعا ف شلسعفا ويواتعف ا، ل ك  الحفاب اسبيا لمل  وب تاا ياا ا

الزمك والسععموى التي ي لم ا لالف ا اسلارب واسصعع اب، والاشخاا  يي ج ععا ال فات، يا يخلس  

  لم مك نلا اللااق، يت وم الفأ  الدات  لالى حز  ديفك.
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 يؤمك بل ات تلفز وك الدطفع. 



والكعاوات حفك تدس ومى اس ام نو ومى اللدابا وتسعا  مع  نايات ا و ا نيام السععادت  

اذعا رمعاد اسيعام   والصععععلعاء مع الل  وب العها  عام لععععول عا لالفع ، يتاتلض  نوامك ح  عا التي  طع 

وتتأجن، حتى لا ا  ادرذا  فل  واشل ه الاةيا مك نمام ا، ناشه يي وجي وصععع ابة ونلا مك ال عي 

نلا اللااق تاوة الاحف ، لها يذش ا تتمله حول ا وسى ن  تجي مك اسذ  واسح اب مك يلعزي ا  يك    

نو يلسعمف ا، ل ا ا تاى اليار مدلات، تع ات ا الوحوش واسوابي بعي ن   ام ب ا الع ي باسش ، يتدطا  

 . 520شلس ا نللاف وحالة

مي يي لعععا اللانتفك يي  نايات لا، وجي    يف  ال عوا س اللتا لة واللكععاوا  وواي تأم 

اللت عاربة التي ي   ب ا الل ب تتأرجح بفك الفأ  واسم ، بفك السععادت بالوصع  والكعداء بالصعي 

وال جاا ، نمعا  ناى الل  وب ي ي م زشعة م،فات لاشد عاض العها يدويع  والع العزلعة والوحعيت  

ف، والجلفع ومى نحسعك   الل فطة بالكعاوات، ويف ا يتااءى ل ا ال ي تععفياف، يوم نا  الكعل  مجتلعا

ت، اا يعود تفع ار العهنايعا  لفجاي عا يف ط  ب عا واعي آجا ل ظعة رن  يف عا الل  وب   حعام مك اللسععععا 

 .521واي تاوة الاحف  

 

ومى تمعم اللتات نا  الزمك وبدفعه العهناى حفع ة نعاممعة، و لعم دلفع  ومى نش عا لا تلعارلع ، ون   

وحلظت  مك التالعي،  ل ها تتلي د تعاوة الوداع اسجفا   ن،ات وودت  لالى  ذا ا رتع خه وجود  يف ا

تعاح ة ومى ن يال ا  ناى ولفدة راتعخة، زاذفة باسلوا ، وامات بال انة، تصعاح  ا مكعاوا مك  

 نتى ولاحسا  باللااب وحز  لي لا تجي ل  ش اية.
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لـم تكن الصحراء لسكانها بيئة حياتية فقط، بل كانت لهم بيئة تربوية وفنية، ولئن عرُفت 

بضيق مواردها، فقد غذّت أجيالاً متعافية من البدو، ولاتزال تغُذيهم حتى يومنا هذه، ولهذا ينتعشون  

المتقن  وبالجميل  اللوحات،  من  بالعديد  الشعراء  أمدّت  فالصحراء  كذلك،  وهي  من    بانتعاشها. 

 522المعاني، وبالمعين الثرّ للموضوعات  

والشاعرة البدوية ألصق ما يكون بحياة أهل البادية، ومن هنا كانت مواضيعها تتمثل في  

والأرض     الحيوان  في  المتمثلة  الصحراء  في وصف  تتمثل  هي  كما  والتربوية،  الأخلاقية  القيم 

والسماء، أو ذكر حادثة أو تعبير عن هم من الهموم، أو رسم لعاطفة من العواطف، فالشاعرة  

عتمد في شعرها على السليقة بعد الرواية والتدريب، فوقوفها على عادات أهلها ومبادئهم  العربية ت

وقيمهم وتراثهم تكونت شخصيتها، فتربّت وهي على هذه المبادئ، فسجلتها في أشعارها وأغانيها،  

العلمي   العمل  المتلقين، وما تدرسها الباحثة وتتدارسها في هذا  ورسمت منها لوحة جميلة تسر 

 ون تراثاً نفتخر به ونتفاخر، وتدُلي فيه الباحثة بدلوها ما استطاعت إلى ذلك سبيلاً.  ليك

 العلاقــــــــــات الخـــــــــاصة : 

 ليلى الأخيلية ورحلة توبة الأبدية في لوحة شعرية :                         

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر الثاني الشطــــــــــ الشطــــــــــــــــــــــــــــــــــــر الأول  م

ي توبة بن حُميِّرِ  1  بســـــــــحِّ كفيْـــــضِ الجـــــــــدْوَلِ المُتفجـــــــــرِِّ  أيــــــــــا عيـــــن بكِّ

رِ  لتــــــــــبكِ عليْه مِــــــنْ خَفاجة نسِْوةٌ         2  بمــــــــــاء شــــــــــؤونِ العبْــــــــرة المُتحـــــــدِّ

 ولا يبْــــــــعثُ الأحـــــــزانَ مثـــــــــل التــــــــذكُّرِ  سَمِــــــــعْنَ بهْيجَا أرهقــــــتْ فذكرْنَه       3

رِ  فتى الفِتيانِ توبــــــة لم يسَِرْ     كـــــــأن   4  بنجـــــــــدٍّ ولــــــــم يطْلعُْ مـــــــــع المُتــــــــــغوِّ

إذا  5 دام  السِّ الماءَ  يَرِدِ  ولـــــــم 
 بـــــــــدا    

ر  بـــــــحِ في بـــــــــادي الحـــــواشِي مُنوِّ  سَنا الصُّ

جاجَ ويملأ الــ      6  ــجِفان سَدِيفاً يــــــــــوم نكْبـــــــاء صَرْصَـــــــــرِ   ولـــم يغلب الخصمَ الضِّ

 بسُرّةَ بيـــــــــن الأشْمَســــــــــــــــاتِ فايْــــــــصُرِ  ولــــــــم يعْلُ بالجُرْدِ الجيــــاد يقوُدُها 7

 

مك لفمى اسجفمفة صلةف ل ها الدير. لدي  اله ماارت اللدا لاش ا تخاية اسليار التي جعمه  

باار ال اما  يي ل اب ا مك صاح  ا، وذه  اوتاايا  امانت   والحابة يي بفه زوج ا، وانْتو  

تت ار شيماف وحزشاف، وضج ه نتى ولووة، يصعي ن   لم يي ب اء لاذب حزيك، ونأش ا تايع  

الدير بي ن  ذها ، ولو اتتطاوه ن  تتخمص مك ال فات ييي ا ش و السلاء، وتتساءم: للا ا يع   

التي ت  ه ل ا ال ا والكداء للعمه، والاشت ار و   لا يجيا، يدطس ال،لات   لا يدت  الكجات، لا   

 تاوا  ما تزذا اا ت،لا، لا  جهر ال فات ذو الا  ة يي الاتتلاار.
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يزيات لفمى ال ارت يي المف  ال ارد، والل الة يي الا ار ال ار، جعمه مك وفاف ا نلفض 

 الجيوم اللتلجا،  لتايع  اف الم،ام وك وج  جس يت  الكاوات لف تل  ب  التاريخ. 

ولا  وواي ا اوي ومى ذه  اللدطووة الكعاية نلوج تاي بديرت ا التع فاية يي لول ا:      ف

 (، حف  توللهل نلان ب يوء الدوم والدا   لت تل  الموحة : ل التذكّريبعثُ الأحزان مث

( ، يالوصس بييع وياتك وتاحا، ل ك اللوصوف لف  لالا كأن فتى الفتيان توبة لم يسرف

تخاذ وك   ن   اللانت  ومك   فعة  نتطورت،  ما   الكاوات جعمه  ل ك   الاجام،  مك  نحفا   رجاف 

ناشه   لا ا  وجاصة  الوصس،  يي  ال مفحة  اللألوف  اللصف ة  شلس ا،  اسجفمفة  لفمى  ذي  اللانت  ذه  

الجاي ة، التي  لا تا صاح  ا مجاد ح فب، ب  تاا  يي الاجولة اللمت لة مع جلام الال  والخم   

 والخمفدة، ي ي      لا تاظا لالف  بعفا ا يدط ،  ب  بلدفات ا العا لي ولا دج  لمعد  يي  لم.  

تعمدة بابك ول ا توبة  لولا شصوص ا الكعاية  ومك نيك لم اح،ة ن  تعاف ن  ل فمى اسجفمفة مل

وذو الإا ا  الوحفي ومى  لم، حتى يأجهذا الكوق لالف  يت از ياوتفت ، ونام  وذف ت ، ي و بالاس ة 

كأن فتى الفتيان توبة لم  ل ا لف  ت لة جلفمة شادرت لا حفات يف ا، ب  ت ل  لملتمدي ب الة العال  ف

دام .. ولم يغلب الخصم الضجاج.يسر بنجد   ...   .. ولم يطلع مع المتغور ... ولم يرد الماء السِّ

الجياد بالجُرْدِ  يعْلُ  اللاضي  ولم  تلفي  التي  بما،  اللس ولة  الل اروة  توللهل واي اسيعام  ولا ا   ، )

ف ف ى  (، تأرولم يغلُ   ..  لم يسر .. ولم يطلع.. ولم يرد.. ولم يغلبوال اضا وربلا اللستد   ني ا

ف مك اللعاشي، نو معاشي مك العجب. نلا نرى ميى تألا لفمى ومى يااق صاح  ا وحاجت ا لالف    وج ا

مك جام تعابفاذا اللمف ة بالك وى وال ف  وايما تامي لملتمدي جاوح ا اليامفة مك جام شص ا  

 الكعاا. 

نذم ا لا يعايوا  لير   ل ك  لحة ال كا لي لا ت لي ل ل  اللعاشي، ي أ   الكاوات واادة مك ن       

(، التي رنيهل يف  لحة  فتى الفتيانتوبة وم اشت  يي شلس ا، ل   م اشت  واي لوم ، ولا ا توللهل واي ف

 يتاجل ا لم  ا وياطد ا لساش ا العابي الل فك. 

ذه  الموحة صورت الص ااء الللتيت واللتجسيت يي لخصفة توبة،    نلا تاى ال اح،ة  يي

ف مك معاشف ا، ومك ييرا يمع  ذه  الكاوات العالدة الوال ة التي يجوم الكوق   ولي ي و  ذها بع ا

ب ك نبياجم ا، ويصوم نلا يصوم اللار  داج  و ف  اللعانة يي لول ا: ف (، وذي وامة تعج 

ف مك جام اسيعام   واتتحااب وتك ف ، ي ي لا ت ك تصس ل م  ي سب، ب  نيعال  ونولال  ني ا

ب ه  لاش ا  حتى  جييي،  مك  ال فات  يف   ت ع ل  ونأش ا  ويات ،  بعي  التي جط ت ا  اللستلات  الل اروة 

 و م ه مك شسوت جلاجة ال  اء :

رِ                      لتبكِ عليه مِن خَفاجة نسِوةٌ      بماءِ شؤونِ العبرةِ المُتحدِّ

التي نما  صاح ات ا ولاي ات ا مك     ال ادية  لواشفك  اللتلادت ومى  لفمى اسجفمفة  ذه  ذي 

( نلا تاا  فتى الفتيانجلاجة، لفازيك ب الة ومى رج  لف  مك نرحام ا ولا ذو بزوج ا، ب  ذو ف 

لالا  ذي، وذها ال  اء و مب ال  اء لي يطوم، وذها الكعور والإحسا  الاالي الازي  لا تتلتع ب   

( ودلالت ،  واللااق وم ات ، ومى التذكّر امانت صادلة شا دة يي وكد ا، ولا ا شظا  ال اح،ة لالى ف

رج  احت ا يي ج ا اللعارا، اا صعي  روح  لالى السلاء، يأص  ه ونمسه الع اا  تاحد ا 



ف، نلا يجع  ذها  الاص ن  تدس ال اح،ة  لاجالاف  ل ه  الإشساشة    وتخاد ا وتس د ا، والكاوات تتدطع نللا

 اللخمصة التي تعفء بفك اللييح الك مي، والاااء الجوذاا، والحزم ال لاي  

 

 

 مغنية الرحى و رحلة الغالي المجهولة في لوحات شعرية : 

إذا أرادت الباحثة أن تتفهّم حقيقة مشاعر المرأة الليبية أمام الرحى، عليها أن تبحث عن         

اظها، فأطياف الأحباب ترافق تلك المرأة البدوية التي يعفُ لسانها  جذور المعاني التي ترافق ألف

عن التصريح باسمه، وبكلمات العشق والغرام عن ذكره، لكنها ترافق ذلك المسافر الذي كنته بــ  

في رحلته المجهولة، ولا عجب في ذلك فهي تطلق مفرداتها لتعبر بها عن تلك الرحلة ،    )الغالي(

 فنراها تقول : 

ى المبحــــــار      وْيا ريت كبــــــــدي مْداسه                      أ ـ             الغــــــــالي تنوَّ

  523يمشي بْها ليــــــــــــن يعيى      ويحــــــطها تحــــت راســه                         

ذي عزم على السفر  تظُهِر المغنية مشاكاتها لصديقتها ـ الرحى ـ وتحدثها عن ذلك الغالي ال

الغالي  وترك الديار، وهو أمر طبيعي لسكان الصحراء، وربما كانت رحلته شمالاً اتجاه البحر)

(، لكن في صورة غريبة  ويا ريت(، ثم تتمنَّى أن تكون رفيقته في تلك الرحلة البعيدة )تنوّ المبحار

، لكن ما  524( ريت كبدي مْداسه ويا  وعجيبة وهي أن تتمنى أن تكون كبدها حذاءً لذلك الغالي :) 

يا ريت قلبي  يحُيرّ في الأمر أكثر لماذا الكبد بالذات؟ لماذا لا يكون القلب مثلا؟ً بمعنى أن تقول ) 

(، إن هذه الصورة التي عبرّت بها تلك المرأة لها أبعادٌ قد لا تدركها الباحثة لطول العهد  مْداسه

طة القارئ، فتقول في هذه الحالة : إن الكبد أضعف  بينها وبين المغنية، لكنّ الباحثة تستخدم سل

شيء في جسم الإنسان لا يتحمل اللمس فكيف يتحمل أن يكون حِذاءً لِرجُلٍ مسافر، و في علم  

المعاني وعلم البديع تظهر المعاني وسيلة لنقل المقصود، وليس اللفظ نفسه، فقد تكون المرأة تعرف  

، وقد تكون الكبد عفة  525( في كل كبد رطبة أجرالنبي الكريم: )   أن الكبد يدلُّ على كد الحياة، كقول

عن القلب، كما عفت كلمة الغالي عن الحبيب، وأن الأحلام وأشخاصها لا تشبع العواطف بقدر ما  

تهيجها وتضاعفها، فالبدوي الذي يقطع القفر وحيداً، سيحوم خياله حول الأحباب، فيرقّون لحاله  

الحذاء  فيتمنون رفقته، ولو في صو ذلك  ثم يضع  يتعب،  الحبيب حتى  ذلك  بها  رة حذاء يمشي 

الطبي تحت رأسه فيتحول إلى وسادة طبية ليرتاح في نومه، فتؤنسه في غربته، وربما في هذه  

قال   والشعبي،  العربي  التراث  في  )الكبد(  بـ  يعُبر عنه  الذي  الولد،  )الغالي(  يكون  قد  الرباعية 

 الشاعر : 

 ولادنــــــــــا بيننـــا      أكبادنا تمشي على الأرض وإنما أ            

 
 .77ع و ي السام لموف، ذجاوت الاحى،   :  523
 ع ولي ورد  فال  ي( يي  ااوت العما ندوم الكاوا: شطو ح با معاق  ومي وزيز ياشا ن فيتي،  ونهلم لوم الاباوفة :  524

 م لي نيا مزرق الكل         واولورت نيا ويك  ابه 

 ون يا مك ال عي  ابه      ولا بفاا يا الععععععععععععععمي   
 ع جزء مك ال يي  الها روا  ال خارا ومسما  525



 526لو هبَّتِ الريحُ على بعضهم      لامتنعت عيني من الغمض             

 

 

 وتقول مغنية الرحى في الكبد )الولد( : 

له نجبـــــــــدوا جبد      وفي التاليــــــــة ما رثالي               في لوَّ

 قطِـــــــعة الكبد       ما بــــــــعد لكْباَد غـــــالي  اوجت بينَّ             

و قد تكون )الكبد( في صورة الأخ، كما قالت الخنساء عن أخويها " أما صخر فجمر  

، وربما قصدت الشاعرة الليبية هذا، وربما قصدت أبعد من  527الكبد، وأما معاوية فسقام الجسد"

  ولون .  هذا، فالمعنى يبقى في باطنها كما يق

ولا يخفى على قارئ شعر مغنية الرحى ـ بدرية الأشهب ـ  تأثر الشاعرة بأسلافها من  

كررته   فربما  إياه،  وعشقها  العربي  الأدب  على  الشاعرة  اطّلاع  يبين  وهذا  العرب،  شعراء 

علـــــــــى لسانها حتى  نضج في قريحتها لكن في قالب اللهجة، وهذه ميزة وليس عيباً وهـــــو  

ما يعرف في الأدب العربي بالتناص، وهذا يعُدُّ نوعاً من التجديد، فتنقل الصورة من الفصيح إلى  

الشعر الشعبي، ولماذا لاتترك الباحثة النص ليعُبر عن نفسه ؟ ولماذا لا تترك الألفاظ والمعاني  

 تثبت ذاتها كما في هذه المقطوعة من نص )الخديعة(: 

ـ               عنــدي     ب  والودّ  الــــــــــودّ          في  وبالغت  وَدَّيتك 

واللِّي نْحبَّه           درتــك حبيبي بْجِـــــــــــــدّ                                                طبيعـــــــة

   528نْطيعـــــــــه

 في قوله: الإمام الشافعي وكأن الشاعرة أرادت أن تناغم 

 تعَْصِي الِإلَهَ وَأنَْتَ تظُهِرُ حُبَّهُ      هذاَ مُحَالٌ فيِ الْقِياَسِ بدَِيـــعُ                

 529يعُ لَو كَانَ حُبُّكَ صَادِقاً لَأطََعْتـَـــهُ      إنَِّ الْمُحِبَّ لِمــــنَْ يحُِبُّ مُطِ               

هذه التضحية تفيض على القصيدة رونقا يجُري في أبياتها شيئاً من الإشراق المبتهج الذي  

يحببها إلى المتلقي، ويجذبها إليه، فهي تفيض على ألفاظ الرباعية جزالة لا تجُحد، ورصانة ليس  

 الحزن . فيها شك، وهو الذي دفعها إلى هذا القول ليلائم اضطراب النفس بالأمل وغليان النفس ب

وإذا نظرت الباحثة إلى مغنية الرحى وكيف يؤثر الإيجاز في أبياتها، ويفرُّ من التفصيل  

فرِاراً، يضمن لكل بيت معنى مستقلاً، وقد يضمن البيت معنين يستقل كل شطر بمعنى، وكأنما  

 
ع لا نجي ديوا  الكاوا حطا  بك اللعمى الطا ي، ذه  اللعموما  نلت ست ا مك فالاه( لعيم حصولي ومى اللصير. وذه  اللعمومة   526
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الأزهار    المغنية على عجل تريد أن تسبق تفكيرها ورؤيتها، فهي ترمي بمفرداتها رمياً سريعاً بهذه

المتلاحقة، لكي تبهرالمتلقي حين ينظر إلى هذه الحديقة نظر المتأمّل المتخيرّ، أو كأنها تريده أن  

 يعيد قراءة أبياتها قراءة ثانية وثالثة، فهي تلحُّ عليه إلحاحاً لكي يفهم معانيها البعيدة. 

في حديقتها هذه    ولستُ مُسعجلة عن التفكير والتأمل، ولستُ أخافُ من المغنية أن تدفنني 

التي توقّع كثيرٌ أنها ذُبلت أزهارها منذ عشرات السنين؟ والباحثة لا تعتقد ذلك، صحيح أنها دخلت  

في عالم النسيان، لكن جذورها مازالت متماسكة بباطن الأرض، ولن تقتلعها الرياح العاتية القادمة  

 من عولمة الغرب.  

ها عن نفس المغنية التي صاغتها تلك الأيام،  وإذا نظرت الباحثة في هذه الأزهار، كشفت ل

وعرفتُ أن المغنية كانت تريد أن تبهر ممدوحها من جهة، وتظهر إبداعها من جهة ثانية، فالمغنية  

أراها   لهذا  وحزن،  وسعادة  وترح،  فرح  من  نفسها  يملأ  بما  تصويرها  في  تكون صادقة  ربما 

بها الممدوح عن نفسه، أو طمعاً في ماله مثلما    تصطنع المبالغة أحياناً، لكنها لا تتكلفها لتخدع

فعلت ليلى الأخيلية مع الحجاج بن يوسف، لأن المغنية لا تعرف لشَّعرِ التكسب مسلكاً     ولامنهجاً،  

 وإنما صدر عنها في غير تكلف ولا جهد، لأنها تصور نفسها الراضية بالقدر المبتهجة بالأمل. 

 ــــــــــامة : العلاقــــــــــــــــات العـــ

 الموضوع الأول / علاقة الشاعرة بالأطــــــــــــلال :

إن حياة البادية قليلة الاستقرار، خاضعة لظروف المناخ،  فلم تكن القبيلة تقيم في منازلها  

إقامة دائمة، بل هي تعيش بين الحل والترحال، وفي ترحالها هذا تخلف وراءها في الديار أثاراً  

ت تستعملها في حياتها اليومية، كالأثافي وبقايا الخيام، ومنازل سادة القوم، وملاعب  أو أشياءَ كان

 الأطفال . 

وأمام هذه الآثار وقفت الشاعرة على تلك البقايا، وسحّت دموعها، وأول بادرة لفتت نظرها  

الملاعب   تلك  في  بهم  وتفاخرت  ففاخرت  أهلها  أماكن  فتذكرت  إليها،  ينُسب  وما  الأماكن  ذكر 

 الأندية التي كان يجتمع فيها كبار القوم من الأجداد والأعمام والآباء. و

وهي على كل حال، لم يبق أمامها إلا الأشياء المادية المتبعثرة التي تحاول الشاعرة أن   

لتتمكن من رسمها   إطار حقيقي  لتضعها في  لواقع ملموس  أفكاراً وصوراً  منها  لتصنع  تلُملمها 

 صورة التي جسدتها الشاعرة ليلى الأخيلية في هذا النص : ووصفها، كما في هذه ال

 طـــــرِبْتُ وما هذا بساعةِ مَطـــربِ        إلى الحيّ حلّوا بين عادٍّ فجبجبِ 

 قديمـــــاً فأمستْ دارُهُم قد تلـــعبتْ        بها خرقات الريحِ من كـلِّ ملْعبِ 

 بِها لي مِنْ عمِّ كريمٍّ ومــــن أبِ  وكمـــــــــْ قدْ رأى رائيهم ورأيتـُــه        

 530فـــــوارسُ مِن آل النفاضةِ ســـادةٌ        ومن آل كعبٍّ سؤددٌ غيـرُ مُعْقَبِ 
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فكأن   التي حاكتها، وطرّزتها،  الرياح هي  فإن  منمقة،  حُللاً  ترتدي  وإذا كانت الأطلال 

الطبيعة أصبحت ملعباً للرياح بعد أن هجرها ساكنوها، لكن المكان على  كل حال، باقٍ صامد  

وربما يئن لفراق أهله، ويحن إلى أيام الأنس، ويتجلد أمام هجمات الطبيعة القاسية، وربما كانت  

(، وربما عاد وعاذ  بين عادٍّ فجبجبِ اعرة في وقفتها تطرب حيناً لمعرفة المكان، الذي وصفته )الش

 :   )قيس بن العجوة الهذلي(موطن واحد، وهو موضع عند بطن كرّ من بلاد هذيل كما قال

 531في بطــــــن كـــــرّ في صعيد    راجف بين قنان العاذ والنواصف         

في كتابه )معجم البلدان(، " العاذ: بلاد تهامة أو اليمن للحارث   ( ياقوت الحمويوقد ذكره ) 

بن كعب، وقيل العاذ ماء من قبل نجران، والجُبجُب بالضم هو ماء معروف بنواحي اليمامة، وقيل  

 532جُبجب جبل" 

( هي ناجمة عن إعجاب الشاعرة بمعرفتها للأماكن  )الحيّ حلّوا بين عادٍّ فجبجبِ ولعل ذكر

يها، وربما وقفت الشاعرة على الطلل للتأمل، فلا تبحث للوهلة الأولى عن التفاصيل،  وما ينُسب إل

أشكال مختلفة، وصور   الآثار خلالها في  لها  فتتراءى  التبصّر،   بعد مرحلة  إلا  إليه  تنزل  ولا 

متعددة، منها صور الآباء والأعمام الذين يدرسون ويتدارسون أوضاع القبيلة، ومنهم الفرسان  

 ، وهؤلاء من آل النفاضة وهم أبناء هبيرة بن ربيعة، وكذلك قبيلة آل كعب.  الأشداء

واستمرت الشاعرة في باقي القصيدة تصف بطولاتهم وشجاعتهم، فذكرت غاراتهم وشدة  

بطشهم بالأعداء، كما ذكرت خيولهم المميزّة المتدرّبة على ساحة القتال، غير أن الباحثة في هذا  

العمل لا تريد أن تستطرد وتخرج عن موضوع الأطلال، الذي ترك صورة جميلة وحزينة في  

 ربما هذا ما قصدته في قولها :  نفس الشاعرة، و

 طـــــرِبْتُ وما هذا بساعةِ مَطـــربِ                          

 ولم تجد الباحثة في الديوان أن ليلى وقفت على الأطلال أكثر من هذه القصيدة.    

 فإن لها عدة وقفات في عدة رباعيات منها قولها :  مغنية الرحى أما 

 نــــــــــكْ رحلْنـــــا     بعــــــــد فِيك يا مــــَـــا بقيـــــــــــنا يــــــــــا دار مِ         

  533وصيـّــــــــــورك تجيبـــــي عللنا      علــــــى الزين والعــفـــــــــــــن فينا       

(، في كلمة  بعـد فيك يا ما بقيـــنافي أماكن الإقامة المهجورة تنسج الشاعرة ذكرياتها:)

)ياما) والمستقبل  الحاضر  به  لترسم  الماضي،  لذكريات  الكثرة  تفيد  وهي  وصيـّــــــــــورك ( 

يقُطن فيها من  تجيبـــــي عللنا(،   لتتذكر كل من كان  الديار ستعُيد أو تستعيد  ذكرياتها،  وكأن 

( الزين( الخيرّين:  )علــــــى  الخيرين:  وغير  فينا(،  ،  االعفـــــــــــــن  تأملت  حديث  ولو  لباحثة 

المغنية حول هذا الموضوع، لوجدت أنه كلام يحمل تلك الرموز فيدهش له المتلقي، ويقف عاجزاً  

أمام هذا اللغز، فيقُرأ أنّ هذا الحديث ليس من شؤون الدار، لكنّ الشاعرة أرادت أمراً آخر في  
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بناظر فصورت  ودهشة،  بإعجاب  وسكناته،  الماضي  تحركات  فتذكرت  للدار،  أبسط  لفتتها  يها 

معالمها واستوحت عواطفها وأفكارها، وتذكرت كل من كان فيها من أهل الخير والشر، وربما  

   أخْبرت أمها بذلك في رباعية أخرى :    

 

 يا مينتـــــي جيت للــــــــــــــــدار      لقيتــــــــــها مْبرَمَــــــــــــه جديده           

 534ميسّ الفــــــرح      مــــــــن يـــــــــوم جيتـــي بعيــــده   ونا خــــــــاطري          

و) تغيرت ملامحها  قد  وجدتها  للديار  المغنية  جاءت  مْبرْمَـــــــــــه  فعندما  لقيتــــــــــها 

(، ولعل هذا التغير ناتج عن إهمال الزمن لها، وترك أهلها تلك الديار وتوجههم إلى أماكن  جديده

 ا لحظة حزن وفراق بين الشاعرة و أمها جرّاء ظروف الحياة في البادية. أخرى، إنه 

الباحثة هنا لم ندرس سوى آثار الإقامة، لكن زيارة الديار تركت آثارها على صفحة الطلل 

 في رباعية ثالثة  : 

 لي يا دارنـــــــــا وين جيـــــــــتك      عليَّ خــــــــطر زول غــــــــــــا            

   535و يا ريـــــــــتني ما لقيـــــــــتك      انْحــــــــسّه ارْيـــــــَـــــافِي لجالي            

عليّ  ولا تخلو الرباعية من قصة، ولا تخلو القصة من عاطفة تتجلى في لمحات خاطفة: )      

(، ثم يأتيها الندم على ملاقاة تلك الدار لأنها عادت بها إلى تلك الذكريات دون  خطر زول غالي

 ويتكرر النداء ومخاطبة الدار في لوحة رابعة: )و يا ريتني ما لقيتك(،  ذلك الغالي : 

 يـــــــا دار مــــــــنك رحلنا     ومنـــك غذينا ودايــــــــع                   

   536سْـــــــــــوال النبي نتعلــــى    منهم مليـــــــــــح الطبايع                   

تذُكّر المغنية الدار بالرحيل المُر، وترك الدار نهائياً إلى غير عودة، نظراً لتغيرّ الأحوال   

الطبيعية، أو بسبب سوء تفاهم بين سكانها، والودايع هو البعد والتفرّق،  فبعد أن كانت الدار عامرة  

( بمعنى الودائع، ثم ها هي تتوسل بالنبي  ودايعحت متهدمة، وبعد أن حلّ بها الأحباب تمّوا )أصب

مليح  أن يساعدها لتترقب من مكان عال لعلها ترى ))سْـــــــــــوال النبي(    )صلى الله عليه وسلم(الكريم  

لا يلبث أن يعود إلى    (، لتعيش لحظات من السعادة، حتى لتظن الوهم واقعاً ملموساً، ثم     الطبايع

ما حولها، ويعود إليها الإحساس بالخيبة والمرارة، لكنها لا تتوقف عن المخاطبة، فها هي تصف  

 المكان من جديد وقد أصبح خالياً : 

 مــــــا فيه غــــير العجاجات     والاّ الغــــــــرنبَّة يْحومـــنْ                  
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   537يا عزيـــــــزين      أنظاري على مِنْ يْلومـــنالبعد حـــازكم                 

    ( النويرييقول  الأعزّاء، أحمد  فارقت  قد  المرأة  نجد  "هنا  الرباعية:  لهذه  قراءته  في   )

مصورة تلك الديار التي كانت فيها ذكرياتها، وأصبحت الديار اليوم عبارة عن فيافي شاسعة خالية  

 :  من كل عامر

 مــــــــــا فيه غير العجاجات     والاّ الغـــــــــــرنبَّة يْحومنْ                  

الرياح ذات السرعة   فالعجاج أي  ـ  ـ ما فيه  بالقرينة  دلتنا عليه الشاعرة  قفر خال بعيد 

العالية المحملة بالأتربة، وكذلك الغربان، تكون عادة في أرض خالية من الشجر والإنسان، إلا   

ن عابر السبيل كما في هذا النص والذي تقول فيه : هذا القفر الخالي البعيد حال بينكم وبيني،  م

 وليس لي غيركم من سند ولا من معين : 

 اللي حــــــازكم يا عزيـــزين     أنظـــــاري علــى مِنْ يْلومن                

ة تظهر شفقتها على حبيبها الذي  تبدو العاطفة هنا جيّاشة قوية عند هذه المرأة فهي من جه 

( حيث لا تكون إلا في  الغربَّة(، و)الرياح العاتيةيوجد في أرض خالية قفرة ذات طبيعة قاسية )  

أرض صحراء بعيدة عن العمران، ومن جهة أخرى تخبر عن عوزها وحاجتها إلى من يخفف  

 .  538( لومنأنظاري على مِنْ يْ عنها لوعة الفراق وألم افتقاد الحبيب البعيد )

 الموضوع الثاني / علاقة الشاعرة  بالجــــــــــــــــار:  

تميزّ العرب عن سواهم من الأمم بمجموعة من القيم النبيلة التي تغنوا بها في شعرهم،  

وقد عرفت البيئة العربية هذه القيم، وشاعت فيه بفعل عوامل كثيرة، في مقدمتها حماية الجار،  

راوية، بين وديان سحيقة، وقفار مترامية الأطراف قلَّ أن تنزل على  فالعربي عاش في بيئة صح 

أرضها الأمطار، فهي جرداء قاحلة، في طبيعتها غلظة، وفي مناخها قسوة، لكن الطبيعة قد تجود  

بالغيث النافع، والخصب فينمو الكلأ ويتوفر الماء، وهناك يهرع الناس إلى   على بعض بقاعها 

يلجأ نفر منهم إلى الغارة رغبة في إطفاء ظمأهم، ورعي حيواناتهم    عيون الماء والمرعى، وقد 

في بلاد شحيحة بالكلأ، ضنينة بالماء، فتشتعل الحروب، وتراق الدماء، ومن ثم تترسخ عادات  

وقيم تحت تأثير هذه البيئة، وتحت ظروف هذه البيئة القاسية اهتم العربي بجاره على صور شتى  

ر شخص بشخص آخر، قَبلِ  جيرته، ووجب عليه حمايته، ولم يقتصر  وأنماط عديدة، فإذا استجا

حقه في الجيرة فقط، بل إلى إكرامه، والسخاء عليه، وتنعمه بخيراته، ومشاركته في زاد بيتهم،  

سواء"  الأحوال  جميع  في  فهم  جارهم،  دون  لهم  خصوصية  هناك  فليس  عيشهم،  ، 539وكفاف 

قصائ في  الجار  ذلك  الأخيلية  ليلى  موقفه  وسجلت  لتعزز  لتوبة،  رثائها  عند  مرات،  ثلاث  دها 

 وشهامته ونخوته : 
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   540كــــم هاتفِ بكَ من باكٍّ وباكيةٍّ    يا توبُ للضيفِ إذ تدُْعى وللجـــــــار          

الضعفاء   الشفقة على  توبة من أجل  يقدمها  التي  التضحيات  الكثرة من   لتفيد  الــ )كم(  وجاءت 

(، و لنساء سواء )والبسطاء، من الرجال وا   ( هاتف بكتمنح كلمة )كــــم هاتفِ بكَ من باكٍّ وباكيةٍّ

التي رسمتها  الصورة تظهر    الرائعة  كما  والمستنجدة،  المستنجد  لذلك  المنجد  في صورة  لتوبة 

خصلة الإيثار لصاحبها وما يتصل به من الكرم، وعلى الرغم من رحيل توبة عن الحياة رحيلاً  

(، وهي رسالة للجاحدين فضله وكرمه، وتذكرهم  يا توبأبدياً، إلا أنها استخدمت أداة النداء )  

كثر الناس في حاجة للمساعدة والحماية والرعاية، كما بالغت  اهتمامه بالضيف والجار، وهما أ

الشاعرة في كرمه وتضحياته حتى جعلت من الجوع إنساناً يخشى بطشه وقتله، لأنه يعرف حق  

المعرفة أن توبة لم و لن يتركه يمس ضيفه وجاره، واستخدمت الشاعرة الضمير المتصل بكاف  

 ( : أنك قاتلهْ هو توبة قاتل الجوع والخوف ) الخطاب ونون التوكيد  لتثبت للمتلقي من 

 وقد علم الجوعُ الذي بات سارياً     على الضيفِ والجيرانِ أنك قاتلهْ                 

 541يبيتُ قريرَ العينِ مَنْ باتَ جارُهُ      ويضُْحي بخيْــــر ضيفهُُ ومنازلهُْ               

 ( التحقيق  الشاعرة حرف  الذ قدكما استخدمت  ليؤكد  (  )عَلِمَ(  الماضي  الفعل  ي جاء مع 

، وربما قصدت الشاعرة  جميع الجيران  )الجيران(الفعل، وهنا في هذا البيت جاء الجار بلغة الجمع  

وليس لجاره فقط، ثم كررت الحديث عن الجار في بيت ثالث، لكنها هذه المرة لم تذكر اسم توبة،  

والعزة فلا يغفل عن ضعفاء الناس والجار المجاور    بل ذكرت فتوته لتؤكد أنه يملك القدرة والقوة 

 ليمنح الجميع حسن المعاملة والرعاية والعناية : 

اقُ ولا يرى    لقدر عيالاً دون جارٍّ مجـــــــاور                   ََ   542فتـــى لا تخطاه الرفُ

 ، لتؤكد أنه كان نعم الجار والصاحب. )نعم الفتى(وكررت ليلى لفظة 

 543ونعم الفتى يا توب جاراً وصاحباً      ونعم الفتى يا توب حيث تفُاضِلُ                  

أنها لم تذكر   وعلى رغم من أن الشاعرة تحدَّثت عن الجار في خمسة أبيات متعددة القافية، إلاّ 

الجانب الديني في الاهتمام بالجار،  على الرغم أنها عاشت وترعرعت في كنف الدولة الإسلامية  

ادها حتى دولة بني أمية، فلم تشر إلى دور الإسلام واهتمامه بالجار، فلعلها متأثرة بالطريقة  وامتد 

 الجاهلية، لكن مغنية الرحى ذكرت سيد الخلق في وصيته للاهتمام بالجار : 

 ســــوال النبي يا معــــــدّي    علـــــــى الجار وصّى نبينــا                   

   544ـــــا حد قسمه على حـــد     غير وِنْسَةْ الدار زينـــــــــا مـ                 
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الإسلام يوصي بالإحسان إلى الجار، وجعله من تمام الإسلام، وأمر باحترامه والوفاء  

بحقوقه، لدرجة أن الله تعالى قرن حق الجار بعبادته وتوحيده، وبالإحسان إلى الوالدين واليتامى  

واعبدوا الله ولا تشركوا به شيئا وبالوالدين  لاله في كتابه العزيز: ]  والأرحام ، فقد قال جل ج

إحساناً وبذي القربي واليتامى والمساكين والجار ذي القربي والجار الجنب والصاحب بالجنب  

أيمانكم[ ملكت  وما  السبيل  الآية    وابن  النساء،  ان  .36سورة  وهي  مهمة  نقطة  إلى  نبَّهت  والمغنية   ،

ق من الله تعالى يوزعها على عباده كيف يشاء، لكن وجود الجار والاهتمام به  الحظوظ والأرزا

يكمن في الأمرين، الأمر الأول هو أن الله جعلنا وسيلة لنهتم بجارنا ونصونه من الظلم والفقر  

والذل، والأمر الآخر هو أن نستأنس به ليصبح عائلتنا الثانية، فنفقده ويفقدنا، ويعزّ علينا رحيله  

 قالت المغنية في رباعية مؤثرة لفقد جيرانها : كما 

 جيـــــــــــراناّ ودّعُــــــــــونا        لا صـــــــــوت لاحـــــــس راقي              

 545يا ريتــــــــــــهم وجّعـــــــونا         مْنــــــــــين ناوين لفــــــــراقي             

مفردات هذه الرباعية سهلة الألفاظ، بعيدة عن التعقيدات، فلا يحتاج المتلقي إلى إعمال  

غنية عند  الفكر لفهم المقصود منها، لكنها عميقة المعنى حين نعيش تلك اللحظة التي عاشتها الم

لا صـــــــــوت لا حـــــــس رحيل جيرانها، والعجيب في هذه الرباعية أن المغنية ذكرت أخلاقهـ:)

وأقصِد في مشيكِ واغضض من صوتكِ إنّ أنكر  (، وهي دلالة على حُسن الخلق والتربية لـ ]راقي

غنية أنهم ليسوا كذلك حتى  ، ولدرجة أنها تمنّت الم  .19سورة لقمان، الآية :    [ الأصوات لصَوتُ الحمير

إن أغاني الرحى من أكثر الفنون الشعبية  يا ريتــــــــــــهم وجْعـُــــــونا(،    يسهل عليها فراقهم: )

القلب في جسم الإنسان،    انتشاراً، ومن أقدرها تعبيراً على أزمة الحياة في تلك الفترة، فهي مثل 

ها في الوقت نفسه ذكية وناضجة، لا صبر للمغنية  على الرغم من قصرها إذ لا تتعدى البيتين، لكن

فيها على الإسهاب، فالبيتان كافيان لحمل المعنى ونقل الرسالة، وها هي مغنية أخرى تذكر أهمية  

 :صلوات الله وسلامه عليه(الجار مثل رفيقتها ، كما تذكر وصية الصادق الأمين )

 الجـــــــار عيبه على الجــار    علـــــى الجار وصَّى نبينـــا                 

   546والقلــــب كمّـــــاي لســــرار    والخـــــــــاين الله يخـــــونا                 

الجار   احترام  على  يحثُ  الحنيف  وديننا  واجبات،  لها وعليه  له حقوق لا حصر  الجار 

د أن يكون وريثاً شرعياً لجاره، ولنا في القرآن الكريم والحديث الشريف أمثلة  وتقديره حتى كا

عديدة. وتراثنا زاخرٌ بكل المقاييس، فنحن نقتبس من مشكاة الدين فنهتم بجارنا، لكن احترام الجار  

وتقديره شيء، وأن يكون مكمن الأسرار شيء آخر، فليس من حقوق الجار أن يطّلع على أسرار  

 . الجيران  

 رانك إليا جاورك جـار      أنت تبوحله بالسريرة                        

 547لين تنقده نقد دينـــــار     علي كل تيقة اديـــره                       
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( تحذير وتنبيه عن غفلة، ولشدّ انتباه المتلقي لما ينبه عنه في    رانكإن في الكلمة الأولى ) 

(، إي أن الشاعرة تقصد  جاورك جارني إذا ما، وهنا توضيح لما بعدها )بمع  )إليا(الكلام، وكلمة  

 الجار الجديد، الذي نزل حديثاً ولم نعرف له طبعاً، ولم نعلم مقاصده وصفاته وأخلاقه.  

( أي تبوح له بسرك، فالإنسان بطبيعته يأنس بجاره،  تبوحله(، و )  أنت تبوحله بالسريرةثم تقول )  

 ه الوصية لمن لم يختبر الحياة ويعرفها حق المعرفة . ولوكان حديث عهد، وهذ 

(، وكلمة تنقده من النقد، وهنا ينبغي التوقف لين تنقده نقد دينارثم تقول في البيت الثاني : )

لإيضاح هذه الكلمة، فالنقد هو الفحص والتمحيص، ومعرفة الجودة والأصل،  فإذا ما أعطيت  

ناقد بنابه حتى يتأكد من سلامتها، ثم يقُلبها تقليباً جيداً،  شخصاً ما نقوداً في عصر مضى عضّها ال

ولذلك سُمي مراجعة الكلام وفحصه وتحليله نقداً، ونحن نقول : نقداً بناءً،  للفحص الذي يرُاد به  

 تصحيح الخطأ، ونقول نقداً هدّاماً للفحص الذي يراد به التماس الأعذار. 

قوله في  الشاعرة  إلى  الباحثة  )وإذا رجعت  دينارا  نقد  تنقده  تفحّص  لين  تقول  فهي   ،)

وتمحّص أخلاق جارك الجديد كأنك تفحص ديناراً من ذهب، فالناس معادن، فيهم الذهب وفيهم  

فحص   عن  ليبية  بدوية  امرأة  تتحدث  أن  العجُاب  العجب  لكن  والحديد،  النحاس  وفيهم  الفضة، 

 ض العملات التركية الرديئة. الدينار، في بيئة كاد الدينار يعُدم فيها، اللهم إلا بع

(، : كيف أتت  لين تنقده نقد دينار أفلا يعجب الباحثة هذا التعبير حين تتأمل قول المغنية )

 بالمعنى اللغوي لكلمة )النقد(، وهي بعيدة عن مقاعد الدراسة، فمن علمها ذلك يا ترى؟! 

لكلمة فصحى، فنحن  (، والتيقة هي الجهة، واعلي كل تيقة اديره ولتكمل المغنية قولها: )

التطلّع"  أي  التوق  من  "والتيقة  ويتمنى،  يتطلع  أي  لكذا،  الوصول  إلى  يتوق  فلان  ،  548نقول: 

(، أي تديره وتقلبه، ومَنْ لم ينتبه للكلام فقد يحصل على  أديرهفالفحص يحتاج إلى تأمل، وكلمة )

عرف مكان صدورها،  عملة نقدية مزيفة، لهذا لابد أن يفحصها بنفسه، ويقلبها ويمحصها حتى ي

وأنها ليست مزورة عندها سيتذكر المتلقي كلام الشاعرة، تماماً لمّا تقُلب العملة المتمثلة في قلب  

جارك،  ونعرف إلى أينّ ينحدر هذا الجار، وإلى أين ينصب فكره، وإلى أي فئة ينتمي، وهل هو  

 بالفعل جدير بأن يكون مكمن أسرارنا . 

 ـــك إليا جــــاورك جار       أنت تبوحـــــــــله بالسريرة  رانـــــــ               

 ليــــــــــن تنقده نقـــــد دينــار       علـــي كل تــــــــــيقة اديره                

جارنا      نكُرم  أن  وعلينا  للتربية،  مراعاة  هو  بل  الجدد،  الجيران  ليس ضد  التحذير  هذا 

نا، وأن نحترمه، لكن ليس علينا أن نبوح بأسرارنا، وإلا فقد يصيبنا  الجديد، فهذا من ديننا وعُرف

 الندم حين نخبره ونعُْلمه بأسرارنا قبل اختباره. 

 وفي رباعية خامسة من اختيارات )أحمد النويري( لأغاني الرحى، تقول المغنية :   

 ـــعه ودّك ليا جــــــــــاورك جار    هــــــــو زين وأنت رديـ               
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   549وما بينكم غيـــــــر لقْـــــدار   والفم ما يطّلّع وجيـــــــــــــعه             

يقول أحمد النويري في قراءته لهذه الرباعية " يتمنى المرء عندما يجاوره أحد أن يكون  

بينهما  طيب المعشر، حسن السلوك، نجاداً كريماً، وكذلك يكون متحلياً بهذه الصفات، وأن تكون  

ولا تكون بينهما مشاحنات ولا مطاحنات ولا سباب  وما بينكم غير لقْدار(  مودة واحترام متبادلين ) 

. وفي نص آخر تدعو المغنية إلى حماية الجار وحفظ    550" والفم ما يطّلّع وجيعه(    ولا شتم )  

 أسراره : 

 يحـــــــاميه ويحـــــــول دونه الجــــــار حقُّه على الــــجار                    

   551والقلب كمّـــــــاي لســــــــرار   والخــــــــاين الله يخـــــــــونه                

يؤكد أحمد النويري في مجمل هذه الرباعية " ومجمل المعنى: أن الجار حقه على جاره      

ظ أسراره وسر عياله،  وأن الذي  في حمايته، والمحافظة على حياته وحرمته، وماله، وكذلك حف

 552يخون حق الجيرة يخونه الله" 

 الموضوع الثالث/ علاقة الشاعرة  بالحكـــــــــــمة : 

أسس العرب كلامهم على الإيجاز والاختصار في القول، ذلك لاعتمادهم على الذاكرة في  

وإسفافاً، مما رشحهم  المأثور، ورأوا في الإكثار سخفاً وهذراً  الكم  إلى أن يكونوا أرباب    حفظ 

الفصاحة والبيان، فكانوا لا يلقون الكلام جزافاً دون تمرير على المسار العقلي، وإنما يحسبون  

البلاغة   إنما  يقول:"  قائلهم  وكان  دقيق،  بحساب  ومحاوراتهم  وأشعارهم  خطبهم  مفردات 

 .554شعر الجزل ، لذا قلّ كلامهم المنثور، ونبتت في محيطهم الحكمة والمثل وال553الإيجاز" 

 وقد أدلت ليلى الأخيلية بدلوها في موضوع الحكمة من خلال رثائها لتوبة:  

 لعمرُكَ ما بالموتِ عَارٌ علــى الفتى    إذا لمْ تصُْبه في الحيـــــاة المعايرُ               

نْ غيّ                بته المقابـِـرُ وما أحدٌ حيٌّ وإن عــاش سالِمـــــاً     بأخــــــــــلدَ مِمَّ

ما يحُدِثُ الدهرُ جَازعــاً     فـــــــــلا بدَُّ أن يرُى وهو صابـرُ               ومن كان مِّ

 وليسَ لِذي عيشٍّ عن الموْتِ مَقْصرٌ     وليس على الأياّمِ، والدَّهْــرُ غابــرُ             

ا يحُدِثُ الدَّهــْـــرُ مُع              تبٌ     ولا الميتُ إن لمْ يصِْبرِِ الحيُّ ناشرُ ولا الحيُّ مِمَّ

 وَكُـــلُّ شبابٍّ أو جديدٍّ إلى بلِــــــــى      وكلُّ امرئٍّ يوماً إلـــــى اِلله صائرُ             
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قٍّ         شتاتاً وإن ضناّ وطـــــال التعاشرُ               555وكلُّ قـــــــــــرِيني إلفةِ لتفــــــرَّ

د حب الشاعرة لتوبة، وحرصها على سمعته، وأملها في خلاصه    والقصيدة بوجه عام تجُسِّ

من ظنون المتشككين، وهي تمثل تجربة عاشتها الشاعرة في رحلتها الحياتية، المتمثلة في حكمة  

الحياة، وهي تعرف أبعاد المشهد في ذلك الوقت، كما هي رسالة للغافلين وغير المدركين لشهامة  

، وتخلص الباحثة إلى أن التزام الشاعرة باحترام الماضي الذي يمثله توبة بمواقفه  توبة وفروسيته

الإنسانية جعلها تدافع عنه وترثيه وتمدحه وتبين خصاله، فكل موقف من مواقف توبة يأتي نتيجة  

شهامته وعفته، لكن الشاعرة هنا تبدأ بالقسم )لعمرك(، وهي لفظة ترددت كثيرا في شعر العرب  

 :   محمد بن حمير الهمذاني()  مثل قول 

 لِعمْرُكَ ما الرزيةُ فقدُ مالٍّ      ولا فرسٌ تموتُ ولا بعيرُ                

 556ولكنَّ الرزيةَ فقدُ حُــــــــرٍّّ      يموتُ بموتهِ خلـــقٌ كثيرُ                

  يعمهون لعمرك إنهم لفي سكرتهم  كما وردت اللفظة في القرآن الكريم في قوله تعالى: ]

، و الشاعرة تحاول بعد القسم أن ترسم بحكمتها تجربة الحياة والموت، فهي    72سورة الحجر، الآية    [

ترى أن الموت في ميادين القتال ليس عاراً، ثم تضيف الشاعرة بأن الموت قدر ولابد منه، ولا  

ئد، وكل قرين لابد  أحد سيبقى حيّاً مهما فعل، وكل الشباب سيفنى ويذبل، وكل مخلوق إلى الله عا 

 أن يفارق قرينه، طال الزمن أو قصر، هذه الحكم التي نطقت بها ليلى في نصها الأدبي : 

 فلا تكْذبْ بوعد اِلله وأرضَ به     ولا تكُلْ على شيءٍّ بإشفـاقٍّ             

  557ولا تقولنَّ لشيءٍّ سوفَ أفعلهُ       قدْ قدَّر اللهُ ما كُلُّ امرئٍّ لاقِ           

 فلها حكم متعددة أذكر منها :  الرحى  مغنية أما 

 الحكمة الأولى : 

لمغنية الرحى حكمة ومثل، فلا تجد لها رباعية إلا وغلبت عليها الحكمة، فإذا نظرتُ إلى   

بيئة قاسية   حديثها عن الشوك وما يحمل من حكمة، وهي معذورة في شوكها كونها تعيش في 

كون هناك إلا بعض الشجيرات التي لم يتبق لها من نضارتها  يغزوها الحر، ويهجرها المطر، فلا ت

إلا بعض الأعواد المدببة من عملية النتح المرهقة التي تمارسها عليها الهاجرة قسراً، لكن التي لا  

 عذر لها هي شوكيات الإنسان الذي لا يجبره على إنتاج الشوك إلا خبث القلب :  

 لــــجو    ابني على الصح ساســـكيا طالعـــــــا فوق فا              

 558ويا حارث الشوك من تـــــو     تشوف العجب في دراسك             

يسوقهم   الذين  كل  إلى  جديداً  نهجاً  سأنتهجُ  بل  قبل،  معنا من  مر  كما  الأبيات  أحللّ  لن 

منها، غير    طموحهم الأعمى إلى النظر إلى الأعلى فقط دون أن ينتبهوا إلى قواعدهم التي ينطلقون 
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مبالين بمن يدوسون، فهم لا يعلمون أين يضعون أقدامهم، وكل همهم أنوفهم، فتنصحهم مغنية  

فإن   آمنة،  أماكن  في  ليست  أرجلهم  أن  يتأكدوا  حتى  الأسفل  إلى  بأبصارهم  يرموا  بأن  الرحى 

صادكم، فما  الجاذبية الأرضية كفيلة بأمثالهم، "فلا بناء بلا أساس" ، فانتبهوا إلى زرعكم فإنه ح 

 (. )تشوف العجب في دراسك أسهل أن تزرع ومن زرع حصد، وسترى العجب العجاب 

 الحكمة الثانية  : 

 نْوصيك ما تقرب الطلــــــــح      ولا تغرسه فـــــي اجنانــكْ             

 559راهو على طول الزمان ياذيك     ويرحْــــــــلكْ مِنْ مكانـــــكْ             

(، والجنان من الجنة،  ) لا تغرس الطلح في إجنانكر آخر تحت وصية أخرى: وهو تحذي

وهي اخضرار وماء وهو الخير كله، فالجنة وقاية وظل ظليل، والجنان وقاية من الحر، وهناك  

( في البيت الأول،  تغرسهتنبيه أن النتائج تكون بعد حين وقت الحصاد، لكن نركّز على كلمة ) 

الب يْرحلكوكلمة ) المتصلة فأنت تغرسه وهو  ( في  للتضاد، ولكن للضمائر  الثاني ليس فقط  يت 

، لكنّ الشوكين لا يعرفان الإحسان  59سورة الرحمن، الآية    [هل جزاء الإحسان إلا الإحسانيرحلك، و]

 . . 4سورة المنافقون، الآية   [قاتلهم الله أني يؤفكون  فاحذرهم  ]

د سبكتها التجربة وصاغتها الخبرة، فلا  فالمغنية تناولت موضوعها من عمق التراث، فلق

أحد فينا يلدغه الشوك إلا من اقترب منه، وحاول غرسه، فالمغنية لا تعلمنا من فراغ، وهــــي لا  

تبني فينا الحياة من عدم، وإنما هي تتكئ على تجاربها وعلى جراحها، وهذا يبين دِقّة مراقبتها  

قة لصاحباتها، وزوجة تخالط غيرها في العائلة  وحدسها القوي وهي طفلة في بيت أهلها، ورفي 

الجديدة، وترافق عشيرها في بناء عشهما في تجربة على مدى العمر، وهي تدرك أنه   لاحماية  

لها إلا في عقلها، وحكمتها، وتجربتها، وخبرتها في نفسيات الآخرين، فالمرأة لا تحمي نفسها إلاّ  

سكب كل هذا في مناغاتها للرحى وفي دندناتها التي لا  بالذكاء والحدس والخبرة والمعرفة، وهي ت

 تكاد تنقطع. 

 الحكمة الثالثة : 

 الأولاد ما يعملوا خيــر    ربَّيتهم ليـــن صــــاروا                    

ن عليهم كما الطير   إليا نبَّتوا الريش طاروا                      560انحضِّ

والإناث   الذكور  كلمة تخص  الأبناء دون  الأولاد  بالأمر  المعنى  فليس  على حد سواء، 

البنات فهل كل الأبناء لايعملوا خيرا؟ً بكل تأكيد الإجابة بالنفي، لكنها لم تقل يعملوا شر . إن وجه  

الرباعية شيء ومضمونها شيء آخر، إنها تؤمن بأن سنّة الحياة هكذا. أنت تفرح بالأولاد وتربيهم  

فسهم، ويبتعدون عناّ، والدليل على ذلك أن الأب والأم يفرحون لزفاف  ثم بعد ذلك يكونون أمراً بأن

ابنتهم وهم من يجهزونها أفضل جهاز، فإذا كانت لحظة ذهابها إلى بيت زوجها بكوا بحرقة شديدة  

لهذا الوداع، وللرباعية وجه آخر يخصُ الأولاد الذين إذا كوّنوا أسُراً حتى قصّروا في واجباتهم  
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  ربيتهم لين صاروا( ....الأولاد ما يعلموا خيرلنتناول هذه الرباعية من جديد : )نحو أهليهم ، و

(، وهذا أمر رائع،  انحضن عليهم كما الطيرلكن هذا لا يمنعهم من عمل الخير ــ ثم تكمل المغنية )

وتشبيه جميل، فأي حضن أنعم من ريش الطائر، وأي دفء ألطف من دفء حضن الطائر، وأي  

حنان يلتمس كحنان الطائر، الذي يأتي بالطعام بفمه فلا يبلعه ولكن يطعمه لصغاره،  ثم تصل  

ق طعمها وهو جائع فلا يبلعها، بل يخصُّ به صغيره. فكل أمٍُّ   تأكل هي لترضع  اللقمة إلى فمه يتذوَّ

يتقاسم مع شريكه احتضان   الطائر  الطائر؟!، لأن  اختارت  ولماذا  الطائر،  إلاّ  ذلك  بعد  أولادها 

أبواه كلاهما، فأي تشبيه هذا ؟! كما أن   إذا مات  إلا  يتيماً  الطائر  الصغار وإطعامهم فلا يكون 

رم نفسها الطعام لتطعم  الشاعرة عنت فترة التربية كاملة، وليست فترة الإرضاع فقط، فهي تحُ

أولادها، كما هي تشارك زوجها في كل تضحية لأجل الصغار، إذاً فعوامل الاشتراك مع الطائر  

 كثيرة . 

(، و نعلم أن صغار الطيور   لا  إليا نبْتوا الريش طاروا ولتكمل المغنية الشطر الرابع: ) 

ى السماء، لكن ريش بني  ينبت لها ريش في خروجها من البيضة، فإذا ظهر الريش انطلقت إل

الطائر   وبين  بينه  والمشترك  بالذات،  القدرة على الاستقلال  كناية عن  تماما فهو  البشر مختلف 

( إذا صلح حاله في  فلان نبّت ريش الصغير ما يدفعه للاستقلال، وفي التعبير الشعبي يقال : ) 

غم الحسرة والفراق والألم،  الحياة، فالصورة الكاملة في هذه الرباعية هي القدر والتسليم به، ر 

لكن هي حسرة ممزوجة بالفرح والفراق، وتختلط فيه المشاعر حلوها بمرها، وألم لابد منه ما دام  

الفرح يعقبه، لكن داخل ذلك كله دعوة خفية ألاّ يطول الطيران فلا يرجع الطائر الصغير إلى عشه  

 القديم . 

 الحكمة الرابعة : 

 م إليا قابــــله شور     ايقول نوُصله بالوكيـــــــــده ابنـــــــاد               

  561وهو عبد والعبـــــــــد مامور      مشي وين داعاه سيـــــــــده             

هو أسلوب من أساليب غناوة الرحى بحيث تستخدم اللهجة العامية حتى يستفيد منها من  

( بقولها:  البداية  كانت  ولذلك  الاستفادة  والكبار  ابنادمأراد  والنساء،  الرجال  به  معْنِيٌّ  فالأمر   ،)

( قابلة شور والصغار،  )  إليا  ما  إذا  والمشوار هي  وقابله شور( وإليا بمعنى  ( بمعنى مشوار، 

  ( فيقول:  مشاويره  يحقق  حتى  عزم  من  للإنسان  ولابد  الإنسان،  يقطعها  التي  توصله  المسافة 

أن يصل بكل تأكيد، فينسى في غمرة عزمه أنها  (، أي يعتزم في صدره وفي مخططه  بالوكيده

(  عبدالتأكيد، ثم تكُمل وهو )  ( عنت بها الوكيده أمور عند الله لا يمكن للإنسان أن يجزم بها، و)

)وهو عبد    وفي لفظها هذا استغراب فكيف لعبد أن يأخذ أمراً بحزم فالعبد لا سيادة له، ثم تكُمل

، بل مأمور، فليس له أن يؤكد على أمور والِاتيان بها، وبكل  فالعبد إذاً ليس آمر والعبد مامور (،

تأكيد هي لا تقصد العبد المملوك بل تقصد أنه عبد الله وهو مملوك لله وليس لبني البشر، غير أنها  

استعانت بصورة العبودية المملوكة للبشر لتكون الأمور أكثر وضوحاً للمتلقي، كون عبودية البشر  

 وعبودية الله محسوسة بالإيمان.   ظاهرة أمام العيان،
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(، فالعبد يأتمر  مشي وين داعاه سيدهوتكمل المغنية رباعيتها لتزيل استغراب المتلقي ) 

هه حيث يريد هو توجيهه . داعاه بأوامر مولاه وسيّده ، ولننظر إلى كلمة )   ( أي وجَّ

إلى الله، فهذا من  ( أي مولاه الواحد الأحد، فالأمور تصير  )سيدهوهي هنا قصدت بكلمة   

مه صاحبة الرباعية لكل من عزم على الأمر ألاَّ يغفل عن التوكل على الله، قبل   النصح الذي تقدِّ

وقوع العمل، فلعل الله قدّر أمراً غيره، ولأن صاحبة الرباعية تدُين بالإسلام، وتتبع تعاليمه فهي  

  ( فإذا عزمت فتوكل على اللهه تعالى : ) تدري تماماً أن مَنْ يتوكل على الله فهو حسبه، كما في قول

الرسول    159سورة آل عمران، الآية   أن  الكريم، وهي تعي جيداً  القرآن  بآيات  ، وهذا كلام مدعوم 

نؤمن    صلوات الله  وسلامه عليه()الكريم   وأن  فاتنا،  ما  نتحسّر على  التوكّل وألاَّ  إلى طريق  هدانا  قد 

 بالقضاء والقدر . 

عمق الصحراء ترسمُ بيتين من الشعر عند ساعات الفجر الأولى مع  إن امرأة بدوية في  

رفيقتها الرحى، التي تصاحبها بجعجعتها كأنها خلفية موسيقية لترسل للمتلقي هذه النصيحة لتصل  

زوج،   أو  إخوة  أو  أبناء  من  حينها،  في  يسمعها  من  هو  فحاضرها  ومستقبلها،  حاضرها  إلى 

ش عامة  النصيحة  كون  في  فائدة  ومستقبلها  ما  قائل  يقول  .وقد  بدينه  تذكره  مسلم  كل  تهم  املة 

وهي تقدمها في صورة    562( إن الدين النصيحةنصيحتها ما دام عندنا القرآن، والحديث يقول: )

 الشعر زيادة للفائدة . 

 الحكمة الخامسة : 

 مــــــــــالك من السوق كلّه      إلاَّ حـــــــــاجة تشتريــــها                  

  563ومـــــــــــالك من الدهر كلـّه      إلاَّ ساعــــــــةً وأنت فيهـا                  

  ه(بمالك من السوق كلّ هنا تدعو المغنية إلى القناعة، لكنها لا توجّه الكلام مباشرة فتبدأ )

فالناس تقصد الأسواق لحاجتها لشيءٍ تشتريه، فالناس لا يشترون ما لا يرغبون . وإن شذّ في  

عصرنا هذا عن هذه القاعدة، الناس الذين يشترون لمجرد الشراء، لكن الأصل أن يقتني المرء ما  

  يحتاجه حتى لو رغب، فهو لن يشتري السوق بأكمله، فذلك ضرب من الجنون حتى لو كثر ماله، 

غير أنها هنا أرادت ما بعد هذه المسلَّمة، فكما أنك تكتفي من السوق بحاجتك عليك أن تكتفي من  

الدهر بساعتك. وكيف ذلك ؟ إنك إذا نظرت إلى ماضيك ذهبت نفسك حسرات، ولن تغُير من  

الأمر شيء، فما ذهب لن يعود ولن يتغير، وإذا نظرت إلى المستقبل فمن قال إنك ستعيش حتى  

 بما ترغب؟، وإن عشت فمن قال إنك ستفوز بما ترغب؟ّ! .  تفوز  

هي دعوة لتعيش لحظتك، وكيف يعيش الإنسان لحظته؟!، هل يتخلَّى الإنسان عن آماله   

وعن طموحاته؟ ليس الأمر كذلك. إنها دعوة للرضى والقناعة، فكما قنعت من السوق بحاجتك  

 فاقنع من الدنيا بساعتك . 

 الحكمة السادسة : 
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 يا حــــــافر حفرة السَّوّْ     ما تحـــــــــفر إلاَّ قيـاسك                    

   564ويا حارت الشوك من توّْ     تشوف العجب في دراســك                 

يتعذّب  إنساناً  إذا رأوا  أيما طرب  قليلون يعشقون الشر لغيرهم، ويطربون  أناس  هناك 

كانوا مسؤولين عن حياته، يصرف بعبارة  كأنما  تشدّقوا  ذلك  في  فإذا عاتبتهم  كيفما شاءوا،  ونها 

(، بل يذهبون  هذا من عمايله( أو )    ما ينفعش فيه الخير( أو )    مش امتاع خيراللهجة الليبية )

 أحياناً أبعد من ذلك، يخططون للسوء تخطيطاً يعصرون فيه أدمغتهم لولادة أفكارٍ خبيثة . 

(، وهل هناك حَفرَ للسوء    يا حافر حفرة السو)    صاحبة الرحى عنت هؤلاء في قولها :

أم أنها أرادت شيئاً آخر؟!. إن المعنى الحقيقي هو أن الوقوع في السوء أشبه بالوقوع في الحُفر،  

فمن الطبيعي أن يسير الإنسان على الأرض المنبسطة، فإذا وقع في حفرة كبيرة كانت أم صغيرة  

وء حفرة، بل وحفر بقياسات مختلفة قد تكون عميقة أو  تأذى منها، لذلك استعارت أن يكون للس 

قليلة العمق، فمن يسير بين الناس بالنميمة مثلاً حتى يوقع بينهم العداوة والبغضاء، كأنما يجعل  

غشاوة على أعينهم ليقعوا في حُفرة السوء، أو بالأصح يضع غشاوة على بصيرتهم وليس بصرهم  

 . 

(  من حفر حفرة لأخيه وقع فيها(، فهي تطُبق مقولة )ياسكْ ما تحْفرْ إلا قْ ثم تكمل قولها ) 

. إذا من يعُمَّق حُفر السوء بين الناس سيقعُ فيها لامحالة، فكأنما هو تحذيرٌ لصاحب السوء حتى  

( وهل هناك  ويا حارث الشوك مِنْ توْ لا يقع فيما سعى به بين الناس، ثم تنتقل إلى البيت الثاني ) 

ن الناس تحرثُ ما ينفعها، لكنها أرادت أن تقول إنّ صاحب السوء أشبه  من يحرث شوكاً ؟!، إ 

(، أي أنك إذا قدمت للناس السوء فكأنما  مَنْ زرع حصدبمن يحرث الشوك، والقصد من كلامها ) 

(، ومن يزرع  فمن يزرع خيراً يجنِ خيراً تزرع شوكاً، وعليك بعد ذلك أن تجني ما زرعت، ) 

(، وهي لم تقل حصادك، فأيهما    تشْوف العجب في دْراسكغنية قالت: )  شوكاً يجنِ شوكاً، لكن الم

أبلغ بغض النظر عن الوزن. إن الحرثَ يعقبهُ الحصاد، والحصاد يعقبه الدِراس، لتفوز بعد ذلك 

فالدرّاس حرثه    565بالمحصول،  في  يسعى  الإنسان  أن  المعلوم  ومن  التنمية،  خطوات  آخر  هو 

قمح فعلى أمل أن يحصد ويدرس أضعافاً مضاعفة، لكن ما    لإكثار المحصول، فإن وضع كيس 

 قولنا في من زرع الشوك، سيجني شوكاً وإضعافاً مضاعفة!؟ . 

فهل أرادت المغنية توجيه نصيحة لأهل السوء مباشرة؟ لا أعتقد ذلك، ربما أرادت أن  

عليهم أضعافاً    تخاطب الناس أن يحذروا من أن يقعوا مغبة السعي بين الخلائق بالسوء، فذلك يرد 

مضاعفة، وربما أرادت المغنية أن تحُذر أهل السوء بطريقة غير مباشرة، بمعنى أن الكلام لنا  

والمعنى لأهل السوء، حتى تظهر صورتهم الحقيقية، ونتائجهم الكارثية، ولا يقع غيرهم فيما وقعوا  

 فيه . 

ت الحياة بشكل عام  فمغنية الرحى لقد أبدعت في الحكمة أيما إبداع في تناول موضوعا

في شعرها الذي لم يتجاوز البيتين في كل موضوع، غير أن هذين البيتين كانا بمثابة صفحات من  

أغاني   في  تلتمسه  الذي  الواقع  هو  لكن  والمحاباة،  والانحياز  بالمجاملة  أتحدثُ  ولست  البلاغة، 
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ي يحمل في طياته  الرحى . وإن من الشعر لحكمة، وبالطبع فأغاني الرحى نوع من الشعر الذ 

 كثيراً من الحكمة. 

 الموضوع الرابع/  علاقة الشاعرة بالمطر والسيل : 

إن الحياة في الصحراء تقتضي التفهّم الحقيقي لطبيعتها، فالجدب يهُدد البدوي في كل سنة،  

وتشيع   الخضرة  تنشر  سيول  في  تدفقّ  إذا  يعُجبه  والمطر  الآفاق،  طبقّ  إذا  يستهويه  فالسحاب 

نعش الحياة ، فالأمطار هي التي تحُرر الأراضي الشاسعة من الجفاف، ومتى دبّت  الخصب وت

الذهب   للماء في الصحراء قيمة  البدوي لا توصف، ولهذا كان  الحياة في الأرض كانت سعادة 

بالماء،   العربي القديم، هو مبلغ احتفال الشعراء  القارئ للشعر  انتباه  النادر، ولعل أهم ما يلفت 

   566البدوي حين يفكر بماء غزير يغمر الأرض بفيضه. ومدى سعادة 

فماذا صنعت الطبيعة التي أخذت زخرفها وتزينت بلب الشاعرتين،  حين تقف الشاعرة  

متأملة، ومستعينة بقريحتها في لحظة التأمل هذه، وإن طالت رحلة المطر، فلا يسعها إزاء المشبه  

الشاعرة حتى تكُرر الصورة في كل الأحوال، فهي  به إلا لغة التشبيه، وكأن الموقف يعكس نظرة  

تخاطب الليل خائفة فزعة من السيل، أو راجية متمنية، فإذا ما خاطبت البرق لم تتجاوز كثيراً  

منطقة هذا التأمل، بل راحت لتتلقى بعد ذلك كل المصائب التي تبُعث إليها بين الليل والسيل، أو  

 نذار بتدفق السيل المدمر ليجرف كل شيء في طريقه : ما يقترن به من البرق حين تحول إلى إ 

   567كأن سنا ناريهما كل شتوةٍّ       سنا البرقِ يبدو للعيون النواظرِ               

فقد لاح للشاعرة البرق مكملاً لفزع الليل ومخاوفه لوجودها في الصحراء الشاسعة، وقد  

شهد شعلة النار التي ينبعث توهجها في غسق  راحت تتأمله، ولم تجد له قريناً تصويرياً إلا في م

الليل، ويملأ جوف الصحراء وقد راح ــ أي البرق ـ ينذر بالمطر عبر السحب التي أحاطت به  

من كل جانب، وإذا بالشاعرة تخفف من مخاوفها بمزيد من التريث، وكأن الموقف تحوّل من لوحة  

مزيد من هذا التأمل الهادئ الذي استحسنته  الزمن إلى مشهد من مشاهد الطبيعة ذاتها، يدعو إلى  

الشاعرة حتى لم تنصرف عنه من خلال صورتها الشعرية الرثائية الممزوجة بين غضب الطبيعة  

أن   مع  والتدفقّ،  الغزارة  معنى  الماء،  من  الشاعرة  استوحتها  التي  المعاني  ومن  القدر.  وثورة 

الأ صاخب  نهراً  في صحرائها  تجد  لا  البدوية  يحلو  الشاعرة  لكن  تتساقط،  شلالات  ولا  مواج 

 ( رمزاً للخير والعطاء : الهواطل للشاعرة أن تشبه صاحبها وما يجري حوله بالمياه المتدفقة )

  568ولا يبعدنك الله يا توب والتقت     عليك الغوادي المُدجناتُ الهواطلُ 

عرّجت على البرق،  ومغنية الرحى تشارك ليلى في رسم هذه الصورة المفزعة للسيل حين  

فتوقفت عند تصويرها إياه، استكمالاً للوحة السيل، وإذا بالبرق عند المغنية يبدو أيضاً على نفس  

بْ(  القياس حين يرمش معلناً عن قدوم ) )حْــــــــلوُقه مــلايا(    من الوادي  لتجعلسحــــــابة أطَّــــــرَّ

 : 
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ــــــرّ         بْ      علـــــــى واديا  بو حــــنايا رَمَشْ بـــــــرقها من مْغّـَ

بْ      خــــــلَّت حْــــــــلوُقه مــلايا       569وْجــــــاته سحــــــابة أطَّــــــرَّ

والمغنية تعرف حقيقة المعرفة منابع الوديان حين يتلاعب بها السيل في ثورته المائية  

مرسيط ، قرزة، زمزم،  أو حتى البشر: )  جارفاً كل ما يقف أمامه من شجر أو حجر أو حيوانات 

 بشراك يا جعد لوْبارْ( :           ، مما جعلها تخاطب سفينة الصحراء، وتبشرها بالخبر السعيد، )زطار(

 بشراك يا جـــــعد لوْبارْ      مرسيط جــــــــي من أرقابه         

 570ـــابهوقرزة وزمزم وزطّـــار      جـــــــــن راميات العصـ       

لكن الشاهد لايزال وارداً حول هذا التداخل بين قوى الطبيعة ورغبة البشر، كما أحسّت  

الشاعرة في دائرة التهديد الدائم بين الجفاف المخيف والسيل العارم، فها هي المغنية تدعو بالسيل  

ى من الجفاف  للبركة والتبرّك ليعم الجبال الشامخة، وهذا يبين الموقف النفسي لدى مغنية الرح 

والقحط، فهناك تبُدي رجاء الغيث وفعل السيل ممزوجاً بالقلق، وهنا الصراع النفسي يتولّد دائماً  

 عند البدو ، في حياتهم المضطربة. 

 عطّك سيــــــــــل يا جبــــلنا        لكـــــــــان غير ترجى العوافي                 

 571ه        وفــــــي تاو لقرار دافـــــــــــي وفي نـــــــــــار لصهاد جنــ      

واستكمالاً لمشهد المطر والسيل الذي تكرر وروده عند الشاعرتين، لهذا يأتي التشابه في  

ذلك البعد النفسي المتقارب الذي عكسته تلك الصورة النفسية عند المرأتين، ففي مقابل هذا نشاهد  

يغل )البرق( في شكل )محوري( مختلف  الفرح  صورة  لغة  فيه  الإيجاز، وتشيع  ب عليه منطق 

والخوف في عرض الصورة، واختصار أبعادها مع إبراز ملامحها ولكنه ــ مع ذلك ـ يظل موقفاً  

دالاً مكملاً لتلك المشاهد النفسية، إذ يدور في نفس الإطار على النحو الذي اعتدنا عليه في المباحث  

  572السابقة. 

 ر والسيل       ويا خـــــــــالق الـــــــزرع صابه يا خــــــــالق المط     

 573كيف ما سترت أول العمــــــر       يـــــــــا الله تستر عقـــــــــــــابه   

وتشُرك المغنية رحاها في شؤونها وشجونها لتشاركها ـ كما تظن الباحثة ـ حمل همومها،  

واحتمال عذابها، وتقاسم أحزانها وأشجانها، فهي ـ غالبا ًـ ما تتوجه لها بالخطابات، بوحاً وشكوى،  

لحياة  فرحاً أو حزناً، أحلاماً وأمنيات، أو خيبات وانكسارات، فالمطر يوقظ الأرض وينبت فيها ا

والنماء، إذ الماء خيرٌ كله، كما يبقى لدى صاحبة الرحى أمل في كرم الله، في أن يجود بالغيث  

النافع ليعمر الوطن، والمطر فارق لدى أهل البادية، فيه يغدق الغيث، وتخضر الأرض، وتبقى  
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لسقي  قلوبهم وقلوب أرجائهم وعقولهم وأحلامهم معلقة بالسيل المغيث من خلال غيمات أبكار  

 أيامهم حُباًّ وحَبّاً، وخصباً وحياة، إذ يمثل المطر دور المنقذ للإنسان والحيوان والطبيعة. 

 

 يا رحــــــى ياريتني بيك        فــــــ وادي مسكّب شعيره         

 574وأنتِ رحي المجــــــاويد        وللضـــــــــيف رانك شهيره         

 اعرة بحيوانات الصحراء) الإبل والخيل والطيور( : الموضوع الخامس /  علاقة الش

لو أردت الباحثة أن تذكر كل ما قيل من شعر في الحيوان، للزمها مجلدات، فالشاعرة        

البدوية كانت دائما على احتكاك بحيوان الصحراء، والقارئ لهذا الشعر يعجب من عناية البدوي  

ال في  معه  القاطن  الشريك  هذا  تفاصيل  والحيوان  بدراسة  من صفات،  به  يتحلى  وما  صحراء، 

بالنسبة إليه مصدر وحي، وأشدّ غزارة وأقرب إلى نفسه. وفي هذه الدراسة لن أدخل إلى التفاصيل  

الدقيقة التي تطرقت إليها الشاعرة في وصف هذا الحيوان أو ذلك الطائر، وإنما سأكتفي بإبراز  

 . 575رة، او مورد معانٍ وتشابيه نظرة الشاعرة إليه، وما كان يمثله لها من ضرو

   وصف الناقة : أ ـ 

 إذا تأملنا شعر ليلى في وصف الناقة سنلمس عندها هذه الصور الإبداعية :     

 له ناقةٌ عِندي وساعٌ وكورُهــــا       كلا مرفقيها عن رحاها بمنجبِ               

 إذا حركتها رحــــــلةٌ جنـــحت به      جُنوح القطاة تنتحي كل سبسبِ              

  576جنوح قطا الوردِ في عُصبِ القطا      قرين مياه النهي من كل مقربِ              

تبدو الناقة سيدةً على الطبيعة، وترسم الشاعرة هذه السيادة، وتأخذ من  في هذه الأبيات  

لذلك، فهي تصف ) السريعة في سيرها، أي واسعة  الوساعالناقة ما يصلح  للناقة  ( وهي صفة 

( وهو رحل الناقة، وكذلك المرفق وهو الموصول بين الساعد والعضد،  الكورالخطو، كما تصف )

الصدر الذي يشبه الخف، كما شبهت ناقتها عند جنوحها بالقطاة  ولم تنس الشاعرة الرحى وهو  

القطا(،  ) عصُب  في  الورد  قطا  سبسب،  جنوح  كل  في  الماء  مورد  طلب  في  سرعتها  عند 

( هو الفلاة التي لا ماء فيها ولا نبات، وتكون الشاعرة في هذه اللوحة قد رسمت الحر  السبسبو)

(، وتكون القطا هي المشبه به لتكون الصورة  ا الوردقطعندما يعلو الضحى في النهار من خلال ) 

أوضح وأدق، فالطبيعة تبدو مدينة في معناها لما تعطي لها الناقة، وفي هذه المشاعر الطبيعية  

تقف الناقة نشيطة متعالية عن قسوة الصحراء، وليس معنى هذا أنها غافلة عن حرارة الشمس،  

لصحراء، لكنها تملك القدرة على مواجهة بحر الرمال،  أو غافلة عن ما يجري حولها، فهي سفينة ا

 وعواصف الرياح. 
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   577وللبازِل الكوماءِ يرْغو حُوَارُها      وللخيلِ تعْدو بالكُماة المسَاعرِ             

( التي انشق نابها،  وهي الناقة التي  البازلوما يهم في هذا البيت هو الشطر الأول، وهي )

(، والرغاء هو صوت  الكوماءوطعنت في التاسعة، فهي عظيمة السنام )  استكملت السنة الثامنة 

 (، وهي إشارة بأن ناقتها تحمل صفة الأمومة قبل أن تكون راحلة مرتحلة. يرغو حوارهاالحوار ) 

ولابأس من عرض صورٍ أخرى رسمتها ليلى في شعرها فأبدعت وأجادت، ومن هذه  

الشاعرة تريد أن ترسم ناقتها لأمير المؤمنين معاوية  الصور ما هو مألوف عند الشعراء القدامى، ف

( جمع  الأصلاب( و)  رادةُ الأصلاب نابُ بن أبي سفيان، وهي تهوي إليه برحلها مسرعة بناقة )

ة( لغة المرأة الطوّافة، والشاعرة  الرادصلب وهو الشديد من كل شيء، وهي صفة لناقتها القوية، و)

( هو الجريح ، تقول ليلى: لم أكد أزورك  القريح الناقة المسنة، و)(  الناباستعارت اللفظة للناقة، و)

بناقتي التي تكاد تطير برحلها حتى أنهكها التعب، فهي دبرة الظهر يفرح الغراب إذا وضعت عنها  

(،  الأكمبرذعتها فينظر إلى ظهرها لينقره ويدميه، هذه الناقة تجوب الأرض لتصل إلى التلال )

( الذي يشاهد عند اشتداد  إذا ما الأكمُ قنعّها السرابُ السراب غطّى كل شيء )على الرغم من أن  

 الحر في وقت الظهيرة، ويظهر كأنه ماء نتيجة انعكاس ظلال الأشياء على تضاريس الطبيعة. 

 معاوي لم أكد آتيـــــك تهْوي        برحلي رادةُ الأصلاب نــــــابُ             

 رحُ أن يراهــا        إذا وضعت وليّتها الغـُــــــرابقريح الظهر يفْ             

  578تجوبُ الأرض نحْوك ما تأنيّ        إذا ما الأكمُ قنعّها الســــــرابُ             

ولست أشك في جمال هذه الأبيات وروعتها، لأنها ترسم الصحراء في صورتها الحقيقية،  

بُ من هذا اللفظ السهل الجزل الذ   ي ألمسه في هذه الغضوب : كما أتعجَّ

  579غضُوبٌ للمهامِه ذاتُ لوثٍّ     أمون الخلِقِ سِيرَتهُا غلابُ                  

في هذا البيت كانت ناقتها مطمئنة، ولا غرابة في ذلك، فالشاعرة تصورها في الصحراء 

(  أموندناها )( صامدة على الرغم من أنها غضوب، وإذا قرأنا الصورة الرمزية للناقة وج المهامه)

( وكأنما أصابها الجنون من  ذات لوثوهي الناقة الوثيقة الخلق تشُعر راكبها بالأمان، كما هي )

(، أي متفوقة في المغالبة، فوجودها في  غِلاب سرعتها واضطراب حركتها، زد على ذلك أنها )

ذا التعبيرـ فهي  الصحراء عناء ومكابدة، فالناقة في المفازة لا يستطيع شيء أن يعوقهاـ إن صح ه

يتسرب على   بدأ  السراب  أن  الغريب  للترحال، ومن  توّاقة مشتاقة  بأنها  المستمر  الشعور  تملك 

المناخ، وهي عند الشاعرة   ابنة الصحراء، وربيبة  تبالي، لأنها  الناقة لا  صفحات الرمال، لكن 

لهذا هي دائما غاضبة  البدوية فوق المادة، فهي تملك الروح التي تجعلها تعرف ما تريد رفيقتها، و

 دائبة الحركة، لأنها تملك القوة والسرعة والصبر والخبرة بمسارب الصحراء. 

هذا الماضي يبدو لنا أول وهلة أنه انتهى وأصبح جزءاً لا يعود، ولكن هذا غير حقيقي،  

  فمغنية الرحى نهضت بهذا التراث الشعري من جديد فذكرت الإبل المجُسدة في الناقة، حين وجدنا 
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الماضي حياً لا يزول في ذاكرة المجتمع ـ كما في شعر المغنية ـ  وكأنها تحتفل ببعث ذلك الماضي  

وكأنما   نفسها،  التراثية  بالشعائر  يقومان  ليبيا  في  والشعبي  القديم  العربي  الشعر  وكأنما  البعيد، 

، ومن أكثر  يرتلون على الدوام أغنية الماضي، فالماضي في ذهن المجتمع العربي حيٌّ لا يموت 

الأشياء بعثاً للماضي حرص الليبيين على التذكّر، واعتباره نقطة بدء كل تأمل ومبتدأ كل رغبة  

  580من الرغبات. 

 وها هي مغنية الرحى تترنم بالناقة، وتتمنى لها حياة كريمة وناعمة :  

 ـــــة تسْتاهلي عِـــــــزْ ودلال      يا رافعة اللي رزينـ                         

  581ويــــــا شايلة طايح الدار    في البر كيف السفينــــة                          

هذه الرباعية تشبه ما قالته ليلى عن ناقتها، لكن هناك قدرٌ من التفاوت بينهما، وكلتاهما          

تمُجّد الناقة وترفع من محاسنها، غير أن مغنية الرحى اعتمدت على أفعال الناقة أكثر من الصفات،  

الحياة، كما    ( ، أما فكرة السفينة فتوحي بالانتقال من طور إلى آخر في  يا رافعة ـ يا شايلة مثل )  

كبيرة   كل  وحمل  والرياح،  العواصف  ومواجهة  والصبر  ل  التحمُّ منها  متنوعة  دلالات  تحتمل 

وتحمل  (، ولقد رفع مكانتها العزيز الحكيم وبينّ منافعها في قوله: ]يا رافعة اللي رزينةوصغيرة ) 

 . 7سورة النحل، الآية [  .أثقالكم إلى بلد لم تكونوا بالغيه إلاّ بشق الأنفس 

فموضوع وصف الإبل عند مغنية الرحى موضوع طويل، وفي هذه الدراسة لن تدخل       

الباحثة في التفاصيل التي تطرّقت إليها المغنية في وصف هذا الحيوان الذي طلب منّا الله سبحانه  

إلى    فالنظر ،  17سورة الغاشية، الآية    ] أفلا ينظرون إلى الإبل كيف خلقت[وتعالى النظر إليه وتأمله :  

ولولا هذا الحيوان لما كانت البادية صالحة للعيش  ،  وشاقة  الإبل يحتاج إلى دراسة علمية طويلة 

والحياة، و من خلال اطّلاعي على أغاني الرحى في وصف الإبل وجدتُ نفسي عاجزةٌ عن حصر  

على  هذه الأغاني، فأتبعت هذا الجدول في عرض ثلاثين رباعية كنموذج فقط على سبيل المثال لا  

 سبيل الحصر : 

 النـــــــــــــص الشـــــــــــــــــــــــــــــــعري               صفاتـــــــــها   م

 تستـــــــاهلي عــــــــز ودلال          يــــا رافـــــــعة اللــي رزينــــــة  هي السفيـــــنة  1
 الــــبر كيف السفينــــــــــة ويا شايـــــلة طايــــــــح الدار         فـــي 

 البـــــــل ياخــــــــالق البـــــل          معــــــاهن تقـــــاون سعــــــــوده  هي المــــــــال  2
 واللي يا مــــاك عــــــــــــنده            فــــــــي الدار ينُقبّ بعـــــــــوده 

 حنــــينك يــــــــونسّ          يـــــاوارده ع المعـــــــاطــــــــن أنـــــتِ  هي الأمـــــــان  3
 واللـــــي ياما مـــــاك عنــده          خلــــــــوه في الدار واطــــــــــن 

 يـــــــا عـون من راك في بي          تدرجـــــحي في غيــــــــــــــاهب  هي العـــــــون  4
 جـــــــع يدي          تبـــــــي نجـــــــع خيْله سـلاهب وأنت مـــا تبي ن

لــــــوها          ملــــوضـــرعــــها بالشمـــالي  هي الطـــــــعام  5  والشايـــــــــــله شمَّ
ـروهــــــا           جابت لذيــــــــذ ليكــالـــــــــــــي   والحايــــــله سفْــّـَ

 ما تربطـــوها علــــى الديس           مـــــــا عنــــــــدها فيـــه راده  ة هي الحــــــري 6
 وتبــــي عشب النــــــــواويـر          مــــــرابيعها فـــي الحمـــــــــاده 
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 تـــــــــواطي يا البـــــــــل عـــوج العراقيب           ليـــــا شيّعت مـــــا   هي المــركوب  7
 تطوي الوطــــــا طي في طي          طيـــــــة حصير البســـــــــــاطي 

 أنـــــــــتِ حنينك علــــى دور          وعشب شكـــــــع فيــــــــه بارق  هي الحنّــانــــة  8
 نــا اللي حنيني علـــــى زول           حبيب مــــا بغيته يفــــــــــــارق 

 خــــــــير الغــــــــديده تحنّن           عشب البحــــــر ما بغاتـــــــــــه  هي الخبـــــيرة  9
 تبغيلـــــــها بـــــي وزكيــــر           بكــــــراعـــــــــــــــها رايدتــــه 

 يــــــــا معمرة كـــــــــــــل وادي يــــــــا ناقتي يــــــــاجرورة            هي المعــــمرة  10
 تلـــــــد لحوار ما ترومـــــه          وتصبـــــــــح تغرّد تنــــــــــــادي 

 مـــــــــــا والفت قيد لا اعقــال        ولا والفـــــــت نــــــــــزر عيـّــــل  هي الهمـــــيلة  11
 هميـــــــلات هــــــــي ولغزيـّــــــل وفـي روس لغرود من فوق         

 الشايــــــله اللــي تحنّـــــــن         متعلـــــــــمة بــــــــــلا راجـــــــي  هي المتعلــــمة  12
 وباتت حـــــــــداكم صموره         يـــــــا بــــــــاردين الجــــــــواجي 

 ــا سامر النار         شب النــــــــظر فـــــــــي قفــــاها حمـــــــراء كم  هي الحــــــــرة  13
 فـــطرت علي تمـــــــر فزان        قمــــــــــح المـــــــدينة عشاهــــــا 

 خيــــــــر الزريقة تحــــــنن        عشب البـــــحر مــــــــــا بغـــــــــاته  هي العفــــــيفة  14
 اد ميمـــــــون        كمــــــــكوم واســـع فـــــلاتــــــــه تبيلــــــــها و

 لا تحــــــــــني يـــام عرنين        ولا تجفـــــلي عـــــــن حـــــــوارك  هي الشمـــوخ  15
 هديــــوا محـــــاذيك ويسير        وحمــــــــيدا مـــــــــروّد ديـــــارك 

 الـــــــــبل لاهي لبـــو دوح        وكّـــــــال عيـــــــش الخميـــــــــرة  للعـــصران هي  16
 تبــــــــــي ولـد مونته لوح        عصــــــران خـــــــــاوي ضميــــره 

 اسهالبـــــــل لاهي لبـــــو دوح         للـــــــــي مرقّــــــــع مـــــــــد  هي للـــفرسان   17
 تبـــــي ولد مونتــــــه لوح         زنين النحــــــــل فـــــــــوق راسه 

 حـــلف سيدها ما نولـّــــــي        نـــــــرد امهاـــــــت البهـــــــــــالي  هي الأمــــومة  18
 ياغـــــوالي صارن زغاريت في النجــع        بعــــــد ما جابهـــــــــن 

 كولــــــي العـــــز يا كحيـــله       ولا تــــرهبـــــــي ولا تخــــــافــي  هي العــــــــــز  19
 سلـــــــم الغالي محــــــــاذيك       بحــــــــلاط مـــــــــرقوم وافــــي 

 بـــــــــلاد الحصى والرشــــــــادي شن غــــــــــرب المقرحيــــه        هي المربيـــــة  20
 وهي قبــــــــــل ربّه عفيــــه       ومـــــــــرباعها بــــــــي غـــــــادي 

 صبـّـــــــت ع الحـــوض حنّا       ونـــــــادت ولــــــــــدها كحيــــــــله  هي القـــــــوت  21
 ــــــوب انجبــــد مـــــــن غسيله عليـــــها شمال كالــــــــــكم       وثــ

 كحيـــــــله لــيا صار ما صار      سرت مــــــاعبــت ع المحـــــــــادي هي الشجـــاعة  22
 وافطلها ســـــــيد عيني            بـــــــــات الوديـــــــــده الهـــــــادي  

 يــــــا مشربتي علـــــى النقر      هلـــــــي مصقّــــــع شرابـــــــــــــه  هي طبيعتــــها  23
 يا ما خذيتي مـــــــــن الصقر      هلــــــــــي معــــــــــورج نقابـــــــه 

 لا والفـــــــــت قيــــــد لا اعقال      ولا عسكـــــرن لاد فيـــــــــــــــــــها  هي الــــــإرادة  24
 وحجّب علـــــــى سيد عيني       خشّــــــاش لغـــــــــرود بيــــــــــها 

 حنيـــــــنها يـــــــــرقْ العزايــــــــــــم عقلّـــــــــها وباتت تحــــــننّ       هي العـــــازفة  25
 وقطّــــــارها سيـــــــد عيني      اجْعنّه عليـــــــــها يــــــــلايــــــــــــــم 

 يــــــا جايبة تمــــــــر فـزان      يــــــــــاحـــــــــارثة في البـــــــداري  هي الحامـــــلة  26
 ـاقة الغالــي      ما تجــــــــيب غير البكـــــــــــــــاري وهاذيك نــــــــــ

 يا لبـــــل حني حنيـــــــــنك       وصـــبيّ دمـــــــوعك رغــــــــــايب  هي العـــــاطفة  27
 كيف ما تجيبي حنيــــــــــنك      جيبي لنــــــــا كـــــــــل غـــــــــــايب 

 يالبـــــــــل خيرك تحــــــــني       جــــــــوع وإلاّ مـــــــواجــــــــــــــع      العاطـــــفة هي  28
 حنيـــــــــني على ولـد كبدي     غـــــــــدا في طــــــريق النواجــــــع 

 بـــــــــــــاتك جــــــــــابوك يا عبسة الذيل      بــــــــعد أيســـــــن حال  هي الانتصـــار  29



 وقعدوا الرجـــــاجيل والخيل      محــــــــاذيف غــــــــــربي مْباتــــــك 

 

 ب / وصف الخيل : 

الحصان على مر التاريخ، رفيق العربي في تنقله، وحربه، وصيده، فعليه يحارب أعداءه، 

القفار،   ويقطع  ويمرح،  يسرح  وعليه  ويتصيد،  يهاجم  ويتربص  وبه  يسابق  وبه  والفيافي، 

ليلى  582ويتسلّى  الشاعرة  بينهم  ومن  ووصفها،  الخيل  صورة  نقل  على  الناس  أقدر  .والشعراء 

تسر   الخيل  بفضائل  مزخرفة  جميلة  لوحة  ترسم  أن  الإبداعية  بقدرتها  استطاعت  التي  الأخيلية 

 الناظرين : 

 ن آل كعبٍّ سؤددٌ عيرُ مُعقبِ فــــــوارسُ مِنْ آلِ النفاضة سادةٌ       ومــ          

 وحيٍّّ حريدٍّ قـــــد صبحنا بغــارةٍّ        فلم يمُسَ بيتٌ منهم تحتَ كــوكبِ           

 شنناّ عليهم، كلُّ جــــرداء شطبـةٍّ        لجوجٍّ تبُاري كلَّ أجــــردَ شرْجَبِ          

َِ إذا انتحـى     هـــوادي            عِطفيه العِنان مُقــــربِ أجشَّ هزيمٌ في الخبارِ

 لوحشيها من جـــــــانبي زفيانهـا        حفيف كخذروف الولــيد المنقبِ           

 583إذا جاش بالماء الحميم سجالهــــا        نضخن به نضخ المزاد المسرب         

فاضة  آل النرسمت الشاعرة بني قومها بقدرتهم على ركوب الهول، كما تسمي تلك القبائل )

(، وهم أبناء هبيرة بن عامر بن ربيعة لتؤكد الصورة، كما رسمت شجاعتهم في تصويرها  ـ آل كعب 

ذكرت   كما  عليه،  وانقضّوا  إلا  واحداً  بيتاً  يتركوا  ولم  الصباح،  ذلك  في  بها  قاموا  التي  للغارة 

العز والكبر،  الشاعرة الحي الحريد وهو البيت المنفرد، وربما قصدت به بيت شيخ القبيلة أو بيت  

( أي وجهنا  شننا عليهم ( كناية عن إبادتهم جميعاً، وفي قولها: ))فلم يمُس بيتٌ منهم تحت كوكبِ 

 عليهم الغارة من كل جهة. 

ثم عبرّت الشاعرة عن فضل الخيل في هذه العملية القتالية، ولولا الجرداء: صفة للفرس  

تحقق النصر، فالخيل تتبارى وتتسابق،  قصيرة الشعر، والشطبة صفة للفرس السبطة اللحم، لِما  

بصوتها الأجش أو الهزيم الذي يشبه الرعد، وفوق كل جواد يوجد الوحشي وهو الجانب الذي  

يركب منه الفارس حصانه دلالة على جاهزية الخيل، ثم شبهت الشاعرة عَرَق الخيل الساخن بـ  

(  السجالرق المنهمر والمتساقط بــ )( وكأنه القدر الذي يغلي بالماء، كما شبهت ذلك العالخذروف)

ولقد   ،وهي قوة العرق وغزارتهنضخن(،  وهي الدلو العظيمة، وأحسنت الشاعرة استخدام كلمة ) 

، ثم تمضي في  65سورة الرحمن، الآية    ]فيهما عينان نضاختان[وردت هذه المفردة في قوله تعالى:  

( بـــ  المغيرة  الخيل  فتشبه  الوصف  المتواتر( هذا  الغدير، وهو تشبيه  القطا  تتسابق نحو  ، وهي 

تكرر عند ليلى الأخيلية كما تكرر عند أسلافها، ومهما يكن الحال، فإن الشاعرة مازالت ترسم  
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 الص فة ، وال لفس : صو  ورق الكجا اتتعارت لملا  لساوت ، ويي ذها يدوم اماج الدف  حفك وصس جواد . 

 درير كخذروف الوليد أمرّه      تتابعُ كفيه بخيطٍ  مُوصلِ                                    



(  )السابحوهي الخيل قصيرة الشعر، ومرة تذكرها بـــ    جرداء( صورة الخيل، فمرة تقول عنها )

( وهي  العوابساء، ومرة ثالثة بـــ )وهو الفرس الذي يمد يديه في الجري، وكأنه يسبح في الم

الثعلبية(،  الخيل معقودة الحاجبين، وهي تعدو كعدو الكلاب في مطاردتها للفريسة، وأحياناً بــ )

في بعض الروايات نسبة إلى ثعلبة بن مالك، وهذه الثعلبية    التسمية كما وردت   وربما جاءت هذه 

(، أي فاتحات أفواهها،  شواحرة عن الخيل هن )مميزة ومتميزة بالمطاردة والقتال، ثم قالت الشاع

 من جرّاء الشكيمة وهي اللجام المعترضة في فم الجواد ، ولننظر إلى النص: 

 فآنست خيـــلا بالرقي مُغيــــرًة       سوابقهُا مثل القـــــــطا المتواتـــر         

 ــــديد زوافــــر على كل جرداء السراة وسابــح       درأن بشباك الحـــــ       

راً      وهن شواحٍّ بالشكيم الشواجــــــــر          584عـــوابس تعـــدو الثعلبية ضُمَّ

اللغوي   قاموسها  تقدم من خلال  بدوية معروفة  الوصف من شاعرة  الباحثة هذا  يعجب 

أصناف الخيل، والتي تجد في شعرها عظمة الكلمات التي نجهلها، لكن عندما فكتتُ غموضها  

وغرابتها، راقتني ألفاظها وراعتني معانيها، والحق إنني أقرأ هذا النص وأستغرب من شاعرة  

تقُلّد الرجال في رسم العنف والشدة والقتال، وربما أنّ الشاعرة رأت القتال أو تخيلته عن بعد،  

  وربما كان صاحبها توبة هو من جرّدها من الخوف وألبسها ثوب الشدة وضجيج المعارك، وربما

أيضاً غيرّتها مكر الأقدار والفواجع، فصنعت منها امرأة حديدية إذا أحْسناّ التعبير، فالبادية ترى  

 البقاء للأقوى وليس للأضعف . والجدول المرفق يبين وصف ليلى الأخيلية للخيل : 

معجم الخيل في    م 
 أبيـــــــــــات ليلى 

 البــــــــــــــــــــــيــــــــــت الشعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــري 

جرداءـ شطبة ـ   1
 لجوج ـ شرجب 

 شنناّ عليهم، كلُّ جــــرداء شطبـةٍّ        لجوج تبُاري كل أجــــرد شرْجَبِ 

ـ   2 هزيم  ـ  أجش 
 هوادي ـ مقرب 

 انتحـــى       هـــوادي عِطفيه العِنان مُقــــرب أجش هزيمٌ في الخبار إذا  
 

ـ   3 خذروف  ـ  حفيف 
 المنقب 

 لوحشيها من جـــــــانبي زفيانها        حفيف كخذروف الولــيد المنقبِ  

 فآنست خيـــلا بالرقي مُغيــــــــرًة       سوابقهُا مثل القـــــــطا المتواتـــر خيلا ـ سوابقها  4

ـ   5 ـ  جرداء  سابح 
 زوافر 

 على كل جرداء السراة وسابــح        درأن بشباك الحـــــــــديد زوافــــر 

ـ   6 الثعلبية  ـ  عوابس 
ـ   شواح  ـ  ضمرا 

 الشواجر 

راً       وهن شواحٍّ بالشكيم الشواجــــــــر  عـــوابس تعـــدو الثعلبية ضُمَّ

 

الخيل             وصف  عن  تغافلت  المغنية  أن  في  تشك  فلا  الرحى  أغاني  على  عرجْتُ  وإذا 

وتشاغلت بالإبل، وقد أندهش أو أتعجب في بادئ الأمر، بسبب غرابة الألفاظ وتراكيبها البدوية،  

لكن بعد تفسيرها القاموسي على المستويين العربي والشعبي في ليبيا، نمتلئ إكباراً لهذا الشاعرة  

حت الخيل تشريحاً فنياً، وأعادت صنعها ورسمها من جديد، فإذا الباحثة أمام خيل جديدة  التي شرّ 

وحقيقة   معروفة،  الجسدية  فعناصرها  الانفعال،  سريعة  العضلات،  مفتولة  الأعضاء،  ظاهرة 
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الصورة أبعد من أن تستوعب المخيلة الفنية، لأننا نقف في نهاية المطاف أمام فرس يطير فؤاده  

ا الوجلة  من أدق  يهدأ روعه ولا يستكين إلا بعد استنفاد كل أحاسيسه  لأشياء لطافة ورقة، ولا 

    585وحركاته اليقظة: 

 أزرق حصانه كما الغــــول      حتى صهيله مخــــــــــالف               

  586لا جــا مْديرّ على قــــــوم       انشده يا طـــــويل السوالف                

تشبيه المغنية حصان ممدوحها بالغول، ليس جديداً في الشعر العربي أو في الشعر  إن  

الشعبي، إنها صورة مألوفة ومعروفة لدى كل الشعراء،  ولابد هنا من ذكر الغول أو التوقف  

عنده، والغول حيوان لاوجود له، تخيلّته العرب فوصفوه، يقول الجاحظ عنه : " إنه اسم لكل شيء  

تهوي إليه  من الجنّ يع رض للسفار، ويتلون في ضروب من الصور والثياب، يلقاها تأبط شراً 

فيضربها فيصرعها، وينتظر الصباح ليطلع فيرى وجهها وأنها أبشع صورة: رأس قبيح كرأس  

القط ولسان مشقوق، ساقان مشوّهتان وجلدة رأس كلب، ثم ثوب من عباءة أو من جلد بال، يقول  

  587تأبط شراً: الشاعر

 بأني قد لقيتُ الغولَ تهـــــوي       بسهبٍّ كالصحيفةِ صحصحانِ              

 فشدّ شدَّة نحوي فأهـــــــوت         لها كفي بمصقول يمـــــــاني             

 إذا عينان في رأس قبيــــــح         كرأس الهر مشقوق اللســـان           

 588        وثوب من عبــــــــاءٍّ أو شِنانِ وساقا مُخدجٍّ وشواة كلـــــبٍّ           

والذي يتأمل وصف الغول يجد أنه لا ينطبق على حيوان معروف، إنما هو أي حيوان  

، وفي هذا العمل العلمي لا يهم الباحثة  589جمع إليه الوهم كل ماحيك حولها من أساطير وخرافات 

لغول(، ووجودها في النص الشعري  هذه الأسطورة، لكن الذي يعنيها في هذا الشأن هو لفظة )ا

العربي القديم لغة وفناً ووجوداً، كذلك في أغاني الرحى، أمّا أسلوب المغنية  فهو متين ورصين،  

(، وهي تعني الهجوم الشرس العنيف  مْديّر تسيطر عليه السهولة والنعومة، ولولا الغرابة في كلمة ) 

الباحثة في هذه الرباعية هو اللون الأزرق، وربما  لكانت رباعيتها كلها في متناول الفهم، وما يشدّ  

الفحم   يسمون  ليبيا  ففي  السواد،  ذكر  من  يتشاءمون  فالعرب  الأسود،  اللون  المغنية  به  قصدت 

فالمغنية اختارت صورة الغول،   المرأة السمراء )زرقاء(،  بالبياض، وفي السودان يقولون عن 

إخ في  أم  للغول،  الأسطوري  اللون  في  أكان  ثم  سواء  الشعرية،  لوحتها  به  لتستكمل  للعدو  افته 

(، وكلمة  حتىّ صهيله مْخــــــــــالفتدرّجت الشاعرة من النظر إلى السمع المتمثل في الصوت )

حتىّ مفردة لها نكهة خاصة في بداية الشطر الثاني، رغم كونها حرفاً ناصباً يفيد التعليل، كما يفيد  

لباحثة في هذا الشطر جاء للتفضيل والتميزّ، والصهيل هو صوت  الانتهاء إلى الغاية، بينما تراه ا

لماذا) لكن  نشط،  إذا  خاصة  مْخــــــــــالفالفرس  صهيله  للمدح  حتىّ  جاءت  هنا  المخالفة  (؟!، 
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حتىّ  والإعجاب، بمعنى أنه يمتلك صوتاً جهورياً مميزاً عن بقية الخيول في إصدار هذا الصوت،)

صهيل المختلف المخالف لأصوات بني جنسه، أما في ميدان القتال،  (،  هذا هو الصهيله مْخـالف

ما يثير التساؤل في   لكن لا جــا مْديرّ على قــــــوم(، فإن له شأناً آخر، في هجومه على الأعداء،)

( وهي كناية عن المرأة الجميلة، وذكرت  انشده يا طـــــويل السوالف) الشطر الثاني للبيت الثاني 

وأرادت به الكل، والسالف هو شعر المرأة الطويل، وكأن طويل السوالف هو الذي    المغنية الجزء

سيسأل الجواد عن بطولاته وصولاته وجولاته، وهو نوع من الدعابة، أو نوع من المبالغة العفوية  

 إذا أحسنتُ التعبير.  

لكل من الإنسان والحيوان، أحاسيس ومشاعر وصور " والصورة نسخة من الإحساس،  

انفعالية،    وقد  لمسية، وصوراً  بصرية، وصوراً سمعية، وصوراً  العلماء أن هناك صوراً  أثبت 

 "... حركية  باطنية، وصوراً  ذوقية، وصوراً  هذه    590وصوراً  في  الصور وجدت  هذه  وكل   ،

 الرباعية المتمثلة في تصوير ذلك الجواد. 

 ئدها في أغاني الرحى: وأورد هذا الجدول الذي يبينِّ صور الخيل وأوصافها وفوا        

قامـوس الخيل عنـــــــد   م 
 مغنــــــــــــــية الرحـــى 

 النــــــــص الشــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــري            

 الخايــــــــــــــــل ما يركـــــبوا غير مكــروم      ما يلــــــــبسوا إلا  المــــكــــــــــــــروم  1
 ولا يحــــــرثوا غير وديان      هلنا سماح الخصايـــــــــــــــــــــــــل 

 نا هلي ركّابة الخيـــــــــــل      عــــــــز المرا والغديــــــــــــــــــده  الخــــيــــــــــــــــــل  2
 د كيف سيـــــــــــــده إن صار المعيط يجـــــــوه       كيف الولـــــــ

 يا ما نزل بــــــــــي وتلال       ويامــــــــــا حلب من شوايـــــــــــل  ذمــــــــــــــــــــال 3
 ويا ما ركــــــب فوق ذمّال       وكمـــــــــه مع الريح جايـــــــــــــل

 ــل       والحـــــــمر هــــــــــــــم التــــــلايلالزرق نوارة الخيــــــــ الـــــــــــــــــــــزرقْ  4
 والشقر خــــــلاصة الدين        يا مــــــــــن عليه الغلايـــــــــــــــل 

الحـــــــــــمرة،والحجلة   5
 والغرة ومجيرة بالسواد 

 بالســـــــــــــــــوادي حمـــــره وحجـــله وغره        ومجـــــــــيرة 
 عليـــــــــها الغالي معنقر        وحـــــــــــاضرنها للعــــــــــــــنادي 

 ركــــــاب لزرق الـــرداح        ونقــــــــال لخــــــــته حمـــــــــــيله لــــزْرقْ الــــــردّاح  6
 دوم من بو نجـــــــــيله ونقـــــــال للجار ليا طاح        دهــــــــــره

 ــ 7  أزرق، صهيله كما الغول         فــــــــــزّاع يـــــــــــــــوم العياطي  أزرقــــــــــــــــــــــ
 عليــه الغـــــــالي تعــــــــلى       بالبنـــــــــــدقة والحــــــــــــــلاطي

 يركبوا غيــر بـــــودوح      غليظ الكفــــــــــل بو فنــــــــــــادي وما  بــــــــــــــــــودوح  8
 وما يضربوا غـير ع الــــروح      ومضروبــــــــــــوهم مايــــدادي

 عرب الجحف والعبي الحمـــر     غلــــــيظ السبيب يتــــــــــــراوح غليــــــــــظ السبيب  9
 وزنــــــــــاده نــــــار يتقـــــــادح    يجوا يلمسوا في الوطى لمس   

 ما يـــنزلوا كــــــان من فوق     ومــــــا يركبـــــــــوا كان ضامر  ضـــــــــــــــــامــــر 10
 وما يضــربوا كـــــــان تكميد      وصف العــــــــدو يبات ســـــامر 

 تكـوثـــــير     عليــــه ساقطــــــــات المعـــارف أزرق مكـــــــوثر   أزرق مكـــــــــــوثر  11
 شديد عزم ليا صار بـــــارود       كيـــــف الغـــــزال لمـــــــوالــف

 فرس بــــــــو الغالي شهيره      وتغيـــــــــر فـــــــي لولاتـــــــي فــــــــــــــــــــــرس  12
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 النذيـــــره       وتلحــــــــق مع التاليــــــــــاتيتوصل وتعــــطي 

 فرس خوي حمره حريــــري      وحجــــــــله مـــــــــع التاليـاتي  فــــــــــرس حمــره 13
 جابت نبــــــاهم مريــــــــري      وسبقـــــــــت مع لــــــــــولاتـي 

 ــــلي ياحمـــــــــــيره       شوالين واربــــــــع مخـــــــاليتستاهـ حْمــــــــــــــــــــيْره 14
 نبغيك لـــــــــيا صار ما صار      تنــــــــــجّي وخــــــي الغـــــالي 

 ما يعلـــــــــفن كان بالقمــــح       بلـــــــح لا حـــــــلو عايفـــــاته  اللاعبـــــــــــــــــات  15
 ـن وجا لعبهن رمــح       عقــــــــاب دينهن طالبـــــــــاتهلعبـــــــ

 ما ينــــــــزلوا غيـر في العلو       وإن كــــــــان منزل العلو فامــه  الفـــــــــــــــــــــــلو  16
 العجــــــــــاماونا هـــــــلي ركــــــابة الفلو      أسيــــــــاد العبيد 

 ما يركبــــــــوا غير لحصـان       والســـــــرج فوقـــــــه عجايب  الحصــــــــــــــــــان 17
 وما يضيــــــفوا غير بالضان       ومســــــــلان في السمن طايب 

 ان درتهن يوكـــــــسنك ثنتيـــــــــن يا خـــــو عيوني       كـــــــــ الخيـــــــــــــــــــــل  18
 قلة عشى خــــــــــــاطر الليل       وخيــــــــــــــــل لعدا كان جنك 

 فرس بوي حجــــــــله وغره       واركابــــــــها تبر صـــــــــافي  فرس حجله وغره  19
 اجعلــــــــــها ركوبة حميــده       من البــــــعد ليا جــــــــا لافي 

 ركاب لشـــــقر الـــــــــــرداح       الحرمـــــــوس على الكتف مايل  لشقر الــــــــــردّاح  20
 ونقـــــــــال للجـــار ليا طاح       وصفـــــــاي بين القبـــــــــــايل  

 

     

وسأكتفي بهذا التفاوت بين الشاعرتين، وقد لاحظتُ التشابه والاختلاف بينهما، وما يمتاز  

به شعر كل منهما في الجودة والإتقان والمهارة والبراعة الشعرية، وسأكتفي بما وصلتُ إليه بوجه  

ما إلى تحديد هذا الفن الأدبي المتمثل في الخيل، وتبيين صفاته الخاصة التي تمُيزه عن غيره من  

ع الطائر  الفنون، وقد تكون في هذا البحث المتواضع نفعا، ولهذا أريد  أن أمضي فيه رحلةْ م

 المعروف بـــــ )القطا(. 

 ج /  وصف القطــــــــــــــــــا:

القطا شبيهٌ بالحمام، حجماً وشكلاً، يؤثرالعيش في الصحراء، ويتخذ أفحوصة في الأرض، 

ويطير جماعات، ويقطع مسافات شاسعة، وبيضه مرقط، وسُميّ بهذا الاسم بسبب صوته، لأنه  

(، والعرب تضرب المثل بالقطاة في  قطا .. قطاإذا هدل سُمع منه ما يشبه صوت القاف والطاء)  

عرفة الطرق ومصادر المياه، فيقال : إنه لأدل من قطاة، لأنها ترد الماء ليلاً من الفلاة  الهداية، وم

البعيدة، والأماكن الوعرة، والتي يضل في الاهتداء إليها الخبراء بالمسالك والدروب، والشعاب  

لمة  والطرق، وهي تبيض في القفر وتعرف أماكن أولادها في الليل والنهار، فتجئ في الليالي المظ

( فلم تخطئ بلا عَلم ولا  قطا ..قطاوفي حواصلها الماء، فإذا صارت حيال أولادها صاحت : )

يقُال : إنه لأصدق من قطاة، ويضرب بها المثل في البكور  ، 591إشارة ولا شجرة، وفي المثل 

ويستدل العرب على أماكن القطا، باقتفاء أثره في الأفاحيص التي يفتحصها في الأرض لكي يضع  

 .592ضه بي
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وجاء ذكر طائر القطا في الشعر العربي القديم بشكل واضح وجلي، وخاصة في وروده      

الماء ثم رجوعه إلى مفحصه بسرعة هائلة، قال أبو زياد الكلابي: " إنَّ القطا تطلب الماء من  

 .  للعرب عامة وللشعراء خاصة معروف  ، وهو طائر صحراوي593مسيرة عشرين ليلة" 

وقد تناول مجموعة من الشعراء القدامى صورة القطاة ، فذكروا صفاتها، ربما ووضَّحوا عاداتها،  

 مثل الشاعر زهير بن أبي سلمى : 

 594كأنّها من قطا الأجباب حَلّأها     وردٌ وأفردَ عنها أخُتها الشَّركُ                

 (: القطاسرب في مشاكاته إلى )  قيس بن الملوح كذلك تناولها الشاعر 

 عجـــــــــــــــز البيــــــــــــــــــــــــــــــت صـــــــــــــــدر البيـــــــــــــــــــــــت      م 

 فقــــــــــلتُ ومـــــثلي بالبكـــــــاء جــــــديرُ  شكـــوتُ إلــــــى سِـرب القطا إذ مررنَ بي            1
 

 لعـــــلي إلى مــــــن قد هـــــــــويتُ أطيـــــر   أسربَ القــــــــــطا هـــــل من مُعيرٍّ جناحُه         2
 

 ألا كُلــــــــــنا يـــا مُستعــــــــــيرُ مُعيـــــــــرُ   فجـــــــاوبني مِن فــــــوقِ غُصـــــنٍّ أراكةٍّ              3
 

والجنـــــــــاح   لم تعُِـــــــــركَ جناحـــــها             وأيُّ قطــــــــــاةٍّ  4 بضرٍّّ  فعــــــــاشت 
 595كســـيرُ 

 

 

   ( لم تنس صورة  الطبيعة  تمتاز بتصوير مناظر  التي  ليلى الأخيلية  ( في  القطاوها هي 

 لوحاتها الشعرية، فجعلت من القطا مشبهاً به لناقتها، كما في هذا الجدول : 

 عجـــــــــــــــز البيـــــــــــــــــــــــــــــــت  صـــــــــــــدر البيـــــــــــــــــــــــــت   م

 إذا حــــــرّكتها رحــــلةٌ جنــــــــــحت به   1
 

 جنــــــــــوح القطاة تنتحــــــــي كــــلَّ سبسبِ 

 جنــــــــوح قطاة الورد في عُصب القــطا            2
 

 قـــــــــــربْنَ مياه النِّهي من كـــل مــــــــقربِ 

فــــــــوق   3 بالأجزاع  فغـــــــــادين 
 صوائق    

 

 أعـــــــــذب مشــــرب ومــــــــدفع ذات العين  

بالعيون   4 نشاوى  فظـــــــــــلن 
 كأنــــــــــها     

 

مرزُبان   عن  بـــــــــدت  شروبٌ 
 مُحــــــــــــجبِ 

شافيـــــــــا   5 قليلاً  فنـــــــــــالت 
لــــت        وتعجَّ

 لنــــــــــادلها ، بين الشبــــــــــــــــك وتنضُب
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وتصبــــــــــحُ  6 بموماة  تبيـــــــــــــتُ 
 ثاوياً            

 

الغويِّ   أفاحيص  في  بهـــــــــــــا 
 المُعــــــــصبِ 

جناحاً  7 جـــوفٍّ  إلى  وضــــــــمّتْ 
 وجؤجؤاً    

 

 وناطــــــــــــت قلـــــــــــــيلاً في سقاء مُجبب 

الجناحين  8 ضرب  فتــــــــــرت  إذا 
 عـــاقبت  

 

بعد   منْكــــــــــباً  شزنيها  علــــــــــــى 
 منكـــــبِ 

 وأوبتــــــــــــها مــــــــن ذلك المُـــــــــــتأوّب فلــــــــمّا  أحسا جرســـــــــــها وتضوّرا  9

 تدلـــــــــت إلى حُــــــص الرؤوس كأنها        10
 

 كُراتُ غـــــــــــلامٍّ من كِســـــــاء مُرنـّــــــــب
 

الدجــــــــــى  11 عنها  انجــلت  فلمّا 
 وسقتهما     

لمّا   نبـــــــط  سقاء  صبيـــــــب 
 يـــــــــــــــخرّبِ 

 

لــــــــــــم  غــــــــــدت كنواة القسب عنها وأصبحت      12 دويةٌ  تراطـــــــــنها 
 596ـــــربِ تعُـــــ

          

   

تطيل ليلى  في تشبيه ناقتها بالقطاة في اثني عشر بيتاً، وهي أطول صورة في القصيدة،  

مما يدل على جوهر هذا الطائر، وليس كما يبدو أنها محض تصوير وتشبيه لناقتها فحسب، بل  

ناقتي تلك كأنها من  اتخذت من وصف ناقتها ذريعة للدخول إلى عالم القطا، فنراها تقول : إن  

قطاة في أرضٍ ذات عيون وآبار، فقد علمها الواردون، ولهذا فهي منهم حذرة ووجلة، والشاعرة  

تظهر مزيداً من العناية والاهتمام برسم القطا التي توالت عليها الأحداث، لكنها صمدت معتمدة  

ضفاء السرعة على القطا  على رغبتها الأكيدة في البقاء على قيد الحياة، فالقضية ليست قضية إ

تماماً،   كناقتها  والطرق  المسالك  معرفة  في  الهداية  رمزية  للشاعرة  تمثل  القطا  إن  بل  فحسب، 

وكذلك البكور، والصراع المرير من أجل الحياة، وتحدي الصحراء، والثقة بنفسها، بالإضافة إلى  

 الأمومة. 

فهو مشهد من مشاهد الظمأ الذي   فمشهد القطا يمثل المعاناة الحقيقية في البحث عن الماء،

يتعرض له كل من سلك دروب الصحراء، أو قدّر له أن يتخذ منها موطناً، فناقة الشاعرة إذا بلغ  

به الظمأ مداه، أخذت تتسابق مع نفسها في الوصول إلى الماء، بعد أن أدركها الإعياء للوصول  

لسماء، ثم تستطرد الشاعرة في وصف  إلى نقطة الانتهاء. فهي في عدوها كأنه تسابق القطا في ا

لتروي ظمأها،   الماء  نحو  تتساقط  وجعلها  أصابها،  الذي  العطش  ومبلغ  شكلها  من حيث  القطا 

فتغمس فيه حنكها وحوصلتها لتستأثر بأكبر قدر من الماء، فنرى الشاعرة تصورها في تزاحمها  

 ء، كذلك حال الناقة. على الحوض محدثة ما تحدثه من صوت وجلبة فرحة بوصولها إلى الما
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أما مغنية الرحى فقد انشغلت بطيور الصحراء جميعها بما فيها القطا، فذكرت:           )  

ونظرت إليها نظرة جمالية حتى أنها جعلت    الصقور، والحمام والنعام ، والبوم، والباف، والقطا(

الذي   القطا  ذكر  إلى  وأعود  أعمامها،  وبنات  لشقيقاتها  به  مشبهاً  ترنيمة  منها  المغنية  أجده عند 

 موسيقية ذات جرس موقّع حافظت عليه من خلال النص ليكسب اللحن جمالاً : 

 زيــنْ الرحــــــــى بــــين ثنتين      بنـــــــات سيــــــــد ولا خـــــوايا     

 597ــايا يرْحــــنْ دقـــيقهن كمـا الطـين      ويْنـــــــقنّْ نقيـــــــــــق القطــ     

 ( المشبه  هنا  أن  غير  ليلى،  الشاعرة  نص  تشبه  الرباعية  ولا  هذه  سيــــــــد  بنـــــــات 

الصورة  خـــــوايا ولدّتها  فقد  واحدة،  إلا  الواقعي  الخارجي  العالم  في  الحياة  رموز  تكن  ولم   ،)

ع النساء حول الرحى لا يختلف عن تجمع القطا حول مورد    الشعرية التي أبدعتها المغنية، فتجمُّ

الماء، فكلتا الصورتين تعبران عن التآلف والانسجام، وكلتا الصورتين ترسمان روح التعاون،  

( خْواياوربما كانت القطا هي أيضاً  (، وفي هذه الرباعية رسالة سحرية عجيبة  بنات سيد والاّ 

صور القطا  تبعث الحياة لتجُسّد الفن، وتتولّد الصورة من الصورة، صور النساء حول الرحى، و

حول المورد، وكما أن للزمان منطقه الفني الخاص الذي يحوّل الشعر إبداعاً رمزياً لا ينقل مظاهر  

مع   الرحى  بوجود  تستمتع  فالمغنية  ألوانها،  الصورة  اكتسبت  هنا  ومن  بالتأويل،  فيدرك  الواقع 

في طحن    حضور بنات العم أو الأخوات، فهي ترى في حركة سواعد بنات العم،  وانسجامهن 

الحبوب وتبادل )لشظاظ( ـ وهو القطعة الخشبية التي تحرك الرحى وتدفعها للدوران ـ  بينهن، بل  

ويْنـــــــقنّْ نقيـــــــــــق  ترى أن هذا الانسجام يدفعهن إلى الغناء الجماعي مثل صوت القطا، )

جاجة، أو صوت الضفدع،  ( والنقيق في  اللسان العربي " صوت الحيوان يشبه نقيق الد القطــــايا

 ، ومن خلال هذه الصورة التي تجْمع التعاون في العمل، والتلاحم في الفن. 598أو النعام" 

 وفي رباعية أخرى للمغنية يظهر الإبداع، لكنها مختلفة في الألوان :   

 ــــــاره ما ينـــــــــزلوا غيـــــر رقـراق          مدّاح لريلــــــــي والحبـــــ               

 599دحـــــــي النعام والقطــــــا فيه          محــــــــاذيف تحت الشقـــــــــاره     

(، وهو طائر لذيذ الحبارىفي هذه الرباعية ذكرت المغنية نوعاً آخر من الطيور هو )

القطا  اللحم يصطاده القنّاصون بوساطة الطيور الحرّة، والتي أجودها الصقر، كما تذكر المغنية  

والنعام، وهي جميعها من طيور الصحراء، وعلى الرغم من أن النعام لا يطير، وإنما يعدو عدواً  

(، أي مكان  ما ينزلوا، وهذه المرّة رسمت المغنية المكان )  600سريعًا إلا أنه يعُد من الطيور. 

الطيور، وتعشش فيه،  السكن والإقامة والعلو في المكان والنفس، وهو نفس المكان الذي تقطنه  

 وهذا يبين، العلاقة المتينة بين الإنسان والحيوان والطيور والصحراء أيضاً. 

 
اللحافة اتتعارت  لمدطا لف و  مك  ا . والادف  ذو صو  ال لادع، ل ك 139ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   :  597

ف ما.  ب  ، ويستعل  يي الم جة المف فة حتى لاشسا  شلس ،  يفدام فيا  يادا ( نا ي ،ا مك الصو  اللزون وذو يطمب لف ا
 ع لسا  العاب، مادت ف  ع ق ع ق(.  598
 .  102ع نحلي الاوياا، ح ور اللانت المف فة يي اللأاور الكع ي،  :   599
 ع ياظا: اللاجع الساب  شلس .   600



ربما يكون هذان المثلان كافيين في التعرف ـ من ناحية جزيئة ـ على هذا الفن المثير،  

يد  الذي يظهر فيه معرفة المغنية بالطيور، وأشكالها وأنواعها، كما يساعد الجدول على ذكر المز

 من الأغاني الدالة على ذلك: 

 

 

 

 النـــــــــــــــــــــــــــص الشعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــري  صنف الطائر  م 

 أمْنيــــن العـــــــلاوي رمنـّـه         غــــــزال رامــــيـــاته السهابــــــي العـــــــــــقاب 1
 ي عليــــــش مثلتــه         تماثـــــــــــيل طيـــــــر العقـــــــابي الغـــــــال

 يا طــير سلـّــــم على خـــوي          تـــــراه قــــــــولّه كـــــان ريـــــته الطــــــــــــير  2
 وهاذاك حــــــد العشم فيــــه         وانسينيـــــــي وْ نا مـــــا نْسيتـــــــه

 بالله ياحمامات لبــــــــــراج          صبـّــــــن عطنـّــــــــا نبــــــــــــاكن  الحمــــــامات 3
 ـداكنالغـــــالي اللي مضحكه عاج          قالــــــــوا خطــــــــــم من حـــ

 الزيـــــن مشيته بالتســــلسّ          قــــــــوي خبـــــــطته بالغشـــــــامي الصـــــــــــقر 4
 ومــــــــزين الغــــالي ليا جا          صـــــــقر شاق القـــــــــور رامـــي

 ــــــامه فريــــــــــــــــــده يا ريتـــــــني طير ونطـــــير          والاّ حمـــ الحمـــــــــامه  5
 ونـرقب على الجو من فوق           نْــــــجي لبيتـــــــــكم يا وديــــــــده

 زمـــان مضى ويــــــــن كناّ          كــــــيف الصقـــــــــوره نحــــــوموا  الصـــــــقوره 6
 مـــــــا نقـــــدروا حتى نقــــــــومواواليــــــوم من جــــور ليام            

 يا واديـــن فيــــــه بطــــوم           والبـــــــــوم دايــــــــــر نعايـــــــــق البـــــــــــــوم 7
 وما ينزلــــــه غير معلـــوم          علـــــي قتـــــــــل لــــــــرواح ذايق 

 انا مشى مشي النــعام           نـــــــا نْطــــــــير طيــــر الحمـــامهإنكــــ النعام ـ الحمامه 8
 إوكانــــــا دخـــل دين لسلام          نا نْخــــــــــش ديـــــــــن الـــــروامه 

 ـنعامهكـــــــبر التطيفير للبــــــاف          وطـــــــــــول الخــــــــــطا للــــ الباف ـ النعامـه  9
 وبْنادم ليــــــــــا كان عرّاف          شكّــــــــــار روحــــــــه ذمـــــــــامه

الحرـ بو شراقه   10
 ـ الصقر 

 لا عششو فيه طــــــــيرين           لا حــــــــــر لا بــــــــــــــــو شراقه
 صقــــــــــر على أول طْلاقــــــــــــهوما ورده غير ريـــــــــدي          

 

 د / وصف الصبر: 

إن المآسي التي عاشتها ليلى في خسرانها لصاحبها توبة، وبكائها عليه، وذكر مناقبه،     

 وخصاله الحميدة، جعلتها تأمر نفسها بالصبر، مع إيمانها بالقدر: 

ن غــــيّبتهُ المقـــــــــابرُ وما أحدٌ حيٌ وإن عاش سالمـــــــاً       بأ               خلد مِمَّ

 ومن كان مما يحُدِثُ الدهرُ جازعـاً       فلا بد يوماً أن يرُى وهو صـابـــرُ              

 وليس لذي عيش عن الموت مقْصرٌ      وليس على الأيامِ والدهرُ عابـــــرُ              



 عـــتب       ولا الميتُ إنْ لم يصبر الحيَّ ناشرُ ولا الحيُّ مما يحُدثُ الدهرُ مُ              

 601وكلُّ شبابٍّ أو جديدٍّ إلـــى بـــــــــلى      وكل امرئٍّ يوماً إلى الله صائــــــرُ              

 و في هذه النص قد تكون قصدت نفسها، لكن عن طريق الحكمة، وهي في أمسِّ الحاجة للصبر:  

 حدِثُ الدهرُ جازعـاً       فلا بد يوماً أن يرُى وهو صـابـــرُ ومن كان مما يُ              

 

 أو بقولها : 

ي بدمع دائم السَّجـــم        وأبكي لتوبة عن الروعِ والبهُمِ               يا عينُ بكِّ

 602على فتى من بني سعدٍّ فجُعْتُ بهِ        ماذا أجننّ به في الحُفرة الرجمِ            

ومهما كان الأمر، فإن مغنية الرحى كانت أكثر وضوحاً من ليلى في نقل صورة الصبر إلى نفسها  

     كما في النص الشعري :

 ملْ جميع المواجع ونعْفسْ على كْبيدْتيِ عـــــفس       ونحْ                       

 603والناس تصْبرْ على الحــــــبس      يا بال نا في نواجـــــع                    

 الجدول المرفق يبين صور الصبر في لوحات مغنية الرحى:                 

 ـــــــــــــــــانيالشـــــــــــــــــــطر الثــــــــــ  الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطر الأول م

 يا خـــــــــــــالق الصـــــــــــبر مــــــــر           1
 كيــــــــــــف ما سترت أول العمـــــــر          

 ويا خــــــــــــــــالق الزرع صــــــــــــــــــابه
 فــــــــــــــــــــــي عقابه كمــــــــــــــــــــلنا 

 يا عيـــــــــــــــــن خـــــــــــيرك هبيله      2
 ما مـــــــــــــــــــن اللي طــــــــــــراله     

 ودمعــــــــــــــــــــك سخي ما يكـــــــــــــــــابر
 وصــــــــــــــــــابرمطــــــــــــــــــــــراك هذا 

 الصـــــــــــــــــــبر درته قنـــــــــانين     3
 حطّوا على العيــــــــــــن كمبـــــــــيل      

 والعــــــــــــــــــــــــزم درته فــــــــــــــــرادي 
 لين تقـــــــــــــــــــربوا يا ابعـــــــــــــــــــادي    

 ــ 4  ـــبر ديره عويـــــــــــــــــــنك  الصــــ
 اللي نْكـــــــــــــــــــــتب في جبيـــــنك      

 ديــــــــــــــــر المليـــــــــــــــــــــــحه وداري
 ما عــــــــــــــــــاد يمحـــــــــــــــــــــاه قاري

 الصـــــــــــــــــبر حمــــــــــــــله ثقيل     5
 ما ترفعـــــــــــــــــه غير بكــــــــــره 

 يقطـــــــــــــــــــــع جـــــــــــــــــديد العراوي
 ولا جمـــــــــــــــــــــالاً مقـــــــــــــــــــــاوي 

 الاسعــــــــــــــــــــاد ما هن بلجـــــهاد         6
 زاد       ولا صايــــــــــــــبه فــــــــــــرغت

 ولا هـــــــــــن بكبر الجهـــــــــــــــــــــــــامه
 ولا الصـــــــــــــــــــــــبر عقبــــــــــــه ندامه 

 الصـــــــــــــــــبر عند العـــــــــرب مر    7
 واشريـــــــــــــه يا خــــــــــــو عيوني    

 ــــــــــاعة وعند العــــــــــــــــــوارف شجـــــ
 كان عـــــــــــــــــــــادم الراي باعــــــــــــــــه

 الصبــــــــــــــــــــر حملــــــــــه ثقيل           8
 ويبغي جمــــــــــــــــــــالن تليــــــــله        

 العـــــــــــــــــــراوي يقــــــــــــــــــــطع جديد 
 وشطّـــــــــــــــــــــار فـــــــــــــــــالح يساوي
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 الصبرعــــــــــــــند العــــــــــــرب عز      9
 واشريه يا زايد العــــــــــــــــــــــــــقل          

 شجـــــــــــاعهوعند العـــــــــــــــــــــــوارف 
 كان عــــــــــــــــــــادم الراي باعــــــــــــــــه

 أوقــــــــــــات نقـــــــــــــــلق ونزعل   10
 وأوقــــــــــات نصـــــــــــــبر ونرجى   

نرمي   وأوقـــــــــــــــات 
 عبـــــــــــــــــــــــــاتي

 بر يـــــــــــــــاتيلين بــــــــــــــــــــــاب الص

 أوقـــــــــــات في الصبر علــــــــــــــهّ          11
 وأوقــــــــــات حمـــــــــــــــــــلك تقلّه      

 وأوقــــــــــــــــــــــــــات فيه لفـّـــــــــــــــايد 
 الزوايــــــــــــــــــد لو كان فيــــــــــــــــــــــــه 

 أوقــــــــــــات حمـــــــــــــــــــــلك تقلّه        12
 واوقــــــــات الصــــــــــــــــــبر علّه       

 وتزيـــــــــــــــــــد فوقـــــــــــــــــــــه العدايل
 وأوقـــــــــــــــــات يبري العــــــــــــــــــــلايل

 ونعـــــــــــفس علي كبيدتي عفــــــس  13
 والناس تصـــــــــــــــــبر ع الحـــبس

 ونحمل جميــــــــــــــــــــع المـــــــــــــــواجع 
 يا بـــــــــــــــــــــــال نا في نواجــــــــــــــــع

 والصــــــــــــبر يا من ياجـــــــده جبر       14
 ـــــــــــودي ع الجمـــــر      ومصْبر جلــــ 

 وطــــــــــــــــــــول المرض من يطيـــــــــقه
 وطلـــــــــــــــــــــيت جمـــــــــــــالي الرقيقه 

 نرقــــــــــــــــد ع الشوك عريـــــــــان      15
 ونصــــــــــــــــبر على طول ليــــــــام  

 ونضحــــــــــــــــــك مع اللي جفـــــــــــــاني
 ليــــــــــــــــــــــــن تستوي يا زمــــــــــــاني

 الصــــــــــــــــــبر ودك تهـــــــــــيبه        16
 وإن مات غــــــــــــــالي ما تفــــــاديه       
 بـــــــــــــــــل لا تجـــــــــــــــــــيك المصيبه ق
 وطــــــــــــــــــــول الحـــــــــــــزن ما يجيبه  

 غـــــــــــــــــير قولها تاجد الصــــــبر  17
 وكان ما ضمّـــــــــــــــــــنَا قبــــــــــر

 ايمكـــــــــــــــــــيف ما وجـــــــــــــــــدت عز
 هلـّـــــــــــــــــــي فـــــــــــــــــــــرّقنا يلايـــم  

 الصبــــــــــــــر يا بنت لجــــــــــــــواد       18
 واللي اداعــــــــــــــــيك للصــــــــــــبر    

 حمــــــــــــــــــــــــل وفوقــــــــــــــــه عديله 
 زعـــــــــــــــــــم كيف تنسى جمـــــــــــــــيله   

 ياعيــــــــــــــــــن ما تفضـــــــحي داك   19
 وصبـــــــــــــــــرك عــلى داك ودواك    

 ويفـــــــــــــــــطن قليــــــــــــــــــــــل الدرايا 
 ــــدايا لين يهـــــــــــــــــــــــــــــوّن الله بـــــــ

 يا عيــــــــــــــــن كوني صـــــــــــبوره      20
 وهيـّــــــــــــــا نزوروا الجـــــــــبابين      

 عن دا البكــــــــــــــــــا والهبـــــــــــــــــــــالي
 راه كــــــــــــــــــل مصيبه بغــــــــــــــــــالي

 الصبر مفتــــــــــــــــــاح للفـــــــــرج         21
 والـــــــــــــــسو يصبح ويمــــــــــسى  

 والصمـــــــــــــــــــت قيــــــــــــــــــد السلامه 
 على فعلـــــــــــــــــــــــــته بالنــــــــــــــدامه

     الصبر هـــــــو طب لوجـــــــــــــــــاع  22
 واللي تـــــــــــرك باب لطمـــــــــــــاع       

 والصمــــــــــــــــــــــــت يقهر لعـــــــــــــادي 
 تحبّه جمـــــــــــــــــــــــيع لعبـــــــــــــــــادي 

 يا خـــــــــــاطري كـــــــــــــون صبار   23
 الدار  وهانـــــــــــا رحلنـــــــــــــــــا من

 على الموجــــــــــــــعه نقسمــــــــــــــــــوهـا 
 وخلي العــــــــــرب يسكنـــــــــــــــــــــــــوها

 الصــــــــــبر حمـــــــــــــله ثقيــــــــل   24
 مفيـــــــــــــــت بو عــــــــــــــزم زين    

 ما يحــــــــــــــمله من يـــــــــــــــــــــــــوالي
 والا وسيـــــــــــــــــــــــع الجــــــــــــــــوالي 

 

 القـــــــــــــــل صابـــــــــــــور لجواد   25
 ــنا وإن شا الله دار هلـــــــــــــــــــــــــ

 والفــــــــــــــــــــــــقر ماو عــــــــــــــار والي
 ما تقــــــــــــــــــعدوا في خــــــــــــــــــــوالي

 

 الاختلاف بين الشاعرتين في بعض الموضوعات : 

 الموضوع الأول / علاقة الشاعرة بالأمراء والخلفاء والحكام :



من الاختلافات التي تميزّت بها ليلى الأخيلية عن مغنية الرحى شجاعتها الأدبية وجرأتها،  

وقدرتها على مواجهة الخلفاء والأمراء، وهو أمر لم تجده الباحثة عند مغنية الرحى لأن المغنية  

اً عن قصور الحكام والأمراء،  لكن الأخيلية كانت قريبة السُّكنى  كانت تعيش في الصحراء بعيد 

من مجالس هؤلاء الحكام ، ففي قصيدة ليلى الأخيلية التي مدحت بها الحجاج، ولها في ذلك هدف  

وغاية : " جاء في الأغاني عن المزيدي عن محمد بن الحجاج : بينا الأمير جالس إذ استؤذن  

يلى؟ قيل: الأخيلية صاحبة توبة. قال : ادخلوها. فدخلت امرأة طويلة  لليلى. فقال الحجاج؟ ومن ل

العينين، حسنة المشية، فسلمّت فرد الحجاج عليها السلام، ورحب بها، ثم قال لغلامه :    604دعجاء 

دراكِ ضع لها الوسادة يا غلام، فجلست فقال: ما أعلمك إلينا؟، قالت: السلام على الأمير، والقضاء  

والتعرّ  تركتهم في حالٍ خضب لحقه،  قالت:  لمعروفه، قال: وكيف خلفت قومك؟  وأمن    605ض 

ودعةٍ، أما الخِضب ففي الأموال والكلأ، وأما الأمن فقد أمّنهم الله عز وجل بكَِ، وأمّا الدعة فقد  

 :  606خامرهم من خوفكَِ ما أصلح بينهم، ثم قالت : ألا أنشدك؟، فقال: إذا شئتِ، فقالت 

 الشطــــــــــــــــــــــر الثـــــــــــــــــــــــــــاني   ـــــــــــر الــــــــــــــأول الشطــــــــــ  م 

 يقُــــــــــــصرُ عنـــــــــــها من أراد مــــــــداها أحجاج إن الله أعطــــــــاك غـــــــايةً          1

 ــمنــــــــــــايا بكــــــــــــف الله حيث تــــــــراها أحجاج لا يفـــــــلل سِلاحك إنما الــــ          2

 تتــــــــــــــــــبع أقصى دائـــــــــــــــها فشفاها إذا هبط الحــــــــجاجُ أرضاً مريضــةً        3

 بهـــــــــــــــــــا غلامٌ إذا هزَّ القـــــــنــــاة سقاها       شفاها من الــــــــــداء العضُـــال الذي    4

 إذا جمـــــــــــحت يومـــــــــــــــــــاً وخيف أذاها سقاها دمــــــــــاء المارقين وعلـّــها        5

 ــــل النزول قـِــــــــراهاأعــــــــــــدّ لها قبـــــــــ إذا سمــــــــــع الحجـــــــاج رزّ كتيبةٍّ        6

 بأيــــــــــــــــدي رجال يحلبــــــــــــــون صراها أعدّ لـــــــــها مصقولةً فــــــــارسيةً         7

 بنجــــــــــــــــــــدٍّ ولا أرض يجــــــــــــف تراها  ولدَ الأبــــــــكار والعـــــــــــون مثله         8

 ولا اللهُ يعـــــــــــــــــــطي للعصـــــــــــاة مُناها أحجــــــاجُ لاتعُــــــــظِ العصُاة مُناهم       9

 607فأعـــــــــــــظم عهد الله ثـــــــــــــــم شراها  ولا كُلَّ حــــــــــــــــلافٍّّ تقلدّ بيـــــعةً        10

 

الشاعرة مضت على هذا النحو إلى آخر القصيدة، فجاءت معانيها قوية    تلاحظ الباحثة أن      

استمدت قوتها من المبالغة والطباق، متلاحقة يدفع بعضها بعضاً، وحملتها إلى إذن الممدوح ألفاظاً  

خفيفة سريعة كأن لها أجنحة تشق بها الهواء، وهي مع ذلك متينة رصينة لا تؤذي السمع ولا تنبو  

بلغت الشاعرة رضا الممدوح، وأخذت من ماله حتى اكتفت، وآمنت بعد خوفها،    عن الطبع، فإذا

 واستراحت بعد جهدها، عادت إلى رشدها، وتقدمت في مدحه هادئة مطمئنة. 

 حجاجُ أنتَ الذي ما فوقهُ أحــــــدُ      إلا الخليفةُ والمستغفرُ الصمـدُ              

اج أنتَ سِنان الحربِ                 608إن نهجتْ     وأنت للناسِ في الداجي لنا تقِد  حجَّ

 قبل أن أقرأ مدح الشاعرة ليلى للحجاج يمكن أن أعرّج على هذا الجدول لتكون الصورة أوضح:  

 
 ع ذي العفك الواتعة مع التياد تواد توادذا وبفاض بفاض ا.  604
 ع ذو اج اار اسرض بطموع ش ات ا، وتدصي نش ا تانت ا يي جفا ن،فا.  605
 . 248ع  247،  : 11ع نبو اللاذ اسصل اشي، اس اشي، ، ذ 606
 . 114، 112ع لفمى اسجفمفة، الييوا ، ت دف  : ولا الط اع،    607
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 كيفية عــــــــــلاج الأمـــــــــــــور  شخــــــــصيتـــــــــــــه ومكانــــــــته صــــور المـــــــــــــــــــدح  م

 يقُصرُ عنـــــــــــها من أراد مداها أحجــــــــاج إن الله أعطاك غـــــــايةً           مُكــــــــــــــــــرّم مـــــن الله  1

 إنما الــــــمنايا بكف الله حيث تراها أحجــــــــــاج لا يفلــــل سِلاحـــــــــك  استعداده لمواجهة الأعــــداء  2

 إذا هبط الحجــــــــاجُ أرضاً مريضــةً         معالجة الأزمـــات طبيب في  3
 

 تتبع أقصى دائــــــــــــــها فشفاها 
 شفــــــــــــاها من الداء العضُـــال 

 سقــــــــــــاها دمــــــــــاء المارقين
 

 إذا سمــــــــع الحجـــــــاج رزّ كتيبةٍّ     اليقــــــــــــظة والحـــــــــذر  4
 

 أعدّ لهــــــــــــــا قبل النزول قرِاها  
 أعدّ لــــــــها مصقولةً فــــــــارسيةً        

 بها غــــــــــلامٌ إذا هــــزَّ القناة سقاها فتـــــــــــوته وصغر سنـــــه 5
 ولدَ الأبكـــــــــار والعـــــــــــون مثله        

 إذا هزَّ القنــــــــاة سقاهـــــــــــــــا 

 أعدّ لها رجـــــــال يحلبون صراها حـــــــجاجُ أنتَ الذي ما فوقهُ أحــــــدُ            تعظـــــــــيم مكــــــــــــــانه 6

ـــــاج أنتَ سِنان الحربِ إن نهجتْ           فــــــــــــارس وشجـــــــــاع 7  وأنت للنـــــاسِ في الداجي لنا تقِد  حجَّ

 لاتعُـــــــــظ العصُـــــــــــاة مُناهم       أحجــــــاجُ لاتعُـــــــــظ العصُاة مُناهم       يقظته واستماعـــــــه للنصح  9

 

الصور لتمدح بها الحجاج خوفاً من بطشه وطمعاً  من هنا كانت الشاعرة تجمع أشتاتاً من  

في نواله، فإن الشاعرة لم تكتف بمدحه، بل استكملت مسيرتها في تنبيه الحجاج لمكائد الأعداء،  

وفي خضمِّ هذا المدح وهذا التحذير تظل الصور تتكرر دالّة على حرص الشاعرة على البحث  

رة، والتي تعرف الشاعرة أن الحجاج يحُبُّ أن  والتنقيب عبر مشاهد من اللوحات الجميلة المعب

تكون فيه، وكأنها بهذا تتفرس في وجهه جيداً بحثاً عن صفات تليقُ بها نفس الممدوح، ولعلها بهذا  

تساعدها في رسم صورته كما يحبها ويتمناها أمير بني ثقيف، وهي وسيلة استخدمتها ليلى للتعامل  

الحكيم  بتفاعله  تبشره  لعلها  أو  بالنداء،   معه،  مبتدئة  سيادية  له صورة  ترسم  فهي  الإمارة،  مع 

ولعل الشاعرة  أحجــــــــاج إن الله أعطاك غـــــــايةً (،  ومبشرة له بأن الله قد أعطاه مكانةً عالية: )

ترُيد أن تصل إلى غايتها، وربما وصلت من خلال رد فعل الحجاج، فهو ليس رجلاً عادياً كونه  

ن خطيباً مصقعاً، فصيحاً لا يشقُ له غبار، حتى يقال إنه لم يخطئ في كلامه  أميراً فحسب، بل كا 

كله، جدّه وهزله، فإذا اعتلى المنابر ملأ قلوب أعدائه وخصومه رُعباً، وملأ قلوب أنصاره وجنده  

. فلما انتهت ليلى من قصيدتها التفت  609إعجاباً وتقديراً وحماسة، وكان ذا رأي حسن في الشعر 

(، وقال له وهو يشير إلى الأخيلية: قاتلها الله، والله ما أصاب صفتي شاعرٌ  ة بن سعيدعنبس إلى )

مذ دخلت العراق غيرها، والله إني لأعد للأمر عسى ألا يكون أبداً، ثم أقبل على جلسائه، فقال  

اورة،  أتدرون من هذه؟ ، قالوا: لا والله أيها الأمير إلا إنّا لم نر قط أفصح لساناً، ولا أحسن مح

 . 610ولا أملح وجهاً، ولا أرصن شعرا منها"، قال الحجاج: هذه ليلى الأخيلية صاحبة توبة

هكذا أرادت الشاعرة في رحلتها إلى الحجاج أن تصل، فاعتمدت في وصولها على المدح     

والوصف الذي فيه شيء من المبالغة والغلو، ولم يمنعها حياؤها أن تجتاز الآماد البعيدة، وأن  

م قصر الحجاج في غير خوف ولا ورع لتصل إلى مآرب أخرى غير غرض المدح الذي  تقتح

 
 .16ع  ياظا: لفمى اسجفمفة، الييوا ، ت دف  : ولا الط اع،    609
 .17ع  اللصير الساب ،   :  610



جعلته وسيلة إلى غاية لم تصرح بها في قصيدتها، من خلال التكرار والمبالغة كما في هذا الجدول  

 : 

 

 

 

 

 ــــــــــرار الأمثلة الــــــدالة على التكـــــــــــــــ  عدد المـــــرات             التكـــــــــرار  م 

 أحجـــــــــــــــاج إن الله أعطــــــاك غـــــــايـةً     أربــــــــــــــــــع  اسم الجـــلالة  1
 بكـــــــــــف الله حيـــــــــــــــــــث تراهــــــــــا

 ولا اللهُ يعــــــــــــــــــطي للعصــــــــــاة مُناها 
 فأعظـــــــــــم عهــــــــــــــــــــد الله ثم شراها

    ســـــــــــــــــــت   الحجـــــــــاج  2
 أحجـــــــــــاج إن الله أعطــــــــــــاك غـــــــايـةً   

 حـــــــــــــــك  أحجـــــــــــاج لا يفلــــــــــــل سِلا
 حجــــــــــــاجُ أنتَ الذي مـــــــــا فوقهُ أحــــــدُ          

ــــــــــــاج أنتَ سِنان الحـــــــربِ إن نهجتْ      حجَّ
 إذا سمع الحجــــــــــــــاج رزّ كتيبــــــــــــــــةٍّ    
          إذا هبط الحجـــــــــــاجُ أرضاً مـــــــــــريضــةً   

 تتبع أقصــــــــــــى دائهـــــا فشفاهــــــــــــــــا   مــــــــــــــرتين الشفـــــــــــاء  3
 شفاهـــــــــــــا من الـــــــداء العضُـــــــــــــــال  

 أحجــــــــــــــاج إن الله أعطــــــــــاك غـــــــايةً    أربــــــــــــــــــع  أداة النــــــداء  4
 أحجاــــــــــــــج لا يفلـــــــــــــل سِلاحــــــــــك  

 حـجـــــــــــــاجُ أنتَ الـــــــــذي ما فوقهُ أحــــــدُ          
ــــــــــــــاج أنتَ سِنان الحـــــربِ إن نهجتْ      حجَّ

 أعــــــــدّ لها قــــــبل النــــــــــزول قِراهــــــــــا مــــــــــــــرتــين ــدّ لها أعــــــــ 5
 أعدّ لــــــــــها مصقـــــــــــــــولةً فــــــــارسيةً       

 أحجــــــــــــاجُ لاتعُظ العصُــــــــــــــــــاة مُناهم      مرتــــــــــــــــين لا تعــــــــــط  6
 ولا اللهُ يعطــــــــــي للعــــــــــصاة مُناهـــــــــا 

 

 تتبع أقـــــــــــــــــــــــــــصى دائها فشفاهـــــــا مرتــــــــــــــــين الــــــــــــــداء  7
 شفاها من الـــــــــــــــــداء العضُـــــــــــــــــــال 

 

التكرار له مزاياه كما له عيوبه، غير أن الشاعرة مُتمرّسة في فن الشعر، وفي فن التكرار، 

( كما يقولون، والحق إن الباحثة  من أين تؤكل الكتفكما هي مبدعة في الوصف، وهي تعرف ) 

، وتروقها مفرداتها في كثير من المواضع، وتعجبها ألفاظها لمتانتها  تقرأ القصيدة فتروعها معانيها

وجزالتها، في غير غرابة ولاعنف، حتى حين تصف وحين تمدح، فالشاعرة ـ كغيرها من الشعراء  

تقاليد القصيدة العربية، ويجب أن نعتدل ونقتصد حين نذكر تفكير ليلى   القدماء ـ محافظة على 



ح الحجاج، فهي لا تتروى إلا في بني قومها، فأما في الحجاج ففيه خوف  الأخيلية وتروّيها في مد 

 وطمع ولهذا كانت حذرة في إعداد قصيدتها وترتيب ألفاظها حتى تأمن خطره. 

ياً    وأما فيما تحسن وما لا تحسن، و فيما يقال ولا يقال، فليلى لا تطلب من قريحتها تروِّ

حجاج بالمدح  سلكت الطريق المألوف، واصطنعت الأناة  ولا تفكيراً، وإنما هي إذا أقبلت على ال

والمهل، فقدمت الله عز وجل والخليفة على الحجاج وهي تعرف أثر التقديم في نفس الحجاج، ولم  

تندفع بمعانيها وألفاظها اندفاع السيل المنحدر من القمة العالية إلى القاع السحيق، وإنما سارت بها  

كنه معتدل على كل حال، وهي غير معجلة ولا مستعجلة في التشبيه  سيراً يختلف سرعة وبطئاً، ل 

حين تشبه، ولا عن وصفه حين توصف، وهذا لا يمنعها من المبالغة والإسراف، بل قد يدفعها  

 إليهما دفعاً لحاجة في نفس الشاعرة.  

 ثانياً / علاقة الشاعرة بالرحى : 

لاسيما في البادية في ذلك الزمن القديم،    ثمة سؤالٌ يلحُّ حول علاقة المرأة العربية بالرحى 

فأقول : لماذا لاتعتمد المرأة العربية في الشعر العربي القديم على الرحى في غنائها كما فعلت  

حفيدتها الليبية في الشعر الشعبي؟ فظروف الحياة في الصحراء العربية عند المرأتين واحدة من  

والع  ، لتُ  التي تحصَّ الشعرية  النصوص  أكثر شاعرية  خلال  أمة شاعرة، والمرأة  رب بطبعهم 

وعاطفة من الرجال، والدليل على ذلك في إبداعها في فن غرض الرثاء، زد على ذلك أن العرب  

تعرف الرحى ودورها في طحن الحبوب، وما ينتج عنها من طعام ومعاناة لدرجة أنهم جعلوها  

ربية، والدليل في ذلك مقتطفات شعرية من  مشبهاً به للمعارك الطاحنة التي تدور بين القبائل الع

 عمالقة الشعر العربي القديم من الرجال والنساء: 

 البيت الشعــــــــــــري الدال علـــــــــــــــــى الرحـــــــــــــــــــى   الشـــــــــــــاعـــــــر  م 

 فَتعْرُكُكُم عرْك الرحى بِثفالِــــــــها  وتلْقحَْ كِشافاً ثـــــم تنُتجْ فتتئمِ   زهيـر بن أبي سلمى  1

 متى ننقلُْ إلى قـــــــوم رحـــاهــا   يكونوا في اللقاء لها طحـــــينا   عمـــــــــرو بن كلثوم  2

 كوك رحاكماوإن أجْلبت صهيون يوماً عليكما  فإن رحا الحرب الد  الأعشى الكبــــــــــير 3

 وخيل قد لففت بجمـــــــــع خيل   فدارت بين كبشيها رحـــــــــاها   الخـــــــــــــــــــــنساء  4
 

 له ناقة عندي وساعٌ وكـــورُها    كلا مرفقيها عن رحـــاها بمجنبِ  ليـــــــــلى الأخيــــلية  5

 

من خلال رحلة الباحثة في هذا العمل العلمي الأدبي لم تجد ما يبرر عدم وجود أغاني  

الرحى في الأدب العربي عند اطلاعها على المصادر والمراجع التاريخية التي تحصَّلتُ عليها،  

 ولهذا قامت اجتهدتُ في أمرين ، وللمجتهد نصيب: 

رفقة رحاها، لكن نظراً للتقاليد الاجتماعية  الأمر الأول: احتمال أن المرأة العربية قد غنّت ب

القاسية في المجتمع البدوي كُتم صوتها، واعُتقل فنها خارج نطاق بيتها، فضاع الشعر والغناء،  

كما ضاع كثير من الشعر الجاهلي، وكما قال أبو عمرو بن العلاء " ما انتهى إليكم مما قالت  

، هذا في شعر الرجال فكيف    611علم وشعر كثير"   العرب إلا أقله،  ولو جاءكم  وافراً لجاءكم 
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بشعر النساء، وقد يقول قائل : وماذا عن الخنساء وبعض الشاعرات؟ هذا أمر فيه حالة استثنائية،  

، وقال جرير "أنا أشعر الشعراء 612حتى قال فيها النابغة الذبياني" الخنساء أشعر الإنس والجن" 

 .613لولا الخنساء" 

ربما اعتمد العرب في الجاهلية على العبيد والإيماء في طحن الحبوب،    الأمر الثاني : 

وتعُفى المرأة الحرة من ذلك، أما العائلات الفقيرة فلا صوت لهن ولا صورة، وحتى السبيّة     لا  

ح الرأي الثاني.   أعتقدُ أن المجتمع يسمح لها بتجاوز قوانين القبيلة وأن ترفع صوتها بالغناء، وارجُّ

 ستعين بقول مغنية الرحى في هذا الشأن : وقد أ

 خـــــــادم يــــــــا رحـــى يـــا ثقيـــــــلة       مـــــا تطحنك غير           

 614يبـــــــدأ عرقــــــــــها حنانين       ما تستحـــــــي من بنــــــادم           

 وتؤكد المغنية في رباعية أخرى : 

 الرحــــــــى يا لغالي       كَسّر خواتــــــــــم يْديــــــــا طحـــــــن          

 615لعجــــــــمياواسّوق في سوق غـــــــــريان        واشريلنـــــــــا         

لكن المجتمع العربي في ليبيا كان أقل قيوداً من المجتمع العربي القديم، لهذا استطاعت  

المرأة الليبية أن تجلس إلى رحاها، وتبث مشاعرها، وتشكو غربتها ومعاناتها، وتفخر وتفتخر  

وتنُاجيها،   تخُاطبها،  فظلت  ـ،  الرحى  ـ  الموسيقية  آلتها  تنسَ  لم  ذلك  من  الرغم  وعلى  بأهلها، 

 شاكيها، وتهب لها من روحها، ليتم التآلف بينهما، والجدول المرفق يبيَّن ذلك : وتُ 

لمغنية   الصورة  م  الشعـــــــــــري  الـــــــــــنص  في  الرحــــــــــى  وصف 
 الـــــــــرحى

 ـــاشيزينــــــــك رحــــــــــى لولبيه        شرايـــــــــــــها بو معــــــــــــ جمالــــها  1
 لباّس التـــــــــــونسيـــــــــــه        وجـــــــــــــــرده رقيـــــــــق الحواشي

 يا رحــــــــــى زيــــن شاريك        وســــــــــومك بســــــــوم البــــــكاري ثمنـــــها  2
 ـار ســـــــاري وحسك ليــــــــا هود الليـــــل        كما مــــــــوج لبحـــــــــ

ــــــلاتّه  نتاجـــــها 3  نرميلـــــــــــــها غير باللوح         شعـــــــــير الطبـــــــق كمــــّـَ
 وهذي رحاة واســــــــع الكم         كــــــــــــل مـــــــن وقـــــــــف سقداته

 وصبّي كمـــــــا الجـــــــير لونــــــــــه أنت يا رحــــــاي ليني فيه          إبداعـــها  4
 هذا غدا خــــــــــوك ياعيــن        اللــــــــــي زي لــــــــريل عيــــــــــونه 

 وحس الرحــــــــى واجبتني         فــــــــي البيت ما اطيب اوجـــــــــــابك صوتــــها 5
 ـــــلّي تعنـّـــــــــى وجــــــــــــــــابك وحجّب علي سيـــــــد عيني         هــ

 يا رحــــــــى يا ثقيـــــــــلة          ما تطحنــــــــــك غير خـــــــــــــــــادم  وزنــــــها 6
 يبدا عــــــــــــرقها حنانـين          ما تستـــــــــــحي من بنـــــــــــــــــادم 

 طـــــــــحن الرحى يالغــالي          كســــــــــرّ خــــــــــواتم يــــــــــــــدياّ  متاعبــــها 7
 واسّوق فــــي سوق غريان          واشريلنـــــــــــــــا لعجـــــــــــــــــــميا
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 يجنــــــــــها عـــــــــرايا واثنـــــــــين ما يقربنــــها           وثلاثـــــــــة   حجمــــــها 8
 والغالي زايـــــــــــد ثمنها            عابــــــــي يجيــــــــــب الســـــــــرايا 

 حــــــــط الرحى بين ثنتين            بنات ســــــــــيد ولا شقايـــــــــــــــق  رفاقــــــها 9
 عد مــــــــــــا كناّ رفايـــــــــــــــــــقتباعد نجـــــــــع الوديدات             ب

 زين الرحــــــى بين ثنتين             سلــــــــــم اللي شــــــــــــــــــــراهــا  مشتــــريها 10
 اللي شراها يشريلـــــــــنا             رحـــــــــــــــى أخــــــــــــــرى وراها

 مــــــزين طحين أول الليل            ياشهيــــــــــات الرقــــــــــــــــــــادي  زمنــــــــها 11
 تصبــــح كما فارس الخيل            ومتحـــــــــــــــــزمة للـــــــــعنادي 

 ـــــــــــوافييارحى نرحيــــــك بالسيف           نكملــــــــــك بالعــــــــــ كرمـــــــها 12
 وإن شا الله يا كلك ضيــف           غـــــــــــــــالي من البـــــــــــــعد لافي 

 زينك رحــــــــــى ما ادّرى           وسلمّـــــــــــــــــلنا اللـــــــــي شراها عطـــــاءها  13
 ي الخـــــــــادم وراها شراهلنا سيـــــــــد لنداد           ويشـــــــــــــــــر

 يارحــــــــــــى نريد نشناك          كان ما رحـــــــــــــــــــــيتي شعيـــــري  هجــــــاءها  14
 يـــــــــردّك ليحوش مولاك          يبــــــــــــــيعك ويشـــــــــــــريك غيري 

 طحين الرحى ما نحبـــــــه          نــــــــــــــوض علي كتـــــــــــــــــــوفي  متاعبـــــــها 15
 تعاليلــــــــها يا وديـــــــده          كــــــــــــــــــانك عليّ تروفـــــــــــــــي 

 نــــــــــــــاشي سيد الرحــــــــى الدور ميهّ         وسيد الكــــــــــــسا بوط الغـــــــــذاء  16
 بو بيـــــــــــت كيف الحطيّه         وراه ما يبـــــــــــــــــاتن بلاشــــــــــي

 رحي الرحى بالتلوليــــــــب         وكـــــــــــــــــلام العرب بالفهــــــــــامه معانيـــــــها 17
 ـــــــــره لروحـــــــــــــه ذمامه بنادم ليــــــــا كان عــــرّاف         شكـــــــ

 يارحى يا ريتني بيـــــــــــك         فـــــــــــي وادي مسكّــــــــــــب شعيره  التمـــــــني 18
 وانت رحـــــــــــى المجاويد         وللضـــــــــــيف رانـــــــــــــــك شهيره

 المطاميــــــــــــر    ولصـــــــــــــفر قليـــــــــــــــــــل المرارهارحي شعير   مكانتــــــها 19
 هاذي رحاة المجــــــــــــاوي     دوا ذايقيـــــــــــــــــن المــــــــــــــراره 

 ــــوايا زين الرحــــــــى بين ثنتيــــن    بنات سيـــــــــــــــد ولا خـــــــــــــ قوتــــــــــها 20
 يرحــــــــن دقيقهن كما الطين    وينقن نقيـــــــــــــــق القـــــــــــــــــطايا 

ه    لا نغــــــــــــــربله لا نســــــــــــــــــــاله  إتقانـــــــــها  21  لا نطحـــــــــــــــنه لا نحبـــّـَ
الريــــــــ في  علاويه     من  منحــــــــــدر  أطيب  يجي  ما  ــــق 

 ايكـــــــــــــاله 

 يا رحى ليــــــــــني فيـــــــــه    رانك اديــــــــــــري دشيـــــــــــــــــــــشه  تنعيــــــــمها 22
 هذا غـــــــــــدا نـــــــور عيني    خشـــــــــــــــــــاش لرض الوحـــــــيشه

 رحـــــــــى جايبــــــك خوي     مــــــن وادياً بــــــــو عجــــــــــــــاجي يا   حضــــورها 23
 وان شا الله مقـــــــــــدمك خير     ترحــــــــــي عـــــــــــوين الحـــــجاجي

 

 جيــــــــــــــر هابيهي ريـــــــــح والرحى تطويح     دقيـــــــــــــــق كما   سرعتـــــها 24
 وسيدك ضرا فاهــــــــق الريح     وباتي عشــــــــــــى للمصـــــــــــــــابي

 ونرميلــــــــــها طــــــول كفي      رحـــــــــاة من يقيــــــــم المســــــــــاير حركتــــــــها 25
 كيف لطــــــــــمة المغـــــــــاير  ويا رحـــــــى مـــــــــا تخفيّ      اللــــــــي

 

 في أغاني الرحى :   )صلى الله عليه وسلم (ثالثاً / ذكر الرسول الكريم  



(، وبرسالته السماوية  )صلى الله عليه وسلمبالرغم من أن ليلى الأخيلية قريبة العهد بسيد الخلق  

او بعيد، إلا إذا ضاع شعرها بين    السمحة، إلا أن الباحثة لم تجد بيتاً واحداً يشير إليه من قريب 

الرواة، لكنّ المصادر والدواوين التي تحصلت عليها الباحثة في هذا العمل العلمي تنفي أن يكون  

تمدح  فيه النبي الكريم ) بالرغم من أنها رثت الخليفة الراشد صلوات الله وسلامه عليه(لليلى شعراً   ،

 عثمان بن عفان رضي الله عنه في قولها : 

 616أبعدَ عُثمان ترجو الخيرَ أمته       وكان آمن مَنْ يمشي على ساقِ           

ول أعرفُ لماذا لم تذكر سيد المرسلين في رحلتها الشعرية؟ّ!، لكن الذي أعرفه أن مغنية الرحى     

)صلى الله  والتي كانت بعيدة المكان والزمان من أحداث الرسالة السماوية، ذكرت الرسول الكريم  

وتغنّت فيه حباً وكرامة، على الرغم من وجودها في قوم رُحّل تشغلهم أنعامهم عن كل    وسلم(  عليه

 شيء، لكن رباعياتها لم تتغافل عن ذكر من يستحق الذكر والصلاة عليه، كما في هذا الجدول : 

 الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــطر الثــــــــــاني  الشـــــــــــــــــــــطـــــــــــــــــر الأول  م 

 ياميـــــمتي يــــــــــا وديـــــــــــــــدة  1
 ســــــــــوال النـــــــبي والعقيــــــــــدة 

 يا غاليـــــــــــة فــــــــــــــي الضمــــــــــــايـر 
 ــ  ــوم زايــــــــــرتعــــــــــــــالينـــــــــا يـــــــ

 تـــــــــوضا وقــــــــــــــــــام لـــــــذان  2
 وصـــــــــــــلى عــــــــــــــلى العدنان

 وصلــــــــــــــــــى صـــــــــــــــلاته وسبـــّـح 
 نبــــــــــــــــينا صــــــــــــــــــــــلاته تربـــّـح

 ــــــــــي محمد وان سمــــــــــيت سمــ 3
 وان حاذيـــــــــــت حــــــــاذي الزينين 

 وان نـــــــــــاديت نــــــــــــادي سعيـــــــــــده 
 الــــــــــــــــــلي يشبــــــــــــحوا للبعـــــــــيده 

 يا بـــــــــــركة امصـــــــــلي الصبــح 4
 قــــــــدى الريح داعــــــــــــيه شوري 

 وقــــــــــــــبر النبي ومـــــــــن يــــــــــــزوره
 فـــــــــــي ويــــــــــــــن ما طـــــــــــاب شوره 

 يا قأريـــــــيــــــن الجـــــــــــــــــوابات  5
 ســــــــــــوال النبـــــــــــي خـــبَّروني 

 ــــــــــــه نتفاجـــــــــــا رانــــــــــــــــــي عليــ
 الغــــــــــــــالي طــــــــــــــــــراله حــــــــــاجه

 ســـــــــــــــوال النــــــــــــبي يالغالي 6
 وإن غبـــــــــــت جــــــــاهن رمـــــــد

 لنظـــــــــــــــارن يرغبنــــــــــــــــــــــــــــــك 
 ــــــرن ليـــــــــــــــــا قابلنــــــــــــــك يبـــــــــــ

 وحـــــــــــــــــق النـــــــــبي والنبيات  7
 هاذيــــــــــك والله اوخـــــــــــــــــيتي

 يا مــــــــــــــــن يــــــــــــــــزور القطــــــــايف
 زولــــــــــــــــــــــــــها عليّ يرايــــــــــــــــف

 ســــــــــــــــــوال النبي يامعــــــــــدّي  8
 ما حــــــــــــــــد قسمه على حـــــــــد 

 على الجــــــــــــــــــــار وصّى نبيــــــــــــــــــنا 
 ر زينـــــــاغيــــــــــــــــــر ونســــــــــــــة الدا

 الغــــــــــــــــــالي مشــــــــى يوم لثنين  9
 يتبــــــــــــعه محمد وجبــــــــــــــرين

 ويارب بيـــــــــــــضّ طـــــــــــــــــــــــــريقه
 والشيــــــــــــــــــــــــخ لسمر رفيــــــــــــــــقه

 النــــــــــــبي شـــــــــــاهر الدين وحق  10
 وما يضـــــــــــــــــــحكن غيــر سنينّ

الصـــــــــــــــــلاة  وحــــــــــــق 
 ولعبــــــــــــاده 

 ومنـّـــــــــــــي بـــــــــلا غــــــــــــــــــير راده 

   

وشاركت الشاعرة القديرة بدرية الأشهب أمهاتها وجدّاتها في ثمانياتها الرحوية بذكر سيد       

 في أربعة نصوص في ديوانها )أنا ليبيا( : )صلى الله عليه وسلم( المرسلين  

 
 .91ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،  :  616



 (:دعــــــــــــاءالنص الأول : عـــــــــــــنوان النـــص )

الشـــــــــــــــــــــــــطــــــــــــــــــر   ـر الأول الشــــــــــــــــــطــــــــــــــــــــ م 
 الثــــــــــاني

 إن كنـــــــــــــــــــت صــــــــــــــافي النيـّـــــــة ما ينصــــــــــــرك غير مـــــــــــــــولاك  1

 وتسْجــــــــــــــــــــــــد بنفساً تقــــــــــــــــــــية تــــــــــــــــــدعي ويسُمـــــــــــع ادْعاك  2

 ساعــــــــــــــــــــــــة تْنام البـــــــــــــــــــــريّة تغــــــــــــــــــــــــسل ذنوب ببْكــــــــاك  3

 ــــــــــــعك نبــــــــــــــــــيّهوأنتَ شفيـــــــــــــــ الله ما يخـــــــــــــــــــــيب رجـــــــــــاك  4

 

 

 (: )دعــــــــوة أمالنص الثاني : عنــــــــــوان النص 

 الشـــــــــــــــــــــــــــطر الثــــــــــــــــــــــــــــاني الشــــــــــــــــــطــــــــــر الأول  م 

 وطـــــــــــــــــــــــاف بالبيـــــــــــــت هايــــــــــب بجــــــــــاه مــــــــــــن زار مكة        1

 شفيــــــــــــــــــــع العجــــــــــــــــــم والعـــــــرايب وزار قبـــــــــــــــــــره نبـــــــينا 2

 يسعر حطبـــــــــــــــــــــها لهـــــــــــــــــــــــــايب  عذارنهــــــــــــــــــــار ما تفيــد ل 3

 بين اللحـــــــــــــــــــــد والتـــــــــــــــــــــــــــرايب  تغــــــــــــــــــفر ذنوبه جنـــيني      4

 

 

 : (عـــــــــــقوقالنص الثالث : عنـــــــــــوان النص )

 الشطـــــــــــــــــــــــــــر الثــــــــــــــــــــــــــــاني الشــــــــــــــــــطــــــــــر الأول  م 

 الدنــــــــــــــيا خذينـــــــــــــــا عليـــــــــــــــــــها  مــش خايفـــــــــــــــة يا جنيني  1

 يــــــــــــــــــوم نرحـــــــــــــــــلوا من عليـــــــــها نا خـــــــــايفة يا جنــــــــــــيني      2

 أَّمّــــــــــــــــك ويــــــــــــــــــش درت فيـــــــــــــها  يـــــــــــــوم يســـــــــألك ياجنيني  3

 وتطـــــــــــــــــــــلب شفــــــــــــــــــاعة نبيــــــها ي       تحيـــــــــــــــــر يا ضــــيّ عين 4

            

 : (الحـــــــــــجعــــــــــــنوان النص )  النص الرابع : 

 الثــــــــــــــــــــــــــــــانيالشــــــــــــــــــــــــطر  الشـــــــــــــــــطــــــــــــر الأول  م 

 القلــــــــــــــــــــــــب عــــــــــــــــــدَّى معــــــــاهم  الــــــــــلِّي سافــــروا في العشية  1

 هــــــــــــــــــــناهم )بـــــــوفــــــــــــــــاطمة( يــا  قــــــــــــاصدين خير الـــــــــبريَّة  2

 بكــــــــــــــــــــــيتْ نين دمعــــــــــــي كســـــــاهم أمراضــــــــــــي وخلــــــوة إيديَّا 3

ة      4  تجــــــــــــــــــــــي دفنـــــــــــــــــتي في ذراهـــــم أصحـــــــــــــــاب النبي بورْقيّـَ

        

 رابعاً / صورة الأهل في أغاني الرحى : 



لم أجد في ديوان الشاعرة ليلى الأخيلية بيتاً واحداً تتحدث فيه عن لفظة الأهل، إلا إذا كان         

 الأهل عند ليلى هم أبناء قبيلتها: 

 وكــــــــم قدْ رأى رائيهم ورأيتـُــه         بِها لي مِنْ عمِّ كريمٍّ ومــــن أبِ 

 617 مِن آل النفاضةِ ســـادةٌ        ومن آل كعبٍّ سؤددٌ غيـرُ مُعْقَبِ فـــــوارسُ 

فهنا تتفق الشاعرتان، ويدخل النص في نقاط الاتفاق، وهذا الجدول يبينّ عند مغنية الرحى في   

 لوحات متعددة : 

 

الشـــــــــــــــــــطـــــــــــــــر   م
 الأول 

 ــــــــــــــــــــــــــانيالشــــــــــــــــــــــــطر الثـــ

 وين تخطروا يا غــــــــــــــــــــوالي     1
 بديت كيف من صايم الحــــــــــــول     

 يجـــــــــــــــــي الدمـــــــــــــع داير قــــــــــواطر 
 وع الثــــــــــــــــــوم والبصــــــــــــــــــــل فاطر 

 بعيديـــــــــــــن ياعيـــــــــن بالحيل      2
 وجا دونهم مــــــــــــــيل في ميــــل    

 عرب نشــــــــــــــــــــــــغلوهم يجــــــــــــــــونا 
 ورقـــــــــــــــــــــراق ياشيــــــــــــن لونـــــــــه

 علـــــــــي هلي ماني رخيــــــــصه       3
 منـــــــــــــهم يجــــــــــيني            والحي 

 مغــــــــــــــــير جو بعـــــــــــــاد الجــــــــلاوي 
 مع واسعــــــــــــــــــــــات الفجـــــــــــــــــــاوي 

 اللي بــــــــــــعدهم كيف لجـــــداب       4
 منـــــــــــين فارقوا هلـــــــك ياعين    

ـــه   واللي قربــــــــــــــــــــــهم ريـــــــــــح جنـــــّـَ
 احنـــــــــــــــــــــا ميـــــــــــــــسين المحــــــنه

وزينـــــــــين  5 ليبل  سيـــــــــــد 
 لفعال      

 ال        مـــــــــــــــازلت مشغــــــــولة الب

ــــــــــــــــــــــــبوايوحشـــــــــــــــــــــوني   لا غيّـَ
 لــــــــــــــــــــين يا هـــــــــــــــــــــــــلي تجوني 

 يا ريتـــــــــــــــــني في جبــى هلي       6
 هم خــــــــــــــــــير من قـــفه حلي      

 مشــــــــــــــــــروك بايد في جــــــــــــــــــــــرد 
 وقشـــــــــــــــــــــــــرين وأربــــــــــــــع حدايد

 يا بركـــــــــــــــة اللي يصـــــــــلّي         7
 أن تجــــــــــــــــعل بينكم ياهــــــلي      

 جمـــــــــــــــــــــود اللياليبالمـــــــــــــــــا في 
 ما يهــــــــــــــــــــــــد مولـــــــــــــــــــه جوالي

 نا هـــــــــــــــلي زينينـــين زينينين   8
 عُـــــــــــرب الصلاوات والديـــــــن     
 ما يـــــــــــــــــــــــــــــركبوا كان زيـــــــــــــنه 

 ــــــــــــــق ربـــــــــــــــــــــــي عاطينّه وحـــــــــ

 هلنـــــــــــا ليا قلت هلنـــــــــــــــــا     9
ى        ولد الغريـــــــــب لمســـــــــــــــمَّ

 زينــــــــــــــــــــــــــــين للي معـــــــــــــــــــاهم
 ــــــــــــــاهم ما ينفــــــــــــــــــرز من ضنــــــــــ

غيـــــــــرفـ   10 ينــــــــــزلوا  ما 
 العلــــو 

 وانا هــــــــــلي ركــــــــــــابة الفلو 

 وإن كـــــــــــــــان منزل العـــــــــــلووالفهامـــــا 
 اسيــــــــــــــــاد العبــــــــــــــــــــيد العجـــــــــاما 

 يا هـــــــــــلي راكـــــــــم تذلـّــــــوا   11
 وراهــــــــــــــــم وراكـــــــــم يعلّوا 

 يــــــــــــــــا مدرجــــــــــــحين الكمــــــــــــامي
 والمـــــــــــــــــــــوت كيــــــــــــــــــف القسامي 

   نــــــــــــا يا ريـــــــــــافي على هلي    12
 فـــــــــــــــي ورودهــــــــا ع بير    

 ريـــــــــــــــاف البـــــــــــــــــل ع النقــــــــاضي
 لا دلــــــــــــــــــــــو لاحــــــــــــوض فــــــاضي

 قالــــــــــــــــو رحــــــــل دور هلنا     13
 رحــــــــــل ما ترك غير لوحــاش         

 وعدّا تقـــــــــــــــــــــــــاصن ديــــــــــــــــــاره
 ولاّ حــــــــــــــطب فــــــــــــــــــــي ديـــــــــاره
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 نا هلـــــــــــي يا هــــــــــل الركيّب         14
 واهـــــــــــل الولد ما تعــــــــــــذر     

 ــــــــــــــــــــهامه يغلـــــــــــــــــــــب حساب الفـ
 يــــــــــــــــــــداري حديــــــــــــــــث الذمـــــــامه

 هلنـــــــــــا ليا قلت هلنــــــــــــــــا   15
 واهل البيــــــــــــــــــوت الدنـــافير    

 اللي قبـــــــــــــــــــــــــــل مـــــــــــاراه والـــــي
 ــــــــــــلي في بنـــــــــــــــــــاهن عواليالـــــــــ

 نا هــــــــــــــــلي ما دلـــــــلوا فيَّ   16
 ولا دللـــــــــــــوني خليــــــــــــــعه         

 وما خـــــــــــــربوا في اطــــــــــــــــــــــــباعي
 قبــــــــــــــــــــــــــل ناعيوفي صغـــــــــــرتي 

 يا عيــــــــــــن حجّب علــــــي هلي      17
 وحجـــــــب علي سيــــــــــد عيني      

 حجابــــــــــــــــــات كيف الرزيبــــــــــــــــــــــــه 
 هــــــــــــــــــــــــلّي نبـــــــــــــــانا يجـــــــــيبه

 ـــــــــا لهم كلــــــــــمة الصف      هلنــ 18
ما   صـــــــــار  لو  وهلــــــــــــنا 

 صار     

 والصـــــــــــــــــــــــف ديمـــــــــــــــــــه معاهم
 ما يديـــــــــــــــــروا حـــــــــــــــــاجه بـــــــلاهم

 نا هــــــــــــلي كرّامــــــــة الضيف      19
 وركّــــــــــــــابة الخيل لهــــــافيف    

 بالكــــــــــــــــــــيل والكيـــــــــــــل وافـــــــــــي
 لوكــــــــــــــــــــــــــان بالسيف ضـــــــــــــــافي

 هلنــــــــــــــا ليا قلـــــــــــــت هلنا           20
 ولادنـــــــــــــقروا في امــــــواعيد

 بيــــــــــــــــــــت الوفـــــــــــــا بانيـــــــــــــــنّه 
 ولا جـــــــــــــــــــــــــارهم خايــــــــــــــــــــنينه 

 

 حى: رابعاً / صورة الأم في أغاني الر

كون الشاعرة الأخيلية امرأة كان من المتوقع أن تذكر أمها ولو مرة واحدة في شعرها،  

لها   وتبوح  وتحاكيها  تشاكيها  وأمها،  الفتاة  بين  الوثيقة  للعلاقة  بالرمز،  أو  بالكناية  أو  بالاسم 

أجد  بأسرارها، خاصة وأن ليلى مرّت بمرحلةٍ صعبةٍ في حياتها الزوجية وعلاقتها بتوبة، لكني  

للأمُ مكانة في نصوص الشاعرة في المرحلة المؤلمة التي عاشتها ليلى كونها فتاة وعاشقة، وزوجة  

ارتبطت بمن لا تحب، وامرأة فجُعت بصاحبها، وربما كان لها عذرٌ لا نعرفه، لكن في أغاني  

تكاد تسيطر على خمسين في   بقوة، بل  الرحى الأمر مختلف، فالأم في أغاني الرحى موجودة 

 المائة من أغاني الرحى، بل جاءت الأم بأسلوب الترخيم في كثير من الأحيان : 

 )يا مينتي ـ المينه ـ الودودة ـ أمي ـ الحنة ـ الغالية ـ جياّبة الود ـ كمّاية السر(. 

 الجدول المرفق يذكر مخاطبة الأم والاستنجاد بها :                       

 الشـــــــــــــــطـــــــــــــــــــر الثــــــــــــــــــاني ــــــــــر الأول الشـــــــــــــــــــــطــــ م

 خطّــــــــــيت نريــــــــــــد نمـــــشي        1
 وبعــــــــــــيد بيت الميــــنه الودوده     

 ذلـّــــــــــــــــــــــت كراعي وصبيـّـــــــــــــــــت 
 هلـّـــــــــــــــــي مخـــــــــــــرّب اطـــــــــــباعي

 تمنــــــــــــــــــيتها جــــــــارتي دوم    2
 وهاذيــــــــــك المــــــــــينه الودوده        

 ومـــــــــــــن غيــــــــــــــــرها ما نجــــــــــاور
 جــــــــــــــــتي ما تشـــــــــــــــــــــاورعلى حا

يا مينتي تفـــــــــاكيرك تهبـّــــــــــــل        3
 واليــــــــــــــــــــوم لـــــو تشبحيني         

 وزادن قلــــــــــــــــــبي علايــــــــــــــــــــــــل
 والصمايــــــلمفــــــــــــــــــات لاســـــــــــــــم 

 أمــــــــــــي قدا مـــــــــزرق الشمس     4
 تعاليــــــــــــــــــلنـا ياوديــــــــــــــده       

 وأختـــــــــــــــــــــي قــــــــــــــــــدا وين غابت
 كــــــــــــــبدي من الوحـــــــــــش طاــــــــــبت

 يا مينــــــــــــــــــــتي يا وديــــــــده         5
 والدهــــــــــــــــــر رفعـــــــــــك عليّ      

 ويا غاليـــــــــــــــــــه ما تهـــــــــــــــــــــوني 
 من ويـــــــــــــــــــــن نشيـّــــــــــــــــــع عْيوني 

 في نـــــــــــــــــــــاس ما همـــــــــــــش ناسي ــــــــــــوني    يا مينـــــــــــــــتي غربـــ 6



 وبالـــــــــــــــــــــــدم حنّو قصــــــــــــــــاصي  بالموجــــــــــــــــــعه سمــــــــروني         

 نا يا أمـــــــــــــــــي خير بخــــــــتي     7
 رمنيّ قدا راجــــــــــل منبــــــــــــح         

 من دونكـــــــــــــــــــــن يا خــــــــــــــــــواتي
 ضــــــــــــــــــــــربني وشيـــــــــــــــــنّ حياتي

 ونا يا مينتي خيـــــــــــــر عيــــــني      8
             متفـــــــــــــــــــــكره زول غــــــالي  

 جـــــــــــــــــلا النوم ما با يجيــــــــــــــــــــها 
 ولاّ رمــــــــــــــــد بات فيــــــــــــــــــــــــــــها 

 يا مـــــــــــــاشيين قــــــــــــــولو لمّي       9
 رحــــــــــــــــــــي الرحــــى هد قلبي        

 ــــتك طريحـــــــــــــــــــــة وْسادهبنـــــــــــــــــ
 وكــــــــــــــــــــلام المواجـــــــــــــــــــــع زياده

ـــــه     10  رحـــــــــــــي الرحى ما نحبـــــّـَ
 تعاليـــــــــــــــــــلها ياوديـــــــــــده         

 علــــــــــــــــيّ كْتـــــــــــــــوفي ينـــــــــــــوّض 
 يالـــــــــــــــــــــــلي عليّ تروفــــــــــــــــــــي

 لو كــــــــــــــــان بيدي وبيـــــــــدك     11
 ويبدا حمــــــــــــــــيده يدوجـــــــــل  

 رك ما نــــــــــــــــــــالف إلاّ جــــــــــــــــــــــوا
 مــــــــــــــــــا بـــــــــــــــــــــــين داري ودارك

 يا بيــــــــــــــــــت ميـــــــنه الودوده      12
 يا زيـــــــــــــــــــن ميعادنــــــــــا فيه         

 مصقـّـــــــــــع وظـــــــــــــــــــــــــــــلّه بروده 
 ــــــــــــــــــــــــــا يا ودوده لـــــــــــــــــــيا لمن

 الغـــــــــــــالي نجّيــــــــــــــــه لمُّه            13
 يا لمـــــــــــــــــــولى لاطفه بخــــــير   

 في البيـــــــــــــــــــــــت يضوي فنــــــــــــــاره
 عـــــــــــــــــــــــــــزنا في اخبـــــــــــــــاره ويا 

 أمـــــــــــــك تريــــــــــــــدك سندها         14
 وسيـــــــــــــدك يريدك حمـــــــــــيه       

 ونريــــــــــــــــــــــدك لعازات حـــــــــــــــــالي 
 ــــــــــــالي لا صار ضيــــــــــــم الرجـــــــــــــ

 تريــــــــــــــــــت المحبــــه من أمّي      15
 كيـــــــــــف الرشاد لمســــــــــــــــتف      

 يا بـــــــــــــــــــــــــوي مالك جمــــــــــــــــــايل
 لْيا هايـــــــــــــــــلوه يتهــــــــــــــــــــــــــــايل 

 ـــــــــــتي خـــــــــــير بوي  يا مينــــــ 16
 بنــــــــــــــات النســـــــــــــا حرشنهّ     

 عطا بالقــــــــــــــــــــــــــفا وين رانـــــــــــــي
 كـــــــــــــــــلام ما يقــــــــــــــــــــــوله لْساني

 اللــــــــــــــــــي دلاله عــــــــلى أمّه      17
 واللي دلالـــــــــــه علي بــــــــــــــوه         

 يقعــــــــــــــــد دوم راخــــــــــــــــــــي شدوقه 
 ينطــــــــــــــــــــــبخ اللحـــــــــــــــم مايذوقه 

 ــــــــنّه        والبيــــــــــــــــت لولا الحـــــ 18
 والقلــــــــــــــــــب لولاك يــــــاخوي       

 ما نقعـــــــــــــــــــــدوا فيه ســــــــــــــــــــاعه
 مريــــــــــــــــــّـــــض وكاثـــــــــــــــر أوجاعه 

 يا بيــــــــــــــــــــــت ما فيــــــك حنّه     19
 ى بنات النسا فيـــــــــــه     نلــــــــــــــق

 عليــــــــــــــــــــك ما نجدّد مســــــــــــــــــارب
 حنــــــــــــــــــــــــونات غــــــــــــير بالشوارب 

 حــــــــــــــــــــــوش ما فيـــــــه أمّي         20
 لا تنـــــــــــــــــــــــقال فيه كلمة السر   

 ديمـــــــــــــــــــــــــــا مغبّر عجـــــــــــــــــاجه
 ولا تنقـــــــــــــــــــــضي فـــــــــــــــــيه حاجه 

 جيـّـــــــــــابة الـــــــــــــــود من جد          21
 هاذيــــــــــــــك لـُـــــــــــــــمْ الودوده      

 وكمّـــــــــــــاية الســـــــــــــر خــــــــــــــــافي
 عليــــــــــــــــــــــــــــها نكثرّ رْيـــــــــــــــافي

 ـــــــــــــــــــح قلّيه       قلّيـــــــــــــه ياري 22
 من فــــــــــــــاهق البيت مدّيـــــــــه      

 ســــــــــــــــــلام الغــــــــــــــــــلا للودايـــــــــد 
 لمّيــــــــــــــــــــــــمه مــــــــــــرومه بزايــــــد

 يا مينـــــــــــــــــتي يا وديــــــــــــدة   23
 والدهـــــــــــر رفعــــــــــــــــك علّي       

 ويا غاليـــــــــــــــــــــه ما تهـــــــــــــــــــــوني
 في مــــــــــــــــــــــن نشيّع عيــــــــــــــــــوني

 ـــا ودوده  يا ميــــــــــــــــــنتي يـــــــ 24
 عيــــــــــــــــــنك بلا كحـــــــل سوده     

 يا غاليـــــــــــــــــــــه في الضمـــــــــــــــــــاير
 وخــــــــــــــــــــدّك بلا خــــــــــــرص نـــــــاير

 يا مينـــــــــــــــــــتي جيـــــــت للدار     25
 ــــــاصب ع النار لقيــــــــــــــــت منــــ

 وشاكيــــــــــــــــــتها من هْبــــــــــــــــــــــالي
 ومطــــــــــــــــــــــــــراح لجـــــــــــــواد خالي

 بيــــــــــــــت بلا لـُــــــــــــــــمْ مهدوم            26
 لا رحبــــــــــــــــــــــوا بي ليا جــيت         

 وميـــــــــــــــــعاد بلا بــــــــــــــــــــــوي خالي
 ولا ينــــــــــــــــــــــــشدو ويــــــــــــــش حالي

 ويا جاريــــــــــــــــــــــــــا في دوايــــــــــــــــا  يا لـُــــــــــــــــــــــمْ ما كيـــــــفها حد          27



 وترقـــــــــــــــــــد ليا هــــــــــــــــــــــــان دايا ـــــــــا ما رقدنا    تسهـــــــــــــــر ليــــ

 يا سعــــــــــــــــــد من قـــــــال حنّه        28
       وتاريتــــــــــــــــــها لـُــــــــــــمْ جنّه       

 في بيتــــــــــــــــها واجــــــــــــباتـــــــــــــــــه
 ويا تعـــــــــــــــــــــس من فارقـــــــــــــــــــاته

 ودوده ليـــــــــــــا خشّـــــــــت البيت        29
 تحْــــــــــــــــــــــلفْ قمر ليلة اطناش      

 وسفـّـــــــــــــــــــــت خجــــــــــــــــــلها وراها
 مزْهـــــــــــــــره في سمــــــــــــــــــــــــــــــاها 

 يا اميمــــــــــيتي يــــــــــــــا ودوده   30
 يا حـــــــــــــاسه اللي تحـــــــــــسّه    

 يا غالـــــــــــــيه مـــــــــــــــا تهــــــــــــــونـي
 يا ساهــــــــــــــــــــره اللــــــــــــــيل دونـــــي 

 ــــييابـــــــــــــيت ما فيــــــــك أمـــــ 31
 لانشتــــــــــــــــــكي فيـــــــــك همي 

 بــــــــــــلا ريــــــــــــــــــح دايــــــــــر عجاجة
 ولاتنقــــــــــــــــــــــــضي فيــــــــــــك حاجــــة 

 خامساً / صورة الأب في أغاني الرحى: 

في قصائد الشاعرة ليلى الأخيلية، ولهذا كما ذكُِرَ في موضوع الأم،  أجد أنَّ يتكرر لم يذُكر     

لم أجدُ له دوراً في نصوص الشاعرة، وكما قيل في الأدب العربي :" كل فتاة بأبيها معجبة"، ولهذا 

لم يكن عند الشاعرة ما يؤكد ذلك، إلا إذا كانت ليلى غير معجبة بأبيها نظراً لحرمانها من صاحبها  

بيتاً واحداً يتيماً، يتحدث بشكل عام، وليس بصورة خاصة    توبة، وعند تفحّصي لديوان ليلى وجدتُ 

 في ذكر العم والأب، بل تقديم العم على الأب : 

 618وكَــــمْ قــدْ رأى رأئيهم ورأيتــــه       بها لـــي من عمٍّّ كريــم ومن أبِ             

كانت الضرورة  هذا البيت لا يعطي أهمية للأب، بل أعطت صفة الكرم للعم، وحتىّ لو  

الشعرية أباحت ذلك، إلا أن البيت لا يعطي صورة صادقة لعلاقة ليلى بأبيها، بينما عند مغنية  

الرحى الأمر مختلف تماماً، فهي في رباعياتها تفخر وتفتخر بأبيها، فتشبهه أحياناً بالجمل في القوة  

كيف  ناً تشبهه بالماء القليل )، وأحيا)بويا جمل عادل الميل(والشجاعة والضخامة والفخامة والوقار

(، وهو رجل الميعاد، وهو شيخ القبيلة، وأحياناً أخرى  غالي عليّ فتذكره بأنه: )لمياّ الشويّه(،  

 تشكو منه لأنه تجاهلها وغض النظر عنها كما في هذا البيت الذي تشكو منه لأمها : 

 راني   يا مينتي خير بوي    عطا بالقفا وين                           

 والجدول المرفق يبين علاقة الفتاة بأبيها في الجانب الإيجابي والجانب السلبي :    

 الشطــــــــــــــــــــــــــــر الثـــــــــــــــــــــــــــاني  الشـــــــــــــــطـــــــــــــــــر الأول م

 بويــــــــــا جمل عـــــــــادل الميل         1
 جمــــــــــــيع الرفــــــق ما يْذمّوه      

 ومـــــــــــــــن الرزن يرفـــــــــــــــــــــــــع حزايم
 وقلـــــــــــــــــــــــبه شديــــــــــــــــد العـــــــــزايم 

وغرّه       2 حجـــــــله  بوي  فــــــــــرس 
 اجعــــــــــــلها ركوبة حمـــــــيدة  

 وركّــــــــــــــــــــابها تـــــــــــبر صــــــــــــــــافي
 من البعـــــــــــــــــــــــــــد ليــــــــــــــــــا جا لافي

 نا بــــــــــوي غـــــــــــــالي عليّ  3
 كيـــــــــــــــف لمياّ الشـــــــــــويهّ      

 وما نعــــــــــــــــادل بيـــــــــــــــــه والـــــــــــــي 
 وفـــــــــــــي ســـــــــــــــــــادرات التــــــــــــوالي 

 اللي سيــــــــــدها وسط الميــــعاد  4
 واللي سيـــــــــدها وسط اللحـــاد     

 تنـــــــــــــــباع والســـــــــــــــوم غــــــــــــــــالي
 هاذيــــــــــــــك حـــــــــــــــــــــالها زي حــــــــالي

 بـــــــــــوك يالغالي يربــــــِّـــــيك          5
 ــــيك    وانا طالبـــــــــــه الله يهنـــــِّ 

 تربـــــــــــــــــــاية النخـــــــــــــــل في جريــــده 
 يا خــــــــــــــــي بيـــــــت الوديـــــــــــــــــــــــده

 يا مينــــــــــــتي خـــــــير بـــــوي  6
 بنــــــــــات النسا حــــــــــــرشنّه     

 عطــــــــــــــــــا بالقفــــــــــــــــــا ويــــــــــن راني 
 كـــــــــــــــــــــلام ما يقــــــــــوله لْســــــــــــــاني 

 
 .54ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :  618



 اللـــــــــــي دلاله علـــــــــــى امّه      7
 لي بوه         واللي دلالــــــــــه عــــــــ

 يقـــــــــــــــعد دوم راخـــــــــــي شـــــــــــــــدوقه
 ينطبــــــــــــــــــخ اللحـــــــــــــــم ما يذوقـــــــــــه 

 نوصــــــــــــيك بالــــــــك تعيبي   8
 بيت بـــــــــــــوك مبني على الــعز

 ــــــــان عابـــــــــوا وما تحمـــــــــــــــــــلي كـــــــ
 ودونـــــــــــــــــــك رجـــــــــــــال يتـــــــــــــنابوا 

 بيــــــــــــــــــت بلا لـــــــم مهدوم            9
 لا رحـــــــــــبوا بي ليا جيــــــــت         

 خـــــــــــــاليوجمــــــــــــــــــــع بلا بـــــــــــوي 
 ولا ينـــــــــــــــــشدو ويش حـــــــــــــــــــــــــالي 

 وراس بـــــــــوي ما نحمـــل الذل      10
 ما زلت نــــــــــنزل ونخــــــــــتار  

 ولانــــــــــــــــــــــي عطــــــــــــــيّة غــــــــــرامة 
 ني مقـــــــــــــــــــــــــامه وللعـــــــــــــــــــــفن لا

 لا نعيـــــــــب لا نحمـــــــل العيب  11
 نداري على عيــــــــون بــــــــوي   

 ولا نريــــــــــــــــدهم يشــــــــــتمــــــــــــــــوني   
 رمّــــــــــــــــــاي ويمـــــــــــــــــوت دونـــــــــــي 

 ــ 12  ــــــــــا واســــــع الفم    بيت أمهــ
 وخــــــــــوها يــــــــــــلاطم القوم        

 وبــــــــــــــــوها عشّاي الضيـــــــــــافـــــــــــــه 
 يجيــــــــــــــــــــب الثــــــــــنا في غــــــــــــــلافه 

 يا عـــــــــــون من نادى لــــــــبوه     13
 يا نويـــــــــــرتي كان فقـــــــــدوه

 سمـــــــــــــــع كلمــــــــــــــــــه من مكــــــــــــانه 
 ما يطمــــــــــــــــــــعوا في حنــــــــــــــــــــــــانه 

 الــــــــي قصعته تكــــــرم الضيف 14
 مــــــــته في الميـــــــــعاد          واللي كل

 والــــــــــلي خـــــــــــــــــــــادمه تيــــــــــــــتليه 
 والنـــــــــــــــــاس تحـــــــــــــــته رعيـــــــــــــــه 

 لبّـــــــــــاس للقرمــــــــــــــــــزيه   15
    بوي شيـــــــــخ ما هــــــــو رعيه   

 وجـــــــــــــــــــــــرده رقــــــــــــــــيق الحـــواشي 
 وللمـــــــــــــــــــــديه مــــــــــــــــاعطــــــــــاشي 

 

 سادساً / صورة الأخ في أغاني الرحى: 

التنافس الواضح في نصوص مغنية الرحى يأتي بين دور الأم ودور الأخ تنافساً شريفاً يكاد        

أن يكون متعادلاً، فكلُّ له حجته ودليله، فالأم تأتي من جانب الحنان والرعاية والدفاع عن ابنتها  

عنوياتها وتدريبها  عند أبيها أو زوجها، أو كل من يريد النيل منها بأي شكل من الأشكال، بل ترفع م

أمّا الأخ فهو كما قال   الوحيد بلا منازع،  المحامي  وتعليمها ومساعدتها، وحفظ أسرارها، فهي 

، فهو رفيق عمرها، وصديقها، يدافع عنها  35سورة القصص، الآية    [سنشُد عَ عضُدّك بأخيكتعالى : ]

 أمام زوجها، وأمام المجتمع ويرفض كل ظلم تتعرض له : 

 يا بنت سلـّـــــم ولد بــوك    خيـــر من ولد مِنْ حْزامِك                       

 619يْعزّكْ لْياَ كان ضامـــــــوك   وْهـــــو اللّي يْمضّي كلامك                       

ولقد رسمت مغنية الرحى أخاها في عدة صفات جعلت منه غالياً في النفس وفي المقام،  

ته، وقوة شخصيته، وأنه لا يتأثر بكلام زوجته في حقها، كما يزورها بين الحين  مثل لباسه وهيب

والآخر، للاطمئنان عليها، كما يحمل إليها الهدايا والعطايا، وألاحظ أن مغنية الرحى تفخر بأخيها  

أكثر من أبيها، وهو أمر أثار استغراب في بداية لأمر لمقارنة ذلك الزمن بيومنا هذا، لكن عندما  

ألتُ الأمهات والجدّات، أكدّن أنّ الأمر في الماضي يختلف تماماً عن عصرنا الحالي، فالظروف  س

الاجتماعية في تلك الفترة كانت في غاية القسوة، وهي من جعلت الأخ يتعلق بأخته ويدافع عنها  

تحمل اسمه،  في مجتمع رجولي لا يرى للمرأة مكانة ولا شأناً، ولهذا يراها عِزّهُ وشرفهُ وكرامتهُ و 

كذلك فتوة أخيها جعلت من العاطفة تسيطر على عقله، زد على ذلك دور الأم في دعم ابنتها عن  

طريق أخيها، فتحرك أحاسيسه وعواطفه تجاه أخته، بعكس الأب الذي لا يهتم بهذا الأمر كثيراً،  
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ر الاجتماعية  فليس لزوجته دورٌ في شخصيته، كذلك ذلك عامل السن والعقلانية في مواجهة الأمو

والتحلّي بالصبر، وصداقته بابنته تكاد تكون معدومة أو بينهما فاصل شاسع، فلا تستطيع الفتاة  

البوح لأبيها بما يدور في صدرها من ظلم وقهر وحرمان، بل لا تفكر حتى بالاقتراب منه، فإذا  

لهذا لجأت     استدعاها وقفت أمامه منكسة الرأس، خاضعة للأوامر، تسمع ولا تعطي الجواب، 

لأخيها لأنه الأقرب إليها في السن وفي العلاقة وفي رابطة الأم،  وقد التمسنا ذلك عند الشاعرة  

 الخنساء : 

 620وإنَّ صخراً لتأتم الهداة به     كأنهّ علمٌ في رأسِهِ نار                  

ن أعُقِّبَ على ذلك، وفي ديوان ليلى لم أجد دور الأخ، ولا أعلم أن لليلى أخاً أم لا، ولهذا ل

 بل أذكر مغنية الرحى وعلاقتها بأخيها في هذا الجول : 

 

 

 

 الشطــــــــــــــــــــــــــر الثــــــــــــــــــــــــــاني  الشطـــــــــــــــــــــــــــــــــر الأول م

 تمنــــــــــــــــيّت خوتـــــــي تلاتين            1
 لا يــــــــــــــــاكلوا لقـــــــــمة الدَّين       

 وأولاد عـــــــــــــــــــمي بزايـــــــــــــــــــــــــــد
 ولا يلبــــــــــــــــــــــسوا جـــــــــــــرد بايــــــــد 

 ــ 2  ـى ليْني فيـــــــــه     أنتِ يا رحـــــــــ
 هذا غــــــــــــــــدا خــــــوك يا عين

 وصبّي كـــــــــــــما الجيــــــــــــــــــر لــــــــونه 
 اللـــــــــــــــــــــــي زي لريـــــــــــــل عْيــــــونه 

 نا خـــــــــــــوي غــــــــــــالي عليّ  3
 لا يحمل القــــــــــــــــــــول فيّــــــا  

 وكــــــــــــــــــثير الغــــــــــلا من أفعـــــــــــــاله 
 وكــــــــــــــــــلام العــــــــــــرب لا يســــــــــــاله

 نا خــــــــــــوي غــــــــــــالي علّيّ     4
 كيــــــــــــــــف لميّــــــــــه الشويّه   

 ولا يلـــــــــــــومني فـــــــــــــــــيه والــــــــــــي 
 فـــــــــــــــــي الصيف تــــــــــــــاو القبــــــــــالي

 شى    خــــــــــــــــــوها أليا جا يتمــــ 5
 قولـــــــــــولها ليــــــــش تبـــــكي      

 صبّـــــــــــــــــــا وقـــــــــــــال انشــــــــــــــدوها
 وْنا حــــــــــــي مـــــــــــــــــــازالت خـــــــــوها 

 خــــــــــــــــوها كذبْ مـــــــن ايْذمّا      6
 كـــــاة فمّه    وما أحــــــــــــــــلى مش 

 في الجــــــــــــــــيل مــــــــــــــاله ردايـــــــــــع 
 يْبــــــــــــــرّي ســــــــــــــــلّال الوجــــــــــــايع

 يا سعــــــــــــد من عنـــــــدها خو     7
 يركبـــــــــــــــــــــــلها فوق حمره     

 دزّت لخــــــــــــــــــوها يجيــــــــــــــــــــــــــــها 
 ويشـــــــــــــــــــــق الــــــــــــنواجع عليـــــــــها

 يا ســــــــــــعد من عنـــــدها وخي     8
    وقال اظــــــــــــهري يا ولــــــــــيه    

 صبّــــــــــالـــــــــــــــــها في جمـــــــــــــــــاعه 
 قـــــــــــــــــــدا العـــــــــــــفن مــــــــالك وداعه 

 نا خـــــــــــــوي ما وحــــــطب دار     9
 ونا هلي شقــــــــاقت الشــــــــــور   

 ــــــــــــت على جــــــــــــــــــــــالت النار بايــــــ
 يشقّـــــــــــــــــوا الوطــــــــــــــــى بالمــعـــانت

 حجّب عليـــــــــــــــهم حجابــــــات      10
 وحجّب على الخـــــــــوت لثنـــــين    

 وزرّب عــــــــليـــــــــــــهــــــــــــم زرايــــــــــب 
 حــــــــــــــــــــاضر ومــــــــــاك غـــــــــايب ويا 

وبرنـــــــــــوص            11 جريــــــدي  ولابس 
 وإن شــــــــــــا الله يا بــــــــــن أمي             

 وسبـــــــــــــــــاّط مــــــــــــــالي كــــــــــــراعه 
 بين الجمـــــــــــــــــــــاعه نـــــــــــــــــــــــــــوّار 

المـــــــــــزاريق       12 يوم  نجّـــــــــــــيه 
 وخــــــــوي بلِالّ يابس الـــــــــريق       

 ويـــــــــــــــــوم العثــــــر والطــــــــــــــــــياحي
 امنــــــــــــــــــــــين يلّـــــــــن فــــــــــالسماحي 

 عينــــــــــــي عمــــــــــاها الرفيف         13
 من وحشــــــــــتك يا ولد بـــــــــوي        

 وقلبـــــــــــــــي خــــــــــــــــذاه الريـــــــــــافـي 
 ما نرقــــــــــــــــــــــد الليـــــــــــــــل وافـــــــي 
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 يا بنـــــــــت سلـــــــــــمّ ولد بــوك     14
 يعــــــــــــــــزك ليا كــــــان ضاموك   

 خيــــــــــــــــر من ولـــــــــــــد من حــــــــزامك 
 وهــــــــــــــو الـــــــــــــلي يمضّي كلامــــــــــــك 

 نا خــــــــــــــوي ليا جيت نبــــــكي      15
 قلـــــــــــــــــولها تجْـــــــي ترْوّح       و 

 صبّـــــــــــــــا وقـــــــــــــــال انشــــــــــــــدوها 
 سلّـــــــــــــم لها ولــــــــــــــــــــد بـــــــــــــوها 

 يا خــــــــــــوي يا ولد بـــــــــــوي   16
 العين    ولا عــــــــــاد نشبحــــــــك ب

 بنــــــــــــــــات النســـــــــــــــا باعـــــــــــــدنـك 
 ولاعــــــــــــــــــــــاد نسمــــــــــــــــع بْــــــودّك 

 نا العيــــــــــــن قـــــــــــالت أوخي     17
 واللي يـــــــــــــلومني فيك يا خوي   

 رأس مــــــــــــــــالها ولفــــــــــــــــــــــــــــــايد
 عــــــــــــــــــــدو من كبـــــــــــار الحسايــــــــــد 

الحــــــــــويةّ   18 علّي  خــــــــــــوي  يا 
              تعنّـــــــــــىَ وأنشــــــــــد عــــــــليَّ 

 على شابـــــــــــــــــــك النـــــــــــاب هايــــــــــج 
 ما حامـــــــــــــــــــــله من عوايــــــــــــــــــــــج 

 يا سعـــــــــــد من حي بـــــــــــوها    19
 ويركبـــــــــــــــــلها فـــــوق حمره   

 دزّت لخــــــــــــــــــــــــــــوها إيجيــــــــــهــــــا 
 ويشــــــــــــــــــق النـــــــــــواجع عليـــــــــــها

 راكــــــــــب علي خـــــــــيرة الخيل   20
 وحجّب عـــــــــــلى خــــــوي الغالي   

 زرقــــــــــــــــــة مثــــــــــــــــــل الحمـــــــــامة 
 فــــــــــــــــــي الحـــــــــــــــر ســــــــافي اكمامه 

 ا لــــــــــلي بلا خــــــــــوت صربه         21
 ترقـــــــــــــى علي راس علــــــــوه        

 والا ولـــــــــــــــــــــد سيـــــــــــــــــد دانــــــــــي 
 وتقـــــــــــــــــــــــول يا هوايــــــــــــــــل زماني 

 ــــار        نا خـــــــــــــوي يسخن بلا نــــ 22
 ونا خــــــــــــــوي جيد بلا مـــــال     

 ويســــــــــــــــــيل العـــــــــــرق من جبــــــــــينه 
 ويا خـــــــــــــــــــــــالقي ما تهـــــــــــــــــــــينه 

مضيــــــــوم   23 جــــــاه  من  عـــــــز  يا 
        مسروب وعوارضــــــــــــه سود   

 خــــــــــــــــويا يجـــــــــــــلّي النوايـــــــــــــــــب 
 وفــــــــــــــــــم لولبي وريــــــــــــــــــق طايب 

 خــــــــــــــــوك ما تبيعه بـــــــوزره            24
 تلقــــــــــــــــيه في وقــــــــت نزره       

 سيوّرهـــــــــــــــــــــــــــــا للبيــــــــــــــــــــادي
 يـــــــــــــــــــــوم لمعيـــّـــــــــــط ينـــــــــــــادي

 نا خــــــــــوي ما هوش في الخوت  25
 اسر             فــــــــــــــــــــزّاع للقوم جــــــ 

 ولا يحمــــــــــــــــل الضيـــــــــــــم فيّــــــــــــــــا
 وخـــــــــــــــــــلاصّ حـــــــــــــــق الوليـــــــــه 

 سابعاً / صورة الأخت في أغاني الرحى. 

رغم بحثي المتواصل لم أجد صورةً للأخت في شعر ليلى ولا أعرف هل لليلى  أخت أم   

، لكنني وجدتُ دور الأخت في أغاني الرحى، وهي أقل مكانة من دور الأخ، ربما لحاجة    لا

لم تتغافل عن مكانة الأخت في   المغنية  للعاطفة، لكن  للحماية والقوة، أكثر من حاجتها  المغنية 

المجتمع البدوي، فهي أيضاً لها نكهتها الخاصة عند اللقاء، وفي التعاون في العمل اليومي، وفي  

حديث المساء، والتطورات التي تنشأ داخل القبيلة أو خارجها، وهذا ما افتقدته عند الشاعرة ليلى  

 الأخيلية، ولم أفتقده عند مغنية الرحى: 

 يا زين ميعاد الخـــوات     في بيت لمُْ الودوده                     

 621حوشها مطقطق ستارات    وما سْمحْ فيه لبروده                    

 والجدول الآتي يذكر بعض أغاني الرحى في حق الأخت:                  

الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــطر   
 الأول 

 الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطر الثاني 

حوشــــــــــــــــــــها  1 زين  يا 
 مطقطق  

 ستارات ميـــــــــــــــــــعاد الخوات       

 في بيــــــــــــــــــــت لـُـــــــــــــمْ الــــــــــــودوده 
 ومسْمــــــــــــــــــــــحْ فيـــــــــــــــــــــــه لبروده 

 يـــــــــــــا ورد بيـــــــــــــــــن الطـــــــــــــــوابي يا وخيــــــــتي يا سمــــــــحة القد      2
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 يافـــــــــــــــــــــــازعه فـــــــــــــي غيـــــــــــابي يا فــــــــــــــارحه بي لاجـــــــــيت          

 ـــــات       وحـــــــــــــق النبي والنبيــــ 3
 هاذيــــــــــك والله اوخـــــــــــــيتي       

 يا مــــــــــــــــــــن يــــــــــــــــــــزر القطـــــــايف 
 زولــــــــــــــــــــــها عليّ يْرايـــــــــــــــــــــــــــف

 وعيـــــــــــــــــنك كما عين بوساق  4
 بر في اوراق        ووشامك كما حـــــــــ

 قطّـــــــــــاف نـــــــــــــــــــــــوار العضيــــــــــده 
 وكتبــــــــــــــــه فقيــــــــــــــــــــه ناصح أيــــــده

 ذراعهـــــــــا والصـــــــــــــــوّارت   5
 تحلـــــــــف عليهــــــــــــن فنارات 

 وخـــــــــــــــــــــدودها للوشــــــــــــــــــــــــــامي 
 لا شعشــــــــــــــــــعن في الظــــــــــــــــــــــــلامي

 

 ثامناً / صورة الغربة في أغاني الرحى: 

الغربة بمثابة بعد وجداني ومكاني يشمل النوع الإنساني في كل زمان ومكان، وهو يمثل  

ي للإنسان، ففي مواجهة الزمان يشعر الإنسان بالوحدة، وما يشغل وجوده الفردي  الإطار الوجود 

الإنسان   ارتباط  إن  الأبد،  إلى  الأزل  من  الممتد  الزمن  أمام  متناهية  زمنية  مدة  سوى  يمثل  لا 

، وخلال بحثي عن نصوص ليلى لم أجدُ ما يشير إلى  622بالماضي يجعله مغترباً عن حاضره 

لم تغادر قبيلتها ولم تعرف للغربة طعماً، إلاّ إذا كانت تعُد رحيل توبة عنها  ذلك، ربما لأن ليلى  

نوعاً من الغربة، أمّا مغنية الرحى فقد ذاقت مرارة الغربة في أكثر من رباعية، وهي التي عبرّت  

تفخر   الغربة  والحزن، حتى جعلتها  الفرح  بين  فيه غناؤها  يتلون  الجديد،  بواقعها  عن صدمتها 

 وتهجو وتمدح، وترثي وتنصح وتوجّه، وتشكو في إحساس صادق عن الغربة والفراق: وتفتخر، 

 بيتْ الغريبــــــات يا خـــــــوي     فــــــــي النجع قـــاعد قْبالهْ                       

 623لا ميـــــــــْــعدو فيه نســــوان     ولا ودْ بـــــــــــاردْ مشـــاله            

وفي هذا اللون من شعر المرأة الوجداني أعرض بعضاً من النماذج الكثيرة التي توفرت لديَّ في   

 : 624جولتي العلمية 

الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــطر   م
 الأول 

 الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطر الثاني  

مينــــــــــــتي   1 يا 
 غـــــــــــــــــربوني    

 بالمــــــــــــــــوجعه سمــــــــرّوني     

 فــــــــــــــي ناس ما همش نــــــــــــــــــــــاسي
 ــــــــــــو قصاصي وبالـــــــــــــــــــــــدم حنـّــــــ

 غريــــــــــــــــبه علي غربـــة أمي     2
 وكان جيـــــــــــــــــتهن يضحكنلي   

 وفي النجــــــــــــــــــــــــع مالي دمـــــــــــــــايا 
 ويسخــــــــــــــــــــــــــــــــــرن في قــــــــــــفايا 

 ـــي وشرقي   ياريـــــــــــح غربـــــــــ 3
 بنــــــــــــــــــــات النسا ما يتقـــــنّ

 ونا مــــــــــــــن يتقـّـــــــــــــــــي عليـّـــــــــــــا 
 والبـــــــــــــــــــــــــــــــعد حـــــــــــاز لوخيــــا

 ميعــــــــــــــــادكن يا نساويــــــــن     4
 لا أخـــــــــــــــــــتي لا أمي معـاكن

 واخ خــــــــــــــــــاطري ما يــــــــــــــــــــــريده
 ولا بنــــــــــــــت سيــــــــــــــــدي قريـــــــــــبه 

 تاريت الجـــــــــــــدب يفرق الهوش    5
 ـــــــــــل جيران بالحوش   واللي قبـ 

 فـــــــــــــــرق بينــــــــــــــــــا يا وديـــــــــــــده
 اليــــــــــــــــــــــــوم وين جيــــــــــــــــتي بعيده 
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 اللي عنــــــــــــــدها وخي نجــــــيه   6
 احــــــــــــــنا وخيـــــــــــنا ياوديده   

 ووخــــــــــــــــــي الغـــــــــــــريبه بزايـــــــــــد 
 عقيـــــــــــــــــــــــــــله على الحــــــــــــاج قايد 

 احنــــــــــــا يا وديده غريبـــــــــات       7
 وما شاطنــــــــــــــــا العفن لا قــال    

 ولا فـــــــــــــي الـــــــــــــغربة غــــــــــــــرابه
 باطــــــــــــــــــــــــل وخسّــــــــــــــــــــرَ جوابا

 بيت الغريبــــــــــــــــات يا خــــوي  8
 لا ميـــــــــــــــعدو فيه نســــــــوان    

 ي النجــــــــــــع قــــــــــــــــاعد قبــــــــــــــــاله ف
 ولا ود بـــــــــــــــــــــــارد مشـــــــــــــــــــــاله

 يا مينــــــــــــــــــتي خنبــــــــــوني   9
عيني   شيـّــــــــــــعت 

 وواطيــــــــــت     

 ــ  ـــب الخنيـــــــــــبةوانا مــــــــــــــــــا نحــــــــ
 والقيـــــــــــــــت روحـــــــــــي غريـــــــــــــــبة

 يا ماشــــــــــي قول لمـــــــــــــــــي    10
 طحـــــــــــين الرحى هـــــــــد قلبي   

 بنــــــــــــــتك سجيــــــــــــــة وســــــــــــــــاده 
 وكـــــــــــــــــــــلام المواجع زيـــــــــــــــــــــادة 

 

 

 

 

 

 

 خلاصة المبحث :       

التي يظهر فيها      المشاهد  الشاعرتين سلسلة بعض  الباحثة مع  المبحث أختمُ  بانتهاء هذا 

 ً   إبداعها الشعري، ولقد اضطررتاُ لأن أقف عند هذا النبع الفيّاض لتغترف غرفة المستعجل خوفا

من فوات قطار الزمن الذي أعده قسم اللغة العربية للباحثة،.لكن يمكن القول :" إن فن الشعر هو  

فن التعبير بالصورة في ذهن المتلقي، ليرسم في مخيلته، وليس هو الكلام التقريري المرصوف،  

لصور الخيالية،  ولا التعبير المباشر الفج، فإن في الشعر شيئاً غير الألفاظ والمعاني الذهنية، وهو ا

 .  625وما تنطوي عليه من دواعي لتعزية النفس" 

تجُسّدها  و التي  وبالقيم  بالصور،  المليئة  الموضوعات  بعض  على  اطلاعي  خلال  من 

الشاعرة ـ ليلى أو مغنية الرحى ـ وتحياها، فإذا به كعادتها، تسارع إلى إيراد الكلمات من خلال  

والحكمة، ووصف الإبل والخيل، فكأنها بهذا وصفت  تصوير المحب، والأطلال، وحماية الجار،  

الصحراء بمعالمها وملامحها. ومهما قيل في شعرها، فإن الشاعرة أو المغنية استطاعت أن تصوغ  

معانيها بفلسفتها الخاصة، فسبغت عليه من روحها وأسلوبها الخاص مما جعلها تحْيا من جديد،  

ف يعنيها  يعد  لم  وكأنها  الحياة،  مؤثرات  الجميلة  في  بصوره  الماضي  تصوير  إلا  الحياة  هذه  ي 

 والمفجعة. 
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وخلاصة القول: إن ليلى الأخيلية تعترف بحبها لتوبة، حباً أبدياً لن يغيره الزمان لأنه   

فوق الزمن، لهذا أراها تبُالغ في وصف عواطفها، سواء في حزنها أم في محبتها، أو في إعجابها.  

امرأة بين الشعراء، أو شاعرة بين الرجال، جمعها مع الإبداع    وفي الخلاصة أقول: إن ليلى كانت 

مقتل صاحبها توبة، فكانت نجمة تلاحقها آذان الناس وأعينهُم، ينشدون أشعارها، ويبكون لبكائها،  

فهي ترش فوق أبيات شعْرِهَا زفرات من الأسى والحزن، فكانت شخصيتها وحياتها رواية تفاعلت  

ليلها، لقد صارعت الحياة حزناً وبكاءً، طاف في كيانها اليأس، وشربت  فيها مساحيق الحياة ومحا

من أنهار الحزن، فأخذت من الحياة الألم والمعاناة، وأعطت الإبداع الرائع في صفحات ديوانها،  

.  فليلى  بئراً عميقة نلُقي فيه بدلونا فنرتوي بماء غير آسنليبقى لها ولنا شاهداً ودليلاً، كما يبقى لنا  

خيلية تعلمت الشعر في حضن الصحراء، زرع توبة في عقلها وقلبها الحزن، فانقلبت من قديسة  الأ

 إلى ثور غاضب.  

 لتبكِ العذارى من خفاجة كُلهـا       شتاءً وصـــيفاً دائباتٍّ ومربــــعا           

                626على ناشئ نال المكارم  كُلِّـــها       فما أنفكَّ حتى أحرز المجد أجمعا           

وإنها لكذلك، فالدمعة الساخنة التي تذُرفها ليلى الأخيلية في ثنايا بيتها هي نفسها الدمعة  

واللوعة التي تذُرفها مغنية الرحى عندما يرخي الليل سدوله، وعندما تجلس حول رحاها، فكل  

ى  منهما سكبت في نسيج مأساوي جنائزي خاص بها، وإذا بليل ليلى الأخيلية يمتد إلى مغنية الرح 

ليصيبها بنفس الضنى والمتاعب، ولتقف أمامها حائرة فزعة وخائفة قلقة، خاصة حين يتجاوز  

الصورة   بين  فيها  تجمع  إبداعية،  من مشاهد  ذلك  وراء  ما  إلى  وحلكته،  الليل  ظلمة  حد  الأمر 

  والصوت مشاكاتها اليومية : 

 ريا طـــــير لو نشاكيـــــــــك       ونخبرك ويش صايـــ        

   627عـــامين ما ينبتك ريـــــش      وعامين في الجو طاير         

وحين نسمعها تنشد عن لسان متذوق شعرها، أو عندما نقرأ أبياتها بتمعن، ننسى تماماً  

مصدر معانيها، ولا نعود نرى أمامنا إلا امرأة عربية حرة وضعت لمساتها على جدار الزمن، 

 باللغة أو باللهجة: 

 نــــــا داي يالــوْ انْعلـّــه      اينوض اللي كان قـــــــاسي            

 628حتىّ الجمـلْ ما يْقلـّــــــه      ثقيل كيف حملْ النْحـــــاسي           

يأ اشي الاحى ذي لااءت ش ض اللجتلع، نملات ا لوالب جاتاشفة، ل ا  ا لفسه جاميت ب  

ك صاجة بياجم ا، لتللأ جحاايفة الل ا  لت يد اتت  ار  لم اابتة ولوية، ياللحافة المف فة تع ا و 

اللعاية،   ياوض  مك  ف  ياضا لفص ح  اللاضي،  يي صل ا   اسجفمفة  لفمى  رتلت   الها  التاريخ 

 لتحاف اللحافة ما  بعي  لم مك مااذ  التااا العابي الدييا. 
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  تــــَابْ مــــَازالْ جَاهـلْ الْلِي مَا قراَ مَا عـــَــــــرفْ فرََضْ     حَتىّ أنْ            

 والْلِي مَا مشى ماَ خبرْ لـــــــــرضْ     ولا يـــْـــــورْدكْ ع المنـــــــاهل            

تتحدث عن   فالأولى  الرحى،  ليلى الأخيلية ومغنية  بين  الواضح  الفرق  الرغم من  على 

الفخر بقبيلتها، أو الهجاء  موضوعات محددة مثل رثاء صاحبها، والتغزل به، ومدح الأمراء، و

لشاعر من الشعراء أو ابن عم توبة، بينما موضوعات مغنية الرحى كثيرة، ومتشعبة، وطبيعتها  

 تختلف أحياناً عن طبيعة شعر ليلى. 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثــــــالث ...........

 

 ]الموازنة الفنية بين شعر ليلى الأخيلية وأغاني الرحى[
 

 )مظاهر الاتفاق والاختلاف(            

 

 المبحـث الأول :



 اللـــــــــــــــغــــــــــة والأســــــــــــلـــــــــــــــــــوب 

 

 المبحث الثاني :

 الصــــــــــــــــــــورة الفــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــية 

 

 المبحث الثالث :

 ـــــــــــا الشــــــــــــــــــــــعر الإيقـــــــــــاع وموسيق
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 اللغـــــــــــة والأسلـــــــــــــــــــوب         

 

 

 

 

 

 

 

الم جة وتييا اتتعلال ا نو  المحة  ت ل   التي  وتجيد ح ور ملادات ا ذو   لا   مك اسلفاء 

الكعا، واسم،مة ومى ذها ن،فات، وي لي لمتيلف  ومى  لم بالكواذي الكعاية مك لعا لفمى اسجفمفة  

 . نو مك ن اشي  الاحى التي ت تل  ناذلا باسللاب بسفالات ا الط فعفة

ال الملظفة  ع  بصاعت   الاحى  لفمى اسجفمفة ومحافة  ع   العابفة  اللانت  لوحفة  ويتلفز لعا 

اللع  ات ال سفطة، ال عفيت وك تِلة الت م س التي و يشاذا واي بعض الكعااء، س  اللانت نن،ا وا لة  

وولوية، ملا جعم ا متلادت بكعاذا، متعيدت بأ ااض ا الكعاية نلا ما  يي اللص  اسوم مك ذها  

 العل  العملي. 

م ة ومى حسعب اللدام الها صعفغ يف  لععا اللانت،  تتعاف ال اح،ة ومى لحت ا  ويي نجل  حل

الكعععاية ونتععموب ا مك جام تجابت ا التي والععت ا الكععاوات العابفة يي اللتاتفك، تجع  ال اح،ة  

متأاات بأتعموب ا الكععاا الجلالي الله  اللتسعا بلفض مك الخصعا ص اللافة التي وب لت ا الكعاوات  

ات اتعتخيمه ن  جاصعفة يافة  لتتواي  بكع   تعم  مع اس ااض الكععاية اللعفكعة، نا ن  الكعاو

   ومى حسعب مدام الحاض الكععاا الها والعت ، ل ي ي و  لهلم ولع ومى شل  اللتمدي لكععاذا،

ومك وج ة شظاا لابي ون  ت و  اليراتعة موازشة بفك اللحافتفك حفك تعي ال اح،ة ن  لفمى اسجفمفة  

ف محافة، ون  ت و  دراتععة ت مفمفة تط فدفة لم صععوم ومى ا للا يت اللاجوت، ولتدم  ال وت ذي ني ععا



بفك الكعععا الاسععا ي الدييا ال عفي اللتل،  يي لفمى اسجفمفة والكعععا الكععع ي المف ي الدييا الدايب 

اللتل،ع  يي محافعة الاحى. ولعها يعذشاي تععععأتاعاوم العيراتععععة مك حفع  الاتلعاق والاجتاف يي المحعة 

لانتفك، وتعأتعاض سلعفاء موجودت يي واستعموب، وتعأجتار نم،مة مختملة مك الكععا الاسعا ي لم

لعا الكاواتفك، نالصور ال ا فة م،اف، وتأنتكس لا  لاء   ن  معظا الللادا  اللستعلمة يي 

الكععا الكعع ي ل ا نصع  واضعح يي الكععا اللصعفح، وتعأت ف ك بعي  لم ن  والة لععا اللانت يي 

اع باسصعع  ووالة التااا باللوروا،  الكععع ي المف ي بكعععا اللانت يي الكعععا الدييا، والة الل

 .629الاظا يف  والإضاية ومف ،  والها يظ ا التواي  بفا لا يي المحة واستموب 

 

: اللغة وتقصد بها الباحثة لغة الفكر، وليست اللغة بمفهومها العام المتمثلة في   اللغة )الفكرة(  ـ  1

بناء الأفعال والضمائروأسماء الإشارة  الألفاظ كالمفردات والجمل والتراكيب والأسماء والصفات و 

والموصولة وغير ذلك، والباحثة تعني هنا بلغة الفكر، أي كل ما يخطر على بال الشاعرة من  

موضوعات مثل ) الوقوف على الأطلال ـ الغربة ــ الحنين ـ الغزل ـ الوصف ـ الفخر ـ المدح ــ  

 سم فكرتها من خلال شعرها .  الشكوى ــ العتاب ــ النصح والإرشاد ـ الدعاء( ، لتر

: هي الطريقة التي تتميز بها المغنية في إبداعها الشعري، ولكل شاعرة   )الطريقة(  الأسلوبـ    2

 أسلوبها في النظم وطريقة إلقائها، واعتمادها على الصور البلاغية. 

 الموازنة الفنية في اللغة والأسلوب عند الشاعرتين ) التشابه والاختلاف(:  

 / اللغـــــــــــة )الفكرة(  أولا ً  

 / الوقوف على الأطلال :1

 

مك اللصععادر واللااجع التاريخفة واسدبفة التي ت صععمهل ومف ا ت فك ل ا ن   حفات ال ادية          

لمفمة الاتععتداار، دا لة ال   والتاحام، جاضعععة لظاوف اللااخ، ماتجعة لملااوي واللااذ ، يما 

ي الييار آااراف ت ك لالامة الد فمة يي ماازل ا تيوم  وياف، يالد فمة يي اشتدال ا اليا ا ، تخمس وراءذا ي

دت ا الاارف اساايي ععععع اللاا صعب( وصععب حلْمِ ا، ويوجي  فاذا   لا تعي ب اجة لالف ا، ن جارت تعو 

ن،فا يي الصعععع ااء . ونمعام ذعه  الآاعار درذ الكعععععااء ومى الولوف ومف عا، نو تعهن اذعا وك بععي، 

في وم انات، ي ا  ل ا وواعي تمعم ال دعايا ناشه تيمع وفوش ا ، يتارت وك تأاا صععععادق، وتارت وك تدم

يي شلوتعععع ا ناا بعفعي الحور لام  نول  ما يف عا مك مكععععاوا، ونرق ما يف ا مك نوتار العا لة، 

 .630يأجاذ ما ا ع آاار الييارع  وذي اللادية اللعاوية بالدساوت والخكوشة، نلطس اسل ا  ونوهب ا

 

لع  ذه  ال ادرت شاجلة وك لاوجاب ال يوا بلعايت  للأمانك وما يلاسعععب لالف ا، وتعععفظ ا  

ف اللانت ال يوية الكعاوات يي   لم ناااء اليراتعة للختمس شواحي الكععا. وذها  ابع تلفز  ب  ني عا

اد يت لو  ف، وذعها معا جعع  الادع  ف بعيويعا    اللتاتفك فالدعييا والععامي المف ي(، و يظ ا لعععععاذلعا بعيا فعا

 . 631الكاواا  بالتدمفي ولمة الابت ار نلا ات لوا الكعااء الديامى مك ل  

 

 و يي ذها ال    العملي ب اء الكاوات لفمى اسجفمفة ومى اس ام:    
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 بي الدييا. . يي ال تابفك بفاا ال ات ا  ناا اسمفة يي الكعا العا1الدييا والكع ي المف ي، ، ذ



 طربت وما هذا بساعة مطرب          إلى الحي حلوا بين عاد فجبجب             

 بها خرقات الريح من كل ملــعب      قديما ف مست دارهم قد تلعبت                 

   632وكم قد رأى رائيهم ورأيتــــه          بها لي من عــــم كريم ومن أب             

 

حلّوا ومى نش عا لا تزيعي ب عه  العهناى ومى ن  تاظا نتععععلعاء اسمعانك التي نعا  يعفء يف عا نذم عاف      

ه  الييار، ونا ما  ب ا مك ريا  ذوجاء  (، اا تسعععاع يي وصعععس ما آله لالف  ذبين عاد فجبجب

تععععايععة يحف ا  مام  عا، جاصععععة لا ا زحلعه ومف عا الامام، ل ك صععععورت اسولام والآباء وذا  

 يتجولو  يي تمم اسمانك لازاله والدة يي  ذا ا.

 

نما مك حف  الصععورت يدي و  ا  الكععاوات وك مأتععات ح ععارية جلاوفة يي ن،فا مك ماا        

فعة، شتفجعة لعوامع  الط فععة ال كععععايعة التي جعمعه ال عيوا يل تمى بعالتاحعام ووعيم  الصعععع ااء العاب

ف مع الزمك تسعجم ا الكعاوات يي ايتتا  لصعفيت ا الطممفة،  ف لاتعفا الاتعتداار، ونصع  ه حفات  صعااوا

ف ش و الص ااء المف فة و ا ملا الزمك مك  فا مكدة ولا وااء، لس ولة  التي تانت ا ونتج هل  ابا

بفك اللااجفك فالل ا والط فعة(، واش ير ل لالى الوادا حف  ناشه تدفا الاجوع،  ولعاذي ل    التكعاب 

السع ب شلسع  يت ار واي محافة الاحى بانفة لعانفة مك تدمب اليذا، ت ك  لالى صعورت اللاضعي الها 

، ب  ي ل  ل ا ن  الهنايا  الجلفمة، وذها لا يول ي التكععاب  يي الط فعة واللكعع ي واللعاشات ي سععب 

ف، و لم يعود لالى التجارب اللتكعاب ة التي تلاضع ا ال ف ة الواحيت  يظ ا يي اسللاب واللعاشي ني عا

 ومى ت اش ا، ولابي مك م،ام يؤني  لم :

 

ـ  رحلنـــــــا      ومنـــّــ  غدينا ودايـــــــع                    يــــا دار منـّـَ

 633ــــــــعلّى       منْهُـــــمْ مليح الطبايــــــعسْوال النبي نْتـــ                  

              

والتسعاةم الها يااودشي، ما ا ي ل  زمك الهانات يي شلسعفة الكعاوات   وما ا يعاي مخا  ة          

 ( وذو نتموب وابي لييا، ندوم واتات الع سي يي مخا  ة دار و مة :يا دارالكاوات لمجلاد ف 

 

 634اسلِمييا دارَ عبلةَ بالجواءِ تكلِّمي      وعِمِي صباحاً دارَ عبلةَ و                  

 

والكعا الكع ي المف ي ومى السواء  ع    635ويي دراتتي ذه  عع  الكعا الكع ي العابي الدييا

 رنيهل يي  نا اس ام نو صور اللاضي ويت نمور:

 

/ باذات التدمفي التي والععه يي مااج ا الكععاوات، جمده ل ا وِما تعتلي ومف  يي  الأمر الأول       

به، يكعععع  ه يف ا  رواية الكعععععا ولول ، يال ف ة ت دى ميرتععععت ا التي يف ا تاوْاوه وتاب ه وتير 

الصععععحفات ولععععابعه ومف عا ال  فات، ي لظعه ما عا معا حلظعه، ورو  ل عا معا رو ، ولعالعه يف عا ما  

 .  636ظ ا الدوم ومى لير اللااخ الها شكأ  يف تل ه ب  الداي ة ي
 

ن  اللاضي ل  تأافا ن فا ومى الال  ال كاية عععع ال  فا ما ا والصحفا، اللانت   /الأمر الثاني          

ف لمجلفع للا ل  مك صععور يل  هذا ال  ار ويعكععد ا الصععحار،   والاج ،  ل ها نا  اللاضععي م  وبا
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ياللحافة تديم  يي لوحة لعععاية زيات ا بألوا  المحة تتل،  يف ا صععور الكعع اب واسيام اللتفة،  فا  

 : 637ن   الكاوات ليمت ا بطايدت ا الخاصة يي ال    وك الها  

 

 لـــــدار     وشاكيتها مِـــــــنْ هبالـييا مينتي جيت ل                      

 638لقيت المناصب ع النار     ومطراح لجواد خـــــــالي                      

 

لاش ا تهنا معاوم اليمار وتتسعاءم وك الها نصعاب الل ا ، ب  تكعاني وت اني الييار، يما 

ــب ع النـار(لْقِيـتجعي لالا  اساايي ومى حلك الاماد التي ت عي  وواصععععس الزمك ف ، ويي  ت الْمنـاصــ

ف مك ال فات.مطراح لجواد خاليم ا  آجا ف  (. الها نص ح جالفا

 

و تادد الكععععاوات نو اللحافعة يي اللتاتفك ومى ذعه  الطايدعة يي اللعاى الواحعي نو الل ات 

الواحعيت، وعا عي لالى ن  الل ات لعي تجوم يي رن  الكععععاوات يتمتدط عا وت عاوم لاجااج عا بصععععورت  

لفك.لعاية، وربل  ا وجي  صعوبة يي لايصال ا لالى الآجايك لا ا لا تت ع تاة اسو 

 

ل ها ي   لععاوات ت اوم ن  ت و  صععادلة يي تع فاذا، وتتوجى ن  تاد  تأااذا تأافااف يي      

شلو  اللتمد فك، يت ين بتااوم اللعاى والصعورت جزءاف جزءاف، مسعتعلمة التكعابف  ال سعفة الواضع ة، 

ر والل  وب نو الوديعا  نو الاجوع نو الط فععة،  وتاى ال عاح،عة ن  الكععععاوات يي ت عين مك  نا العييعا

الصعع ااء العابفة تسععتعاض ما رتععلت  ولارشت  بالصععورت اللت وشة يي ي اذا يتجي نش ا لا توف  

ه ونراد ، وذي تعتدعي ن   لعم راجع لالى شدص يي  اللعاى حدع ، ولا تخاذ مععاشعات عا نلعا نحسعععع 

م بعض اسجزاء، يفييع ا ذها الإحسععععا  لالى العودت لالى الل ات شلسعععع ا  التصععععويا، نو لالى لاذلا

تتاعاول عا مك زاويعة نجاى، نلعا يعمعه لفمى اسجفمفعة يي راعاء توبعة، نو اللحافعة واعي اللخا بعأجف عا نو 

 639ال يي  وك الحابة والك وى مك الزمك نلا ما  يي باذات الت اار.

 

ف اصعطفادذا واجتفارذا،  زد ومى  لم ن  الكعاوات ال يوية مل        حامة بالتكعابف ، وتل اوم دا لا

ف ل ا يي وصعععس اس ام، ولع   لم يعود لالى وضعععو  الصععع ااء نمام ال يوية ولم ة  لت و  ووشا

اللادت التي ت تاج ا يي التصععويا، يت ععطا لالى الت اار والإوادت، وذي يي ذها لا تعاف الاموز 

ف ومى حفات ا  ولا تسععتعلم ا س  حفات ا نم ا صععااحة، و نن،ا التكععابف  واي الكععاواتفك تدوم نتععاتععا

 الفومفة، وما تكاذي  مك صور مادية ومعاوية تابط بفك اللك   واللك   ب .

 / تعــــدد الأغراع: 2

 

تعيد اس ااض يظ ا بكععع   واضعععح يي تاوع اللوضعععووا  التي تتااول ا ن  ما لا،             

ومى الا ا مك ن  نمف لا ياتلفا  لالى الليرتعععة التدمفيية التي ت تا بالللادا  الجزيمة والتصعععويا  

ف لماظام السعع ا ي الاا ع،  وتعيد  اس ااض يي الدصععفيت العابفة الدييلة، وتاووه مواضععفع ا ت عا

واي الكعااء يي  لم العصا، وذي ن ااض حسفة نن،ا ما ا معاوية، س  الكاوا يتعام  يف ا مع 

لعيء  الل سعوتعا ، واللوجودا  التي يتعايء مع ا يي بف ت  الصع ااوية الداتعفة، ل ها يصعس ن 

ي   ب ، ويعايكععع  يي حفات  الفومفة، وي اوم ن  يكععع    لم بحفا  لفجع  الصعععورت نن،ا جلالاف  

ف .  640وتألدا
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رني ا  آياق   ولي نواد بعض الاد اد نتع اب تمم الاتابة لالى ال ف ة الصع ااوية التي حصعا   يي    

ر الصعور ويتلا ك يي صعفا ت ا مسعتلفياف مك   الل ا لاشسعا  العابي وحي   مك جفال  الها را  ي ا 

و  والابتعاد وك اللادا   ف لالف ا بعض اسلوا ، لالا  نش   لا يسععععتطع السعععع  صععععفا ة  فا ، وم ععععفلا

 .641الل سو  

 

موا نلا تار الكعااء ومى ذها الالط اللخصو ، والتدمفي ال       لتوارا، الها اوتايوا ب ، ودلععع 

ومفع  يي نلععععععارذا،  يدعي ورد  يي الكعععععا الجعاذمي الدعييا نلوام تلفعي بعأش ا يسععععفاو  يي باعاء  

 ( :)امرؤ القيسلصا يذا ومى ناا مدمييك، م،ملا يع  

             

  642 كما بكــــى ابنُ خَذامِ عُوجَا عَلـــى الطَّلَلِ المُحِـــيِلِ لعلنا       نَبْكي الدّيارَ             

     

ي أش  يدار ن  الكعععااء اوتادوا الولوف ومى اس ام وب اء الييار، نو نلا لام الينتور و ي        

اب  ما ا، وما يجِي  ل ا يي  لم مك جييي يلصععع حِ    اللاعا الزبفيا:   ي أ  الاح  يأجهذا وك السععع 

ذه  الظاذات نصع  ه تعاة لا يتانوش ا وضعاورت يي ، 643 بيور  جزءاف مك اللفااا الكع عاا  العام  

ما وجيوا    بيايا  لصعا يذا، جعمت ا يسعفاو  ومى ذها الالط اللخصعو  جفاف بعي جف ،  مت عفك

ومف  نتاي ا ، وومى  لم الاظام الكعاا ناشه جطاذا حتى لاش ا نحس وا ن   اسولفك لا يتانوا ل ا 

 (: بن شداد )عنترةما ي ت او ، م،ملا لام 

                   

دمِ      أمَْ هَلْ عَرَفْــــتَ الدَّ               644ارَ بـَــعْدَ توََهُّمهَلْ غَادَرَ الشُّـــــــعَرَاءُ مِنْ مُتـَــــرَّ

 

 يي لول  : كعب بن زهير(ونني ذه  الظاذات الكعاية ف     

 

  645ما أرانا نقـــــــــول إلاّ رجيــــــــــعاً      ومـــعاداً مـــــن قولنا مكـــــرورا           

 
                             تمل  يي الليرتة الكعاية يي لول  :                                           )لبيد بن ربيعة(نلا  نا      

   

  646والشّاعِـــرُونَ النـّـــــــاطِقونَ أراهُــمُ      سَلـَـــــــكوا سَبيلَ مُرَقشٍِّ ومُهلـهلِ           

 

  اللالء اسن ا، والل م   بك ربفعة، بلعاى ن  ي اد ي و  ومى ذها السععع ف  الها تعععم        

ماات   يوق  وا  الكعععااء، ل ها لا ي ك الكععاوا يدتصععا يي لصععفيت  ومى  اض واحي، ولاشلا  

ف ويت، ويت يا وك نن،ا مك موضوع يي لصفيت واحيت، ولي جا  العادت ن  ت و    يتااوم ن ااضا

 ب يي اس ااض اسجاى .اس ام نو الحزم ملتا  الدصفيت الجاذمفة ، اا ت ا

           

ذها يعاي ن  الظاذات لفسععععه  يادية، ب  ذي باذات جلاوفة يجب ن  تعطي ن  ما  

لمظواذا الاجتلعاوفعة مك نذلفعة، وذي ت د  الطدو  التي يطم  عا اللجتلع،  ونع  لعععععاوا مك  

ديمة الطممفة الكععععااء ي    ن  اللجتلع يوج  ني ار  لالى متطم ات ،  يتاوع اللوضعععووا  مك الل

 
 . 36و ي اللاعا الزبفيى، مديمة ليراتة الكعا الجاذمي،   : ـ 641
 . 151،  1997،1ولا ياروق ، دار اسرلا ، بفاو ،   ع اماة الدف ، الييوا  ، ت دف   642
 . 33و ي اللاعا الزبفيى، مديمة ليراتة الكعا الجاذمي،   : ـ  643
  169الكفخ نحلي بك اسمفك الكادفطي ، اللعمدا  العكا ونج ار لعاا  ا، تح: و ي ال لك اللصطاوى،   :ـ  644
ــ   645 ( ل في بك ربفعة ،الييوا ، لعا   6. ف7،  1989،  1ار الكعواف، الاياض،  نعب بك زذفا، الييوا ، ت دف : ملفي للف ة ، د  ــــ

 .109،  1997، 1ولا ياروق، دار اسرلا، بفاو ،  
 . 109،   : 1997، 1ع ل في بك ربفعة، الييوا ، ت دف  : ولا ياروق، دار اسرلا، بفاو ،   646



والحزم لالى الوصععععس واللعي  والعهم والااعاء و فاذعا مك اس ااض اسجاى يؤنعي  لعم الالتزام  

والاشتلاء لالى العل  الجلاوي والكععور الجلعي، والكعاوا لا ياى اللك ولاف ياديا فب  ياا  ولاف 

ف يل د  نحام اللجتلع ونمعالع  ور  عاتع ، وذعها اللجتلع لا يا عب مك نيا اد  الخاوذ وك  جلعاوفعا

د ومى ذعها اللك لا يجعي  الدواوعي والاظا والسععععاك اللت ععة،  ي و لا يد ع  بحفا ذعها اللك بعيياف، والتلا 

واي السعععامعفك  ل ولاف ور  ة، والكعععاوا يعاف ذها ويدير  ح  تدييا  ي و حايص ن  ال ا  

    647ومى تدييا ما ذو مد وم وما وب يف . 

  

ذها اللوضعععوع، وك والة تعيد اس ااض ب ع ععع ا ال عض، وما   يي  وت يا ابك لتف ة      

وتعلعه    تكعتل  ومف  مك وحيا  موضعووفة يي باا  ا، ووالة الوحيا  بع ع ا ب عض، يدام

بعض نذ  اسدب يهنا ن  مدصععي الدصععفي لاشلا ابتين يف ا بهنا الييار واليمك والآاار، ي  ى ولعع ا  

648"م ت  ا لهنا نذم ا الظاوافك وا اوجا ب الابع واتتولس الايف  لفجع   ل
 

 

ف   وعند       تل صععي لدصععا ي لفمى اسجفمفة وجي ل ملاتك الصعع ااء لععحمه مانزاف م لاف و اضععا

بارزاف بفك اس ااض اللتياولة واللت ارت يي ن مب لصععععا يذا ومدطووات ا، يلي لصععععفيت ا التي 

   واضعععح، ي ين  بهنا اس ام ميحه ب ا الخمفلة ماوا  بك ال  ا، يظ ا تعيد اس ااض بكععع

 يي لول ا:

 649طربت وما هذا بساعة مطربِ     إلى الحي حلّوا بين عاد فجبجبِ                  

 

 اا اشتدمه لالى اللخا:

 

 650فوارسُ من آلِ النفاضةِ سادةٌ        ومن آلِ كعبٍ سؤودٌ غيرُ مُعقَبِ                 

 

 اا وصله رحمت ا لالى الخمفلة :

 651له ناقةٌ عِندي وساعٌ وكورُها       كلا مرفقيها عن رَحَـــاها بمنجبِ                 

 

 اا وصله معالا الص ااء :

 

 652تبيت بموماة وتصبح ثاويـــــاً         بها في أفاحيصِ الغوي المعصبِ               

 

 : ونهلم  نا  الدطا وك  اي  التك ف 

 

 إذا حركتها رحـــــــلة جنــــحت به       جنوح القطاة تنتحي كل سبسب             

 653جنوح قطاة الورد في عصب القطا       قرين مياه النهي من كل مقــرب             

 

 وبعي  لم تعاضه لحاض اللي  وذو الحاض الها مك نجم  لفمه الدصفيت: 
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 654فإنــــــــ  بعد الله أنت أميـــــرها      وقنعانها من كل خوف ومرغب              

 

 وب ه  الطايدة تار  لفمى  يي لصفيت ا ومى شلط الطايدة التدمفيية يي  لم العصا.

 

  لف  بال  الالط، زد ومى  لم لا  الاباوفة          لا وس اشي الاحى م،   لم، ولا  نا

تتجعاوز ال فتفك يدط  يي ن،فا مك اسحفعا ، يلي ال فعه اسوم  نا    يي جمدع  وصععععاعاوتع ، اا  

جه ومى شلس ا يي تساةل ا :    وا 

 

 سبحان يا خــــــــالق الشمس     وخـــــــالق الثريا الوحيدة                  

  655يالله كيف درتـــــلي عــــــــزم     عــــــــن بيتنا ياوديــــــدة                 

 
نعهلعم ال عام يي ذعه  الابعاوفعة ، التي ت عياعه وك الجلعام، والجفاا ، اا  نا  يي  ال فعه ال،عاشي  

 وصس الحالي العلفس :

 
 يرانهم بالـرســـــــاويجْمـــــالهم غــــــير بالقيــــــد      وح                 

 656والغـــــــالي مــــرود لها رود      عــــصران والجوف خالي                 
 / ضعف التجــــــــريد: 3    
 

التجايي مفزت ح عارية تدوم ومى اتعتخااذ لاتعا مكعتاا مك تجارب متكعاب ة، والاظا          

لالى اللعاى نو الل ات بعفياف وك مظاذاذلا اللادية، يتحاي ال ملة وك رتعا الصعورت، يذشاا شسعتطفع  

ف ما دو  الإلعارت لالى حاداة معفاة،   م،اف ي ا الدوت نلعاى مجاد، ويل ك لاا ن  شصعس ب ا لعخصعا

 يوا يذش  يصعس الدوت يي لعيت الطعاة، والدوت يي ت ل  الصععاب، والدوت يي رد الحزات، لالى نما ال

 657 فا  لم، راتلاف وكاا  الموحا  والصور. 

 

وضعععس التجايي يي لعععا لفمى اسجفمفة ومحافة الاحى لي يظ ا يي ويت جواشب لا  ومى  

  ذااا بعض الادا  التي لي ت عي  الا ا مك ن   نا الكععاواتفك تلتعا بأتععموب لعععاا ملفز، لالا ن

م يودت مك شاحفة التجييي والابت ار يي موضعووا  ونلع ام الكععا، ما ا باذات الت اار وال ف ة  

 التدمفيية، والصور الكعاية اللألوية، والتانفز ومى ال لوم الكخصفة، واللعاشات الفومفة. 

           

  يي لعععا اللحافتفك بلاحمتف  مك توايا الكععاوات ذها ال عععس يي التجايي ذو نتععا  ما شاا      

ومى اللعاى  الواحي بألع ام مختملة، متااولة يي ن  لع   نحي نجزا  ، ول ا ا لا تاتعا ل  صعورت  

 لاممة ولا تع ا وا  بلعاى مطم .

 

 658ك ن فتى الفتيان توبةَ لم يرْعَ      قضيباً ولـــــــم يمْسحْ بنقُْبةِ مُجرب             

 

 وت ار الكاوات صورت اللتى فتوبة( مات ااشفة يي لصفيت ااشفة :
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 659فتى لم يزل يزدادُ خيراً لدُن نشا      إلى أن علاه الشيبُ فوقُ المسابـح             

 

 اا ت ار الصورت مات اال،ة  يي لصفيت اال،ة :

 

  660فتى لا تخطَّاه الرفــــاقُ ولا يرى       لِقــِــــــدْرِ عِيالاً دون جارٍ مُجاوِرِ             

 

 ب  ت ار يي ن،فا مك اسحفا  الصورت يي شل  الدصفيت :

 

ـــــها        فيطُِلعـُـــــــــها عنه ثنايـا المصَادرِ               661فتى ينُْهِلُ الحاجاتِ ثمُ يعُِلّـُ

 

 ونهلم تهنا اللتى مجيداف ت ه  طاء الاااء :    

 

  662فتى كان للمولى سناء ورفعــــة       وللطــــارق الساري قرى غير باسر           

 

 ومازاله تهنا  لم اللتى يي لصفيت نجاى بالطايدة شلس ا:

 

فِ فتى كانت الدنيا تهونُ ب سْرِهـــا        عليهِ ولا ينْف ُّ             جـــَـــــــمَّ التصرُّ
663  

 

ف، تسععتعل    ولا تختمس محافة الاحى وك لفمى يي  نا صععاح  ا باللتوت  فا ن  الم جة المف فة نحفاشا

 نملة الولي بيلاف مك اللتى :

 

 الغـــــالي ولـــــد جــابت أمـــــه       صنديد عنـــــده لباقـــــه                

 664ـــكره لا نـــــــــــــذمـــــــه      ونبـــــاه عند الرفاقــــــهلا نش                

 

ف تهنا  بالطل  وذو لا ع يي اللاطدة الحابفة وتدصي ب  اللتي :  ونحفاشا

 

 مهبول من قال هاتـــــــوا النـار        ومن قال هاتـــــوا المحاور                 

 665ونــــــــا داي من طفل مغـــــوار        فـــــي بيت عمي لمجـــاور                

 

( العها تخم ى وا عا، وجعم عا لععععلعاتعة سذم عا، يتلاعه لع  اللدا الطفـلوت ار اللحافعة شل  الملظعة ف

 ورحمة العهاب:

 

 يا طفـــــل هـــــــــزيّت بـــــي      وشمتت فـــــــيّ عــْـــــيالي                 

   666اجْــــــعلْ أوْسادكْ حــــــــــويه     وأغــْــــطاك صقع الليــــالي                

 

 ويي التجايي يظ ا الت اار بصورت واض ة يي  نا الييار ومخا  ت ا:
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 يــــــــا دار متريــــس العقـــــــل       قليـــــل العوايب لجـــــــــاره                 

 667مصعب تـــــــــراب  على النقـــــل       يــــــــــا دار ويْش الدْبــــاره                

 

 وت ار  لم يي صورت ملاامة :

 

 ــــْ  لْنـــــَا دار     عُوْجــــهْ وجيتي دهامـــــهيـــــــا دار مانـــِ                  

 668ومكتوب ومـــــن ربنا صــــــار     وعقلي هواته نـــــــدامـــه                 

 

 ونهلم ت ار  الصورت يي رباوفة تادتة :

 

 ـحن يــــــدارييـــــا دارنـــــــــــا لوليــــــــــه      وفيهــــــا مليــ                 

 669يبرّك جمـــاله علـــى ظـــــــهر      يقـــــــول بعثروا للـــضراري                 

 

وشظااف ل عععس التجايي وويم الديرت ومى الاظا لالى داج  الال ، وحدفدة اللكععاوا بعفياف وك      

استع اب والاتا ن التي تات ط ب ا، وبالتالي يي التع فا وك اسي ار ووك اسحاتعف  بصعورت مادية، 

  لا يل ك ن  يلل ا الاس فة نل ات مجادت.

                               

 المــــــادية: الصور/  4

     

ربلا ال فات الصعع ااوية جعمه الكععاوات ال يوية تحاق يي ماديت ا، والسعع ب يي  لم نش ا        

نلاب لالى التعام  بال وا  ما ا لالى التجارب الالسعععفة واللكعععاوا العلفدة، ي ي تسعععتالي  الات ا  

اسرض ل اجت ا لمحهاء الل اية ل اجا  الجسعععي ومتطم ا  حفات ا، يفكعععيذا ماء السعععلاء و ش ا   

والاوي وال سععععاء، وت ل  الال  مك اسجطار، لها يذش ا ت عي وك التأم  العدمي ووك ال  ععععارت 

   670ورلي الكعور.

 

ف مك الت ويك   ويي لعععععا لفمى ومحافعة الاحى نجعيل ن  الصععععور اللعاديعة تل،ع ل جزءاف م لعا

الكععاا، حف  يلسعتخيم الوالع ال سعي واللا ي لإيصعام اللعاشي واسحاتعف  بطايدة مؤاات، ومى  

الا ا مك ن   اجتاف موضعووا  الكعاواتفك، يذ  اتعتخيام الصعور اللادية نا  ل ا دور ن فا يي 

مكعععاواذلا ، وت كعععفي التجارب بصعععور اللادية شجيذا تتل،  يي : فالط فعة وال فات    التع فا وك

 الفومفة، وال ف ة الجسيية والتلاصف  ال سفة(.  

 

واللادية تظ ا يي لععععا الكعععاوات ال يوية يي اسوصعععاف والتكعععابف ، وذها لا يعاي ن   

ف الكععاوات جالفة مك اللكععاوا الإشسععاشفة والمواون الوجياشفة، ولاشل ف مملوتععا ا التع فا وا ا نا  ماديا

تظ ا يي لوحات ا، يتاتععععا جطو  ا ال وا ، وتتمل  نلواش ا وبال ا، والصععععورت اللادية واي  

الكععععاوات ال عيويعة مع ات بعهات عا، والامز يف عا معادا بعاذا، يمو نجعه ل لفمى اسجفمفعة م،اف، وذي  

افك معاوية بك تععلفا  تععأجيل اللادية ت اوم ن   تاتععا  صععورت شالت ا يي رحمت ا لالى نمفا اللؤم

 واض ة ن  الوضو  :
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 مُعــــــــاوي لم أكدْ آتي  تهْــوي      برحْلـــي رَادةً الأصلاب نابُ                 

 قريحُ الظهرِ يفرَحُ أن يـــــــراها      إذا وضعت وليّتــها الغـُـرابُ                 

 نحْوك مــــا ت تي       إذا ما الأكم قنعّها الســـرابُ تجوبُ الأرعَ                 

   671وكنتَ المُرْتجَى وَبَِ  استغـــــاثتْ      لتنُعِشها، إذا بخَُلَ السَّحـــابُ                 

     

نهلم وايما تصععس محافة الاحى الإب  وذي تسععفا يي الصعع ااء ولي نجه ما ا العطء       

 ا صعابات مسعتلات يي تعفاذا، تطوا اسرض يي رحمت ا اللتواصعمة حتى  والإوفاء ن  مأجه،  ل ا

 تص  لالى م تحاذا،  ونأش ا امانت تطوا ال صفا نو ال سا  :

 

 يا لْــــــبلْ عُــــوج العراقيــــب      لْيـــــــا شيْعتْ ما تـــواطي                 

 672طيّة حصير البســـــــــاطي   تطــْــوي الوطــــــا طي في طي                   

 

( وذي ناعايعة لماعالعة نو الإبع ،  ولعي معي    راوف عا لملسععععفا  عوج العراقيـب  يعاللحافعة تدوم : ف      

( طيّة حصـــير البســـاطياتعععتعياداف لماحف  يكععع  ت ا بأش ا تطوا اسرض، وجعمه اللكععع   ب  : ف

نوطى شحلة موتعفدفة را عة، وجاصعة يي ( الها ت ار تع ع ماا ، نلا الطاءولمااظا لالى حاف ف

ــيْعت((، وذو يع  وا ي ومى الاالة، ونملة  تطوياللع  الل ععععارع ف ، دلالة ومى تععععاوة  )ليا شــ

 طي في طي(. الاشطاق، نلا تصور حانة اللسفا ولطع اللفايي ف

 

تاتعا اللحافة لوحة لعفاف ا، وذي يي لعوق سح اب ا الهيك اشدطعوا وك    ويي صعورت لاحدة

 ت ا، ولوحة نجاى سص اب ا الهيك لا ي تلوا سماذا:زيار

 

 جت عــــــــازتي في عيــوني      وجـــاني مرضهن مخـــــــالف                

  673لحبـــــــــــاب ما بوا يجيوني      ولصحـــــــــــــاب ولوا معارف                

 

(، وذي ج فات  بي و زكيرويي رباوفة اال،ة تاتععععا حافك شالت ا، ولي الععععتاله لموديا  ف  

ف :  بالل ا  ومعايت  ب  تابدا

 خيــــــــر الغــــــــديدة تحنن      عشب البـــــحر مــــــــا بغاته                

 674عها رايـــــــــــــــداتهتبغيلها بـــــــي وزكــــــــــير     بكــــــرا                

 

 /  العفـــوية والبساطة: 5

 

تلعي  العلوية وال سععععا ة واي الكععععاواتفك مك السععععلا  ال ارزت التي يل ك ماحظت ا يي 

لععاي لا، ومى الا ا مك اجتاف السعفاق ال،دايي والاجتلاوي، ذه  السعلة تع   بوضعو  العالة 

ف لالى لموب الاا ، ومؤاااف يي التع فا  الوافدة بفك الكعاوات وبف ت ا، وتسعاذا   يي جع  لععاذلا لاي ا

ف وايما تت يا وك   وك اللكععاوا واسحاتععف ، يفظ ا يي لعععاذلا شوع مك العلوية جصععوصععا

ال  فب واللااق، نلا تظ ا ال سععا ة يي الصععورت، م،  الوصععس، ي ،فااف ما تسععتخيم الكععاوات  

 ت وال عي العلوا وباذات الت اار.صوراف مستليت مك الط فعة، ونهلم المحة الل الا
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م  نذ        وومى الا ا مك ن  ال ياوت تظ ا يي  العلوية وال سععا ة، وذي   ع نصععف  يي جل

الصعع ااء، نلا نا  تدمب اللزاذ جصععمة مف زت ا دا لاف وك بدفة الخم ، لالا ن  الت ي م الللاجئ يي 

التدمب، وجعمه نلاف ما ا ييلو بيلو  يي  مسعمم الكععااء ن ذ  ال ت اب والاداد يي معاية نتع اب ذها

ال  ا ال يوا الها يظ ا لاا يي نوم اسما ضععف  اللجام لالا نش  لف  نهلم، ويسععتطفع الازوم لالف  

ن  مك واف   ا ع الصععع ااء نو ومى اسل  تعععلع ب ا، وال اح،ة تكعععارا يي ذها اللورد، ولا   

تاتععا الصععلا  التي تط  ع الكعععا ال يوا   ناشه نل   الوارديك ج ات ومعاية ، ل اي تععأحاوم ن 

 ولو نا   لم يي شدا  :  675ب ا،

 

ن : لسععا  الكععاوات لي يكععاد ما ا،  يفاييع ويسعع   الل ات اللعيت ل ا، ويجاا لالى  نا ما لا       

 676يجب  نا ، ولا والة ل  باللوصوف مك لايب ولا مك بعفي.

 

ف يي      الدصعفيت الواحيت ويت ماا ، وذي تديم الحاض شلسع    ب : ت ار الكعاوات نو اللحافة نللابا

سععععك   ، وذعها ي فك لمعة لعامو  المحعة يي  انات الكعععععاوات  ومى الا ا مك جلعالفعا  الت اار وحل

 اتتعلال .

 

التاد  يي الدصععفيت  نو الاباوفة لالى ويت مواضععووا  دو  مديما  نو تل في، والعودت الى  ذ :    

اللوضعوع  اسوم مات نجاى، وذها ييم ومى ن  الكعاوات تتعام  مع اللطات والارتجام وال سعا ة  

 يي التل فا .  

 

تدارب اللواضععووا  والصععور يي الكعععا ال يوا، حتى بالإم ا  ن  شسععتعاض لصععفيت  د :    

ف لهلم الكعا الحاا ي .   677واحيت نو رباوفة تصمح س  ت و  شلو جا

 

ض لالف ا يي اللصعععمفك    ذه  الادا  التلسعععت ا ال اح،ة مك جام الاصعععو  الكععععاية التي تا التعا 

 السابدفك، ولا داوي لت اارذا مجيداف.

 الصورة الواحدة:  /6

 

ومى الا ا مك ن   تععيد الصععععور الكعععععايعة يي نولعام لفمى اسجفمفعة ومحافعة الاحى ل ك 

اللاح  ن  نا الكععاواتفك لي اتععتخيمتا صععوراف لي ت و  واحيت نو متكععاب ة يي بعض اسحفا ،  

 و لم بس ب التأافاا  ال،دايفة والاجتلاوفة الل فطة .

بلا يف ا مك مكعدة وآلام تأجه ودوم ال يو يف ا و  لالف ا، ويعكعدوش ا  والط فعة الصع ااوية        

و  ن  ذه  الدسعوت ت سع  ا لوت يي الجسعا وصعلاء يي الهذك، وشعلة يي التل فا، وذي التي  وي سع 

جعمه ما ا يلكع مو  رابطة اجتلاوفة واحيت، ي لوش ا وي تلو  ب ا، ل ها يالكعاوات تاتعا ملاجا  

لمظما، وتلتخا وتلاجا ب ،ات اسموام واسولاد، يدوم ا ي امو  ال فس، لوم ا ورجولت ا وردذا  

ويسعععععاوعيو  اللدفا، وي لو  الجعار، ويج او  الخعا س اللتوحعي، نلعا تظ ا واعيذا الصععععور  

اللت ارت التي تاتععا ال افك لالى اللاضععي  واللخا ب . وذه  نم،مة نتععتيمل ب ا ومى  لم مك لعععا 

 اللحافتفك:

 

 : ) الأطلال( وصف الديارن ع  

 

 تدوم لفمى اسجفمفة :  
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 678قديماً ف مست دارهم قد تلعبت       بها خرقاتُ الريح من كل ملعبِ                  

 

 وتدوم محافة الاحى :

 

 سرير بينا غيـــر مـــــــنزول       وفيـــه لغْربـّـــــــه يْحــــــومن                

 679ــا بينا يا غـــــــوالـي        ونظـــارنا علـيْ مَنْ يْلـُـــــومَنْ وْجـــــــ                

 

 وك  اي  تيريب ال اب لاتتد ام ال فوف. التفاخر بالكرمب ع       

 

        : تدوم لفمى اسجفمفة

                  

 680فيا توب للهيجا ويا توب للندى          ويا توب للمستبنح المتنور             

 

 : وتدوم اللحافة

   

 ويـن ما لفى خـــــاطر اللـــــــيل          نبح كلبـــهم ليــن جــــــابه            

 681ينشد عــــــلى سيـــــــد عــيني           تْقول غيــــــــر عنده طلابه            

                              

 ج ـ التفاخر بحماية الجار:

 

 توبة لمجار : تدوم لفمى اسجفمفة يي حلاية

 

 682فتىَ لا تخطاهُ الرفاقُ ولا يرى        لِقِدر عيالاً دونَ جارٍ مجاورِ             

 

 وتدوم محافة الاحى مهنات بالاذتلام بالجار :

 

 ودَّك ليــــا جـــــــاورك جــــار      هـــو زيــــن وأنت رديـعه           

  683ــــــدار      والفـــــــم ما يظهر وجيعةوما بينكــــم غير لقــــــ          

       

 : 684د ـ وصف صوت الحيوان بالمراطنة

 

 لاله لفمى يي وصس صو  الدطا باللاا اة :

 

  685غدت كنواة القسب عنها وأصبحت      تراطنـُــها دويــــــةٌ لم تعُرّبِ         
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 ولاله محافة الاحى يي وصس صو  الإب  باللاا اة :

 

 الغـــــــــالي ليا جــــــــوه خــــطَّار       يجي مختبل فــــي حرامه       

  686يراطــــــــن بنات العجامه     يحـــــط لمقــزّر علـــــــــى النــــار         

 

 هـ ـ وصف قرح الناقة أو الجمل من كثرة الحمل :

 

 لاله لفمى اسجفمفة تصس ب ا شالت ا مك ن،ات السلا حتى نصاب ا الدا  :

 

  687قريـــــــح الظهر يفرح أن يراها         إذا وضــعت وليتها الغراب        

 

 ولاله محافة الاحى يي ح لت ا يي الص ا، ن  يص ا الإشسا  ومى لا  نصاب  حتى يكلى :

 

 اللـــــــي يبـــي داه يبـــــــــــــرا        يْوسّــــــــع للمرع بــــاله       

  688وينـــقل على جمـــال دبــــــــــره        سلف ليـــــن ياتـــــن جماله      

 

 ار عودة المحبوب :و ـ  انتظ

 

 تتلاى الكاوات لفمى اسجفمفة ن  يعود ال  فب :          

 

  689ألا ليت شعري والخطوبُ كثيرةٌ          متى رحلَ قيسٌ مستقلٌّ فراجـــعُ           

 

 وذاا محافة الاحى تت يا وك اشتظارذا لمل  وب يي ال عي والعودت:  

      

حــوا جــــا مـــــراجع               وين باعــــــدوا باعــد القلــــب          ويـــن روَّ

 690وحجّب  علي ســـــــــيد عيني          اللي قلــــــيـــــل المـــــــواجــع            

     

 ـ  المبالغة في الصور: 7  

 

الل الحة يي الصعععورت الكععععاية ذي نتعععموب ندبي يعتلي ومى تلخفا الصعععور والتع فاا   

ف لاشت ا  ، م،  :  لتوضفح اللكاوا نو اللوالس بك   نن ا تأافااف وجهبا

 ع الل الحة يي ال ب والجلام

 ع الل الحة يي وصس اسلا واللعاشات

  وب ع الل الحة يي وصس صلا  الل 

 

الكعاوات ال يوية تعكع  نذم ا لالى درجة الجاو ، يفييع ا العكع  لالى الخاوذ وك اللاط  

والوالع،  ولو لعارشعه بفك معا تدولع  ومعا ي صعععع  حدفدعة يي حفعات عا، سيداعه ن  لا نحعي يصععععيق معا 

تدول ، وذي شتفجة ل ععععس التجايي سش  لو شظا  لالى العل  نو الكعععيء بكععع   مجاد بعفياف وك  
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ة ووك والت ا بصعاح  ا نو بدوم ا  للا زل  لسعاش ا بلا تدوم، وذها شاتن وك اجتا  الوالع العا ل

بعالخفعام يي  ذك الكععععاوات ال عيويعة، لا  ي ،ا مك نمافعات عا ونحام عا حتى تخاذ وك الوالع، وذعها 

 يتلكى مع لوم : ف نحسك الكعا ننهب ( .

 

يي اللخا، يالكاوات تلخا بسواوي نذم ا ولوت ا  والل الحة واي ال يو بالها  وادتف ما تظ ا        

ف.   ولت  الحزات والاشتصار الخارق ومف ا دا لا

 

يل،اف واي لفمى اسجفمفة  تاتعا الكعاوات الل الحة التي تظ ا يي الطل  الاضعفع حفك ي مغ        

ف، وذي صعورت جارجة وك ال دفدة ولا  لصعي  ب ا الكعاوات لوت ل وم ا اللطام يصع ح بطاف وظفلا

 ولجاوت ا،  لالا ن  الصورت اللاتومة لمدصي م الغ يف ا، ولا تدتاب مك الوالع يي ليء :

 

 691نحن الأخايلُ ما يزالُ غُلامُنا     حتَّى يدبَّ على العصَا مذكورا                      

 

نو لول ا يي الاما  وذي ت  ي للااق ننلة تعععادت الدوم، ون  السعععفوف تعما ح  العما بأ   

 ذؤلاء اسبطام لاجواش ا، سدرناا الل الحة يي الصورت.       

 

 تبكي الرماحُ إذا فقدنَ أكفنا        وتعلمنا الرفـاق بحــــــورا                       

 692والسيف يعلم أننا إخوانـــــه       حرّان إذ يلقى العظام بتورا                      

 

تصس اللحافة فصاح  ا( الها يتلفز بال  لة، يجعمه مك ودم     مغنية الرحى،ويي م الحة          

زين ومن النش  يز  لاطاراف، وذو تع فا مجازا وم الغ يف ، اا تعتلي ومى الوز  مات نجاى : ف  

 ( : ناقل أوزانه

  

 وناقل من العقل قنطــار        ومن الزين ناقل أوزانه                      

 693وجا يختبل في جريده         كيف لابس الخيزرانــــه                      

ويي صورت مدابمة تاتا اللحافة وكد ا لهلم الحالي، وما ت ب  لم اللااق مك نلا ومعاشات  

 وماض:

 

 مـــيه وستـــين كيـّـــــه        ما هونن ربـــــع دايـــا                      

 694حسه تكايـل عـــــــــــلي       نداويه ولاّ بــــــــــرايا                      

 

 وم الحة اال،ة تظ ا يي ب ور الكعا اسلفب يي الا تفك مك ليت اللعاشات:

 

 كّيت فــــــــــروة الراس     ظهر شيبها في الرواياح                    

 695نضح  ونلعب مع النــاس     وْهُمْ ما يجيبوا نبايــــــا                   

 

 ـ ذكرى الفراق وساعة الرحيل : 8
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نع  مك لعععععا لفمى اسجفمفعة ومحافعة الاحى يع سعععععا  تجعارب مؤللعة متعمدعة بعاللااق  

والاحف ، ل ك الاجتاف بفا لا ي لك يي السعفالا  واللكعاوا التي تتااول ا ن  واحيت يي تصعويا  

ذعه  الم ظعا  الععا لفعة، بفالعا تع ا لفمى وك اللااق مك جام ووا ل عا تجعا  صععععاح  عا، تع    

ف بالصااوا  الفومفة وال لوم الكخصفة.  محافة الاحى اللا  اق بك   نوتع مات طا

 

ة نعاممعة، و لعم دلفع  ومى نش عا لا تلعارل عا،   ومى تمعم اللتات نا  الزمك، وبدفعه العهناى حفع 

خه وجودذا يف ا وحلظت ا مك التالعي، وتعاوة الوداع صعع ة،   ون  ن،ات وودت ا لالى  ذا ا رتع 

ف روشد ا وجلال ا:تلا يف ا ال يوية بتجابة لاتفة، لا  لا ن  ل ا ني ا

 

 696لتبِ  عليه من خــفاجة نسوةٌ      بماء شؤون العبرة المتحدر                

 سمِعْنَ بهيجا أرهقت فذكرنـه       ولا يبعثُ الأحزانَ مثلُ التذكُّرِ               

رِ  ك ن فتى الفتيان توبة لم يسَِرْ       بنجدٍ ولم يطلعُ               مع المُتــغوِّ
697 

 

ي عأش عا تاعادا يعار  نحام عا وبطع  الفدظعة، ذعه  الم ظعا  ت دى بعفعيت اساا يي شل  اللانت  

ال يوية، ولوحة الاحف  تل،  للة ال انة يي مجتلع الصععع ااء، وذي لكعععيت اوتاذ ال فات يف ا، 

تتط ع يي وجيا  الكعاوات، يذ ا اتعتكعارذا نل  وارض لعوق، واد  لالف  بذصعاار ولال ا  تلتزذ  

حتى لفصععععب وايذا التلففز بفك الخفام وال دفدة، وتخل  العفك يي لاوطاء اليلف  الدا ع،    بالوالع

ويعجز المل  وك الت د ، يتسعتعفك الكعاوات بالعودت لالى اس ام، نو تخا ب الطفور نو الجلاد، 

ف   وي و  الجواب ن  الععا لعة  حعه ومى العدع ، حتى  ف ا  مععالا الوجود نمع ، ويت عيد ال ما تعارنعا

 ناا  يي الال ، يتاصاف لفمى لالى باا  جاس ا لف  فك  لم اللتى. نلا يي لول ا : 

  

 698كم هاتِفِ ب  من باَكِ وباكيةٍ      يا توبُ للضيفِ إذ تدُعَى وللجارِ             

             

 وتمجأ محافة الاحى لالى رحاذا لتعزف ومف ا شحلا  ال ز :

 

 ـدرة خير قلبي        رحــل والنواجع مقيمةيا لنــــــ                  

  699الناس في الربيع المنور       وانا فوق طلحة هشيمة                 

 

 ومحافة الاحى تخا ب ال لام  يي لول ا :

 

 با لله يا حمامات لبـــراج          صبنّ عــــطناّ نباكــن                

 700الغالي اللي مضحكه عاج          قالوا خطّم من حداكن                

 

بل ا لالا التلاي :  نو لول ا يي رحمة لاش اية ل ا لا يلدا 

 

 لي معاهمويا ناس شالوا ومدوا      وشالوا دلي                      

 701ويا ريتهم غير حييــن      وبعاد ويجيني نباهم                      

 

 
 .74ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :  696
 .75ع اللصير الساب ،   :  697
 . 77ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،  :  698
 56ع نحلي الاوياا، ح ور اللانت المف فة يي اللأاور الكع ي،   :  699
 .149م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   :  ع 700
 .146ع اللاجع الساب ،   :  701



 ـ الت ثر والشكوى : 9

 

تتجمى الكعععع وى والتعأاا يي لعععععا لفمى ومحافعة الاحى بطاق مختملعة، حفع  تع   نع  

  ما لا بف ت ا الاجتلاوفة والالسعععفة والظاوف التي تعفكععع ا ، وومى الا ا مك ن  نا الكعععاواتفك

تع اا  وك معاشات لا، لالا ن  استعموب والل علو  يختمس بفا لا بكع   ن فا، ملا يع   اجتاف 

السعععفاق ال،دايي ، ويظ ا  لم يي التأاا العا لي، ونأ  ن  ما لا تدوم : لا نحي يل ا وكعععدي، نو 

 نت .نأش ا يدفيو  لم ي ملا يع   التوتا الالسي لملانتفك داج  اللجتلع وت لفك  للكاوا اللا

 

ومزين مك اسم  والفأ ، ومك الكععوق وال ابة، يعصععس يي حاايا الها  يت    الكععاوات 

با  عععا  لم  ا، وتتيي  اليماء حارت يي واول ا، يتكععععا ب لى  تاتاب ا يفاتجس نفاش ا وتاسعععى  

وجودذا ومك حول ا، يتجم  لالى رحاذا لتكع و لالف ا ما ييور يي شلسع ا، وللا ناشه اللكعارنة يي 

لام تخلس مك لووت عا، والاشتظعار ذو بعارلعة اسمع  واعيمعا ت و  اللحافعة متلسعععع عة بعال  ع  اللتفك  الآ

 الها لا يدطع الاجاء. تدوم لفمى اسجفمفة :

 

  702فلا يبُعدَّنَّ  اللهُ حياّ وميّتا        أخا الحربِ إن دارت عليَ  الدوائرُ                    

 

 وتدوم محافة الاحى :

 

 نا يا الغــالي نراجيــــ      وما يقطـــــع الله رجــــاي                        

 703إن طال عمرك نشاكي       يا حـــــــــد مرسم غـــــلاي                       

 نو يي لول ا :

 مــــــــــراجاة عيــــد لهللّهنا يا الغالي نراجيـــــــ                             

                       

 704ليا طـــال عمري نشاكي     وليـــــا طـــــــاح زولي تقلّه                       

 

 ـ مخاطبة العين لغرع البكاء : 10

 

مخا  ة العفك يي لعععا اللانتفك ذي لاحيى السععلا  ال ارزت ا استععموب الكعععاا، لا  

ات يي نا العلمفك فالعفك( نامز نو وتععفط لمتع فا وك اللكععاوا واسحاتععف ،  تسععتخيم الكععاو

والعفك يي الكععا تل،  شايهت لالى الدمب ي ي م ا  الوصع  بفك الكعاوات والعالا الخارجي، نلا ذي  

 رمز الجلام وال ز  .

 

تهوب   وب اء ال يوية ومى يااق اسح ة دلف  ومى رِل ة شلسع ا ووِكعد ا لمل  وب، وذي التي  

وجياف وصع ابة، لاش ا تعكع  وت وى، وتت ع مك ت وا ، وتاتعا لعول ا الها يجعم ا دا لة التل فا يي 

د  ا ا يي السلاء.  صاح  ا، يزورذا  فل  وييق باب لم  ا يتحتس  بال  اء نملا  ا 

 

 تدوم لفمى اسجفمفة تااي توبة وت  ي ومى ياال  :

 

 تاً       أخا الحرب إن دارت عليَ  الدوائرفــــلا يبعدن  الله حياً ومي          

 
 .79ع  لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :  702
 .149ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   :  703
 149اللاجع الساب ،   :  704



 705فآليت لا أنف ُّ أبكي  ما دعت      على فننٍ ورقاءُ، أو طــــــار طائرُ         

 

 ويي بفهٍ آجا  تطمبل مك وفا ا اللزيي مك ال  اء:

        

ي توبة ابنَ حُميـرِِّ      بسحٍّ كفيضِ الجـــــــــدولِ ال         706متفجرِ أيا عينُ بكِّ

 

 نلا يت ار الاياء وال  اء يي بفه آجا :

 

وعِ والبهَُـــــمِ       جمِ       وأبكي لتوبةَ عندَ الرَّ ي بدمعٍ دائمِ السِّ يا عينُ بكِّ
707 

 

 ويت ار ال  اء واي محافة الاحى يي مخا  ت ا لعفا ا متسا مة وك ت ب ريفل ا:

             

 يا عيــــن خيــــرك ترفـّــــــــي      إن شــــا الله خيــــــــر دايـــــــــم     

   708مع طــــــــول وقت  تشفــِّـــــي      علـــــــــــــى الله جبــــاهم يْلايـــم     

 

 وتدوم اللحافة يي رباوفة ااشفة مخا  ة وفا ا بألا  تل   ا نمام لمف  الخ ات :

 

 يا عيــــن مـا تفضحـــــــي داك      ويفطــــــن قلــــيل الدَّرايــــــــــا      

 709وْصبــركْ علــــــــى داك ودواك      ليـــــــــن يْهــــــــوّن الله دايـــــا     

 

 ويي رباوفة اال،ة تخا ب المف  وتكت ي ما ، بس ب ب اء وفا ا وش فب لم  ا:      

 

 ـــــيل مطــــــــول  ليــــــل       علي مــَـنْ مفـــــــارق حبيبهيا ل       

 710لي عيـــــــن تذرف كما السّيل        وْليْ قلبْ كـــاثر نحيـــــــــبه       

ذ عها نعاشعه  الكععععاوات نو اللحافعة تتلاك بعهنا  زارت دموو عا، ي ي تعارت تتعيي  نعالجعيوم  

ف لالى ال  اء، يال لامة ب ييم ا ع اللتلجا، وتارت نجاى نالسعف ، ل تجي يي ن  ما يسعتكعفا لعجا ا دايعا

م،اف ععععععع ، تلهن ا اللحافة بصععاح  ا نو بالحالي الها ت    وك  فل  يتسععف  دموو ا لهناى ح  ا،  

  711ي لجاد لاش لار دموو ا ومى جيي ا دلف  ومى ن  الدمب واف ماتع تععععادت ، ورا  ة نح اب ،  

   فعة ال يا ي، وذي مست  ة لطفلة لا ا لا يل عس الت مسل لفلت ا. والل الحة يي الصور مك

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       

 ـ التمرّد والثورة: 11

 

التلاد وال،ورت يل،ا  موضععععووعا  يي التع فا وك ال افك وال ايعة والت عيا لموضععععع   

ف مك الوالع، تععععواء نعا  تلاداف ومى الدفا   الاجتلعاوي ، ل ك يي نا ال عالفك يع   الكعععععا موللعا

 الاجتلاوفة نو اورت ومى الظما والدفود الللاوضة ومى اللانت.

 

 
 . 79ع لفمى اسجفمفة، ديوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :  705
 . 74ع اللصير الساب ،   :  706
 . 103ع اللصير الساب ،   :  707
 .140ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   :. 708
 .110ع اللاجع الساب ،   :  709
 .32ع اللاجع الساب ،   :.    710
 .209الص ااء يي الكعا الجاذمي،   :ع ياظا : تعيا ضااوا، ناا  711



د ومى الوالع يت علك ويلتاض ري   نولاف، يدوم الينتور وز الييك لاتعلاوف :   لا  ال تلا 

د  د، والتلا  ل ك التولس واي مجاد الايض ر ا ضععاورت  لمتلاد لا يل،  لالا الوج  السععم ي لمتلا 

ف لالا  ف حدفدفا ال دفدي ذو مك يعاف بيي  ما يايض، والوالع ن  الإشسعا  لا يسعتطفع ن  يايض ري عا

ف   712لا ا نا  يعاف بيياف حدفدفا

 

د  وذعها ا د مات ط بعالتجابعة ال فعاتفعة لاشسععععا ، وبلععاشعاتع ، ول عها يعذ  التلا  لوجع  مك التلا 

ومى وضعع اجتلاوي معفك نو ومى بما والع ومى ياد نو جلاوة يتأاا بط فعة ال ام ب   ما تؤاا  

د حتى يي نبسععط صععورت لاشلا ذو تأنفي لوجود ما وب،   يف  التجابة الإشسععاشفة ... نهلم يذ  التلا 

 713وجود  فا ما وب وريض ل

 

يالإشسععا  يي تعععف  لتأنفي وجود  وح ععور  يي ذها العالا يجي شلسعع  م ععطااف لإش ار  

و وديعة الزمعا  والل عا  واللجتلع، بلعا يفع  مك بكععععا ولفا، ولالى جعاشعب ري عععع  الد ا الخعارجي  

د ومى  ات  مك نج  ت دف  ذه  الها  يي صورت نلوى وني    يايض ن  ل ا داجمي، ونأش  يتلا 

د اللمتزم لالى  وتم فعة حعاجعات عا ، ول عها يعذ  الإشسعععععا  يت اا مك الايض لالى الد وم، ومك التلا 

د نا  لم الها يايض ن  التزام  فا صععع فح سا صعععورت نو شلو ذ لا يتل  مع  الالتزام اللتلا 

د لا   نشا موجود 714الالو ذ اسي   لاشسا  واللجتلع والوجود.  715، يدوم نامي :   نشا نتلا 

 

ديك الااي ععفك لدواشفك اللجتلع،   د يي العالا العابي لييل  وحيي،  يطام ن  اللتلا  والتلا 

د مك الاسعاء، ياسما نلعي  ونصعْعب، ول ها لي تمجأ اللتلادت لالى تعا  ال  اء  وجاصعة لا ا نا  التلا 

نم  ضععس  لفجمب راحة مؤلتة، و الكعاوات وايما تسعتلف  مك لعجا ا، يتاى والع ا اللؤلا، والعاف 

وتوان ، تسعععتع يذا الهناى ويلدفي ذا الط فس، يتأشس مك وضعععع ا، ومك مظاذا التخا م الها تاا  

د الياجمي ومى الوالع الظالا للكعععاواذا ونحاتعععفسععع ا   مك اللجتلع الها تعفء يف ، يت    بالتلا 

د  لم الظما بعفياف وك حفات ا  ولو وك  اي  نلعارذا   716ون اشف ا. ولاشساشفت ا، يتدوم لِتطْال

 

ولفمى العت ا  يي لصعا يذا تلادذا العا لي مع ات وك اورت ا ضعي الظاوف التي ت وم  

بفا ا وبفك صعاح  ا مك جام لصعا يذا التي تاتعا يف ا صعور اللعاشات والظما الاجتلاوي يي تمم 

تع اوك   ال د ة، نما محافة الاحى يتتحاى بالصع ا يي وج  الد ا الاجتلاوي، ل ا ا يي  ا  الوله 

ري عع ا لمظاوف الداتععفة، وذي اورت  فا م الععات تتانز ومى اللداومة الفومفة مك جام العل  

 اللاي الها تدوم ب . 

 

دذا ومى جوي ا وومى اللجتلع الها تاتلي لالف  :  تدوم لفمى اسجفمفة يي تلا 

 

 ه العــــواذلُ لعمري لأنت المرءُ أبكي لفقدِهِ         بجدِّ ولو لامت علي             

  717لعمري لأنت المرءُ أبكي لفقـدِهِ         ولو لام فيه ناقص الرأي جاهلُ             

د وايما تكاني اللمتاع  :        وتساشيذا محافة الاحى يي ذها التلا 

 

 ودك تشْـــــــــاكي ملْتـــــــــاع         والــــلي ضحـــ  ما نــــــريده           

 
 .411ع وز الييك لاتلاوف ، الكعا العابي  اللعاصا،  :  712
 .138ع حساي و يالجمف  يوتس، اللوالس الإشساشفة يي الكعا الجاذمي فالالتزام ، والا تااب، والتلاد(   :  713
 .139ع اللاجع الساب ،   :  714
  129د، تاجلة جام العكاا، ل اا ،  ، ع جو  ناونكاشم  ال فا نامفو، ندب التلا 715
 .265ع ياظا : تعيا ضااوا، ناا الص ااء يي الكعا الجاذمي،  :  716
 .94ع  لفمى اسجفمفة الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :  717



 718والـــــلي ضاق لــــوْعات لفراق        علـــــيّ ما يــــــدير النقيـــــده          

  

 وت ع  رتالة واض ة يي رباوفة ااشفة لالى  لم الل  وب، وتاتظا الاد :

 

 ــــوا لهــــــــــم ويش قلــنا         وهـــــــاتولنا ويش قـــــــــالواسوق          

 719رانـــــــا وراهــــم ذْبــلنـــــــــــا         كــــــانهم علينا يْســــــــــــالوا          

 

 ويي رباوفة اال،ة ت ع  رتالة رمزية لالى نم ا :

 

 يــــر عيني       جـــلا النـــــــوم ما بــــا يجيـــهـاوْنــــــــا يا أمــي خ           

 720متفـــــــكره زول غـــــــــــــالي      ولاّ رمـــــد بات فيـــــــــــــــــهـا          

 

 ـ التردد على المعنى الواحد : 12

 

ف ما يتادد حوم والت ا بصعععاح   ا توبة،  لا ا شظا  ال اح،ة لالى لععععا لفمى يسعععتجي   ال ا

ف، وتعتجي يي لصعا يذا لاش ا تعود   وذو اللوضعوع استعاتعي الها تمعب يف  مكعاواذا دوراف م وريا

ف لالى تصععويا حالة اللااق وال ز  بسعع ب اللسععاية بفا ا وبفك توبة يي اليشفا والآجات. ونلل   دا لا

الل ات شلسع ا     لم مك جام الت اار ، وذها الت اار لايدتصعا ومى نملا  بعفا ا، ب  ومى تصعويا

يي ف الكوق ععع ال ب الللدود ععع العهاب ععع  وبما اللجتلع(، ويظ ا  لم بك   مم وب ملا يع    

حجا اسلا  الها يعفكع  لم  ا، نما التادد واي محافة الاحى يفع   الت ل   والصع ا ومى الظاوف 

 الداتفة.

ول   لعععا بيا ي،  وذها  ابع ملفز يي الكعععا العابي الدييا والكعععا الكععع ي يي لف فا،  

اد يت لو  الكعععععْايْك بعالتدمفعي ولمعة الابت عار، وواعيمعا تاعاولعهل   وذو نحعي استعععع عاب التي جعمعه الادع 

ال عييع  وك اس ااض الكعععععايعة لملحافتفك وجعي ل ذعها التادد، ورنيعهل ت اار الصععععورت واعي 

  ف دة:الكاواتفك، وذها وا ي لالى التجارب اللتكاب ة التي تلاض ا ال ف ة الواحيت ال

 

 فيا توبُ ما فــي العيش خيرٌ ولا نـدّى    يعُدَُّ وقــد أمسيتَ فــي ترب نفنفِ        

  721وما نلتُ منَ  النصفَ حتــى ارتمتْ بَ     المنايا بسهمِ صائب الوقعِ أعجفِ       

 

وتلا الل ات بعهذا عا، يتمتدط عا وت عاوم لاجااج عا بتع فا لعععععاا، ولعي تجعي صعععععوبعة يي 

لايصعال ا لالى ن ذا  الآجايك، الهيك لا يسع   ن  واشوا تجابة ملاامة بالدوت  ات ا، والتلاصعف  وفْا ا  

التي تاتسعا يي وجياش ا، والكعاوات ت اوم ن  ت و  صعادلة يي تع فاذا، لتؤاا يي السعامعفك، لها 

يذش ا ت ين بتااوم اللعاى نو الصعورت جزءاف جزءاف،  مسعتعلمةٍ التكعابف  ال سعفة الواضع ة. والكعاوات  

ال عيويعة محامعة بت اار اسللعاب والصععععور، وت عاوم دا لعا اصععععطفعادذعا واجتفعارذعا جمفعة لاي عة 

 .722اللتااوم

 

   723قْبةِ مُجْربِ توبةَ لمْ يرْعَ      قضيباً، ولمْ يمْسحْ بنُ  ك نّ فتى الفتيانِ           

 

 
 .146ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   :. 718
 .39ع اللاجع الساب ،   :  719
 ع اللاجع الساب  شلس .  720
 .88ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :  721
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 .60ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :  723



 نو لول ا :

 

  724ك ن فتى الفتيان توبةَ لم ينُـــحْ      قلائصَ يفحَصْنَ الحصا بالكراكرِ 

 

ا يي لول ا:  وت ار الصورت  شلس  

 

رِ  ك ن فتي الفتيانِ توبة لم يســرِْ      بنجدٍ ولم يطْلعُْ مع المُتــــــــغوِّ
725  

 

لصععفيت واحيت، ل ك الصععورت ت اد ت و  واحيت يي  وياح  ن  اسبفا  ال،ااة لفسععه مك

 اللعاى والمل  .

 

وواعيمعا تلادد محافعة الاحى اسللعاب واللععاشي شلسعععع عا يمعم عا تعود لالى جعا ا لعي يجوم     

 بانت ا :

 خَطْرُوا عليَّ مخـــــاطير    والــــــرأس فوق لوْسَاده                      

 726عي محـادير     ومنـّي بـــلا غيــــــر رادهسقطوا دمو                    

 

 يــا ريتني ما عـــــــرفته    وْلا شبْلي ليــه خـــــــــاطر                    

 727تباعَدْ على شبْحةْ العيـــن    وْخلّى دْموعي قـــــــــواطر                    

 

 ويتادد الص ا واي محافة الاحى يي ن،فاٍ مك الصور، م،  ذاتفك الاباوفتفك:

 

 أوْقــــــاتْ في الصبر عِلّه     وأوقات فِيه لفاّيــــــــــدْ                     

 728وأوقــــــات حمل  تقلـّـــه     وكـــــــــان فيه الزوايد                    

 

اللحافة تتلاك يي تدسععععفا الوله، ويظ ا الت اار يف  بااوة يي استععععموب، وصععععيق يي 

ااوت يي اسشحعام واسل عا  مع ماعاتعععع عة نع   اض يي حعيي، عا وك استععععى  اسداء، ووراء  لعم  

 والص ا، وذ  شستطفع ن  ش ع نملة نجاى م ا  نملة فنولا ( !.

 

 وت ار اسولا  مات نجاى :

 

 وأوقات حِمْــــــــــل  تْقلّه      وتْزيدْ فوْقه العدايــــــــل                   

 

ــــــــه      وأوقــــــات يبْري العلايلو الصب                      729ر أوقات عِلّـَ

 

 ـ الإيجاز واستقلال البيت الشعري : 13

 

يلعي  الإيجاز مك الخصا ص الل لة يي لعا الكاواتفك ، حف  يظ ا بوضو  يي اتموب  

 ن  ما لا ومى الا ا مك اجتاف اللوضووا  والتوج ا  الكعاية بفا لا.
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يي الدعيرت ومى التع فا وك مععاٍ  ولفدعة ومعدعيت يي نملعا  لمفمعة، بفالعا  ويظ ا الإيجعاز   

يل،  اتععععتدام ال فه الكعععععاا يي ليت ن  بفه ومى ن  ي و  وحيت مسععععتدمة ت ل  معاى ناماف 

وم تلاف، دو  ال عاجعة لالى ارت عا  واضععععح بعال فعه العها يمفع ، وذعها يجعع  الدصععععا عي نن،ا تانفزاف  

 وتأافااف.

 

ولفمى اسجفمفة اتعتخيمه نتعموب الإيجاز بكع   ملفز، حف  يل ا ا ن  تختصعا مكعاوا   

اللااق يي نبفا  لمفمة ، ول ا ا مع ات لمحاية، يع   ليرت الكععععاوات ومى التع فا بعل  يي نملا  

 م يودت.

 

ف يتلانز لعععاذا حوم العل  الكععاق ، وومى الا ا مك ن   لم يعتلي و ا محافة الاحى يحال ا مى  نم 

 ال ف ة الواض ة التي تجع  ن  بفه يع ا وك ي ات مستدمة تت وم لالى ح لة نو م،  .

 

ول ك ناشه يادية ال فه يي الدصعفيت صعورت للادية ال يوية بفك لاياات ا، نو لاتعتدام بفه  

ل ، والاشتداء يي ف، يذ  الاجت اد لمتدفي ب ه  العادت ندى لالى ن،فا مك ال ععحط ومى الجل  الكعععا داجمفا

ف واحياف، نو جزءاف مك ال فه ياتعععا لوحة مك صعععلفا حفات ال ادية،  اسللاب حتى لا  ال اح،ة تاى بفتا

ف مك ال فعات الفومفعة يي نع  زمعا  وم عا ، ولعع  ذعها الإيجعاز   ب ع  تلصععععفات عا وبِال عا، ونحفعاشعا

ف، لاحيى وتعا   الكعاوات لمخاوذ وك العادا مك اللعاشي، ولي رنيه يفلا م عى، ن   اللتعلي نحفاشا

التكعععاب  يي مظاذا ال فات ال يوية واي الكعععاواتفك ندى لالى تكعععابٍ  ن فاٍ يي موضعععووا  الدوم 

والاظا، والتجعارب، وذعها يؤنعي يي ذعها العلع  العملي ن  ال ملعا  نعاشعه م ور التلاك يي الكعععععا، 

معة،  ل عها اجتعار  الكععععاواتعا  الملظعة وحعاولعه نع  ما لعا التلاك يي لاجااج عا ضععععلك لوالعب الجل

 . 730تاوفتفك لالى الابتعاد باللتمدي وك اللعاى العادا

 

 731لعَمْرُكَ ما الهِجْرانُ أنْ تشَْحط النوى     ولكنَّما الهِجرانُ ما غيّبُ القبـــــرُ           

 

ذها بفه يتفا لا رياق ل ،  ولمكععععاوات لفمى ويت نبفا  يتفلة ت ل  ذها الاوع، مكعععع وشة    

نجعي لمفمى اسجفمفعة بفعه يي لصععععفعيت ل اع  مسععععتدع  بعهاتع ، مك حفع  اللعاى بعاللععاشي ال ،فات، ولعي  

ف آجا( :  والصورت، م،  لول ا يي الدسافنش ا لك تااي بعي توبة لخصا

 

 732أقسمتُ أرثي بعد توبةً هالكاً      وأحفل من دارت عليهِ الدوائر             

 

 ولملحافة المف فة صورت مكاب ة يي ضاب اللعاشي :

 

 مهبول من يزرع الفول        في فـــــــم باب المدينه                       

 733ومهبول من يا خذ القول        في صاحبه كيــف عيْنه                   

 نو لول ا :   

 مهبول من يطبخ الفاس         ويبغي المرق من حديده                   

 734ومهبول من يامن الناس         ويـــــــدير فيهم عقيــده                  
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 ن  بفه يي الاباوفتفك بذم اش  ن  يستد  بالس  ويت وم لالى م،ٍ  مستلاد وح لة.

 

 ـ شعر )ليلى الأخيلية وأغاني الرحى ( شعراً غنائياً:   14

قبل الإسلام كما قلت، وكان الشاعر، وهو  "لقد كان الشعر والغناء شيئاً واحداً عند العرب  

  735في الغالب رجل بدوي، يستعين على ضبط إيقاع الوزن، ونغم القافية بالغناء" 

 وكانت العرب تغني النصب، وتمد أصواتها بالنشيد، وتزن الشعر بالغناء، قال حسان بن ثابت : 

  736اءَ لهذا الشعرِ مِضمارُ تغنّ في كلِّ شعرٍّ أنت قائلهُُ     إنَّ الغن                 

ويقول ابن رشيق في كتابه العمدة " إن العرب لمّا احتاجت إلى الغناء بمكارم أخلاقها، 

وسمحائها   الأمجاد،  وفرسانها  النازحة،  وأوطانها  الصالحة،  أيامها  وذكر  أعراقها،  وطيب 

موا أعاريض جعلوها موازين الكلام، فلما تمَّ لهم   ّّ وه شعراً، لأنهم شعروا  الأجواد.... توهّ وزنه سمَّ

  737به، أي فطنوا" 

و" لقد كان الشاعر يستعين بالغناء أيضاً على ارتجال الشعر، أو نظمه على البديهة، لأنَّ  

الغناء، وهو يقوم كما رأينا على مدّ الصوت والترجيع فيه، يفسح له الوقت، ويعينه على تهيئة  

 . 738ة له، فيتسع له بذلك مجال النظم" الذهن، وإعداد النفس للقول، وشحذ الملك

و " ...كل شيء للعرب فإنمّا هو بديهة وارتجال، وكأنَّه إلهام، وليست هناك معاناة ولا  

   739مكابدة ولإ إجالة فكر ولا استعانة.... وكانوا أميين لا يكتبون ومطبوعين لا يتكلفون" 

افتتح ) المتن( في كتابه )القاضي الجرجانيكما  بين  بمثل ذلك   بي وخصومه الوساطة   )

فقال: " اعلم انَّ الشعر علم من علوم العرب يشترك فيه الطبع، والرواية، والذكاء، ثم تكون الدربة  

مادة له، وقوة لكلِّ واحد من أسبابه، فمن اجتمعت له هذه الخصال، فهو المحسن المبرز، وبقدر  

   740نصيبه منها تكون مرتبته من الإحسان" 

أكثر النقّاد تفطّناً إلى هذه الخاصية في شعر ذي الرمة والمطبوعين   ولعل الجرجاني كان 

بعامة، عندما قال: " وإذا أردت أن تعرف موقع اللفظ الرشيق من القلب وعظم غنائه في تحسين  

 .741الشعر، فتصفح شعر جرير وذي الرمة في القدماء والبحتري في المتأخرين" 

الجاه الشعر  أن  نزعم  حين  لانبعد  نحن  الغنائي  و"  الشعر  يماثل  إذ  غنائي،  جميعه  لي 

الغربي، من حيث أنه ذاتي يصور نفسية الفرد وما يختلجه من عواطف، وأحاسيس، سواء حين  

يتحمس الشاعر ويفخر أو حين يمدح ويهجو أو حين يتغزل ويرثي، أو حين يعتذر ويعاتب، أو  
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الشعر الجاهلي ارتبط بالغناء  حين يصف أي شيء مما ينبث حوله في جزيرته ... ومعنى ذلك أن  

 742عند أقدم شعرائه" 

والتعبير عن المشاعر الإنسانية سواء عند الشاعرة ليلى الأخيلية أو مغنية الرحى تلعب 

دوراكًبيراً في جعل الشعر قابل للغناء من خلال الإيقاع الموسيقي في التكرار والسهولة في الأداء  

 ، فهما يشتركان في الطابع الغنائي مما يجعلهما جزءاً من التراث الأدبي الغنائي. 

 يلى الأخيلية : تقول ل

 743ألا ليت شعري والخطوبُ كثيرةٌ     متى رحل قيسٌ مستقلٌ فراجعُ            

 وتقول مغنية الرحى : 

 غنيتْ قــــــــــالوا تغْنَّي    شاكيت قالوا هبيلــه                            

ه    في وطن ماله قبيله                              744ومهبول من يعطي سرَّ

 وتعترف المغنية أنها تقدَّم هذا الفن لأخيها الفارس رجل الميعاد، وليس لأشباه الرجال )العفن(: 

 نا ما نغني  على العـفن    خشاش فـم المطابخ                      
 745خوذي ولد يـا وديـــــدة      جريدي وميعاد رابخ                       

 

 

 الألفــــــاظ الغـــريبة :  ـ  استخدام  15

إلى توظيف   يعيد فيه الشاعر  أدبي قديم  الغريبة في الشعر هو أسلوب  استخدام الألفاظ 

كلمات قد تكون غير مألوفة، أو نادرة الاستعمال، وذلك من أجل إضافة موسيقية أو عمق دلالي  

الأخيلية تنتمي إلى العصر  للقصيدة، والألفاظ قد تعكس أجواء بيئة أو حالات نفسية معقدة، فليلى  

الجاهلي من خلال تقليد النص الشعري، ولهذا فقد استخدمت الألفاظ الغريبة التي تحمل دلالات  

 خاصة كانت مستخدمة في الجاهلية، وكذلك مغنية الرحى قد تستخدم ألفاظ لا نعيشها نحن اليوم.  

صحراوية المذاق، تستغلق  وهي " ظاهرة مميَّزة للشعراء البدو، وهي الارتداد إلى ألفاظ 

 . 746كثيراً من معانيها على القارئ، فيضطر إلى المعاجم اللغوية" 

من    كثير  عند  موجودة  بل  فحسب،  الرحى  مغنية  أو  ليلى  عند  ليست  الألفاظ  وغرابة 

، فعناية ذي  747الشعراء ، منهم ذو الرمة، فقد عُرف عنه " استنطاقه للطاقات الصوتية في اللغة" 
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ب لا تخفى على قارئ شعره، ولكنه يعرف كيف يوظف الغريب في خدمة الدلالة  الرمة بالغري

وإغناء الإيقاع إلى درجة أنه يغدو مستحيلاً تعويض الكلمة المختارة بأخرى مشابهة لها في المعنى  

، فقد " كانت حاسته في الجرس دقيقة غاية الدقة، وكان مع اتساع باعه في  748والصيغة الصرفية 

كيف يتخيره، بحيث يكون راقياً نقياً جزلاً غير جاس ولا خشن، ويكتسب الغريب    الغريب، يعرف

نقاءه ورقته ورقيه من وضعه في سياقه المناسب بين الألفاظ المجاورة بحيث لا يكون مقمحاً عنوة  

 749واعتسافاً. 

معانيها  ولعل أول ما يلاحظ على ألفاظ الشاعرتين أنها ألفاظ غريبة في أول الأمر، لكن  

واضحة عندما نبحث عنها في القواميس أو عند الجدّات، بسيطة ليس فيهما تكلف ولا بعد ولا  

إغراق في الخيال، فكانت ألفاظ ومعانٍ حسية مباشرة، وكان لهذا أثر في استخدامها لألفاظ وثيقة  

 . 750الصلة بحياتهما وبيئتهما 

الرثاء ع  المغنيتين، وخاصة في شعر  ليلى الأخيلية والشكوى  ويتضح ذلك في شعر  ند 

والغربة عند مغنية الرحى، إذ تقدم كل منهما المعاني والألفاظ منكشفة قلمّا شابها الخيال، فنجد  

الشاعرة تدور حول ألفاظ تكاد تكون واحدة، وتكاد لم تأت فيها بمعان جديدة، ويظهر ذلك في  

 استخدامها لبعض الألفاظ المرتبطة بالصحراء. 

 في شعر ليلى الأخيلية : غرابة الألفاظ 

 751وصحراءَ موْماة يحارُ بها القطا      قطعت على هول الجنان بمنْسر            

استخدمت ليلى الأخيلية لفظ الصحراء صراحة، ووصفتها بموماةٍ : وهي الفلاة التي    لا  

الكبير،    ماء بها ولا أنيس، واستخدمت لفظ : المِنْسر": وهي قطعة من الجيش تمرّ قدام الجيش

 ومثلها كلمة " فلاة" وهي الصحراء، وكلمة " قلاص"، هي الناقة، فتقول : 

 752كأنكّ لم تقطع فلاةً ولم تنخِ        قلِاصاً لدى فأوٍّ من الأرضِ غائر            

كذلك ذكرت طائر القطاة كثيراً في أشعارها، وهذا الطائر يألف الصحراء، ولا يوجد إلا بها وهو  

(، فالعصب هي الجماعة، والنهي غدير  عُصب ـ النهي  التي ترتبط كثيراً بالصحراء،)  من الألفاظ  

 الماء،  تقول : 

 753جنوح قطاة الورد في عصب القطا      قرين مياه النهي من كلّ مقرب            

 وقولها : 
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يةّ قفر يحارُ بها القطـــــــــا        تخطيتها بالناعجات الضوامرِ               754ودوِّ

 ومثله : 

 755فأنستُ خيْــــــــــلاً بالرّقيِّ مُغيــرةً       سوابقهُا مثل القطـــــا المتواترِ           

القلاص، المهاريس، الثقال  ومن الألفاظ المرتبطة بالصحراء أيضاً في وصف إبلهم : )

ظ بعينها استخدمتها  (، وهذه الألفاالبهازر، الكوم الجلاد، البازل، الكوماء، والناعجات الضوامر

 ليلى في أشعارها عند تأبينها لتوبة، فتقول مثلاً : 

نابر               756ولا تأخذُ الكوْمُ الجلادُ رماحها      لتوْبةَ في صرِّ الشتاءِ الصَّ

الناقة العظيمة السنام، وربما قصدت بها النوق عظيمة اللحم فتمنع صاحبها من أن    فالكوماء :

، ومثل ذلك استخدام ليلى لفظ المهاريس، والمهاريس من الإبل: التي تقضم  757يذبحها نفاسة بها. 

 العيدان إذا قلَّ الكلأ، وأجدبت الأرض، فتقول : 

 758المهاريس السباط المشافر قرى سيفه منها مُشاشاً وضيْفه     سنام           

(، وهو الضيف  الطارق السَّاريومن الألفاظ التي ترتبط بالصحراء، وبقرى الضيف : كلمة  )

 الذي يسري بالليل، واستخدمت هذا اللفظ ليلى فقالت: 

 759فتى كان للمولى سناءً ورفعةً        وللطارق السَّاري قرى غير باسر         

"، وهي السيوف التي تصنع في الهند فتقول  الهندوانيات ومن ألفاظها المرتبطة بالصحراء، لفظ "  

 : 

 760من الهندوانيات في كلِّ قطِعةٍّ      دمٌ زلّ عن أثرٍّ من السيفِ ظاهر         

ولفظ " أثر من السيف" وهو رونق السيف، وهو من الألفاظ المعتادة في ذلك العصر.ومن ألفاظها  

الكلب" ، حين كان الضيف يتوه في الصحراء ولا يعرف أين يذهب، فينادي على القوم فإن  ذكر "  

  " ذلك  يفعل  من  على  يطُلق  وكان  بها‘  الحيّ  على  فيستدل  الكلاب  لتنبح  نَبحََ،  أحد،  يجبه  لم 

 "، وهذا اللفظ استخدمته في قولها : بالمستنبح 

رِ   فيا توبَ للهيْجا ويا توبَ للندّى                   761ويا توبَ للمُسْتنَْبحِ المُتنوِّ
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وفي حديث الباحثة عن غريب الألفاظ، هناك لفظتان معروفتان لكل من عاش في الصحراء، وهما  

" الإيراد": وهو ورود الماء، وكذلك " الإصدار"، ونرى هنا براعة الشاعرة في استعمال اللفظين  

 ند قولها : )مطابقة أو طباق( استخدمتهما ليلى في مدح توْبة ع 

 762إنْ يصُدروا الأمر تطلِعهُ موَاردُه      أو يوردُوا الأمر تحلله بإصدارِ         

 غرابة الألفاظ في أغاني الرحى:

 عرقوب كيف القـــــراديش      مشيه وجيـّـــــــه مكــــاده                

 763وادهوجا دون مولى الهدب ريش      وكحل صابـــــــغ س               

( مكانٌ مرتفعٌ صعبُ التحرك  العرقوب(.و)عرقوب ـ القراديش ـ مكاده ـ الهدب ريشوأجدُ لفظ : )

 ( كناية عن المرأة. مولى الهدب ريش(، أي يكيد صاعد ذلك العرقوب، ) مكادهفيه، و)

 وقولها في مكان آخر : 

 رقاني نجــــــع بلا غير ديـــــوان       كيــــف لابس الهي              

 764طاحن رشادات لركــــــــان      والمرش ما عـــــان باني               

 )رشادات(.    هي حجارة صغيرة، وكذلك، و)المرش(،  هو لباس امازيغي)الهيرقاني( 

 ( ، وفي قولها أيضاً : الهيرقاني ـ المرش ـ رشادات لركانوأجدُ ذلك في ) 

 يا عيــــــــن خيرك تـْــــرفِّي      نْشاء الله خبرْ خيرْ دايـــم              

      765وْمطْول دْمُعـــكْ تشـــــــــفِّي      جـــــــبا هلك ما بي ايْلايم              

 )ما بي يلايم(،أي يلتئم.  المكان )جبا( حركة للعين، و)ترفي(  ونجد ذلك في:    

 .   )بالزنايف ـ بلقدار ـ ظفايف(غريب في رباعية رابعة مثل: ويتكرر اللفظ ال

نايــــفْ                يا عين لــــــيك بالصــــــــــــبر   ويا قلــــــب لكْ بالزَّ

   766عربْ يعرْفوُلك بالـــــــــــــــــقدار   ما هـــــــم لْناَ  في ظفايـفْ            

 ـ ألفاظ مستمدة من المعجم القرآني من خلال نصوص الشاعرتين :  16
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استخدام الألفاظ القرآنية أو المستمدة من القرآن الكريم يعُدُّ من الظواهر الأدبية التي تمتاز  

أو مغنية الرحى، وهي تعكس تأثر الشاعرتين بالبيئة الثقافية والدينية المحيطة  بها شعر الأخيلية  

بهما، ويمكن أن أجد بعض الألفاظ والتراكيب التي تنتمي إلى التراث القرآني أو التعاليم الدينية ،  

 وعلى الرغم من أنّ كلا الشاعرتين تنتميان إلى فترار تاريخية متفاوتة. 

المعيش والظروف  وألفاظها مغنية الرحى ق بالواقع  د تكون في بعض الأحيان مرتبطة 

اليومية، لكنها في بيئتها الثقافية أيضاً قد تكون تأثرت بمفاهيمها الدينية التي بدأت بالأنتشار في  

المجتمعات العربية بعد الإسلام، وبالتالي يمكن أن أجد بعض الألفاظ أو التراكيب التي تشترك مع  

 ره على الشعر الشعبي .  القرآن أ, تعكس تأثي

 أ ـ ألفاظ  مستمدة من المعجم القرآني  في شعر ليلى الأخيلية : 

 من الألفاظ التي استخدمتها الشاعرتان الألفاظ الإسلامية، وهذا يبين التأثر بالقرآن الكريم. 

اء  في رث  " الأنصابمستمدة من القرآن الكريم لفظ "    ومن الألفاظ التي استخدمتها ليلى الأخيلية 

يا أيها الذين آمنوا إنما الخمر والميسر والأنصاب والأزلام  توبة وهي مذكورة في قوله تعالى ] 

، والأنصاب هي حجارة  92سورة المائدة، الآية    [رجس من عمل الشيطان فاجتنبوه لعلكم تفلحون

 القبر، فنرى الشاعرة تقول : 

 767دةَ إذ لم تحَْتفِرْهُ أقاربهُ عقرتُ على أنصابِ توبةَ مُقرماً         بهي            

 أي نحرت على نصُبه جملاً، والمقرم من البعير: الذي لا يحمل عليه ولا يذلل . 

: والرباط: ملازمة ثغر العدو كأنهم قد ربطوا هناك فثبتوا به  رباط الخيلوقولها في لفظ "  

 ، فتقول :  61الآية  سورة الأنفال، [ ومن رباط الخيلولازموه، وهي مأخوذة من قوله تعالى : ] 

 768قومُ رباطُ الخيلٍّ وسْط َبيوتهِم        وأسنَّةٌ زُرقٌ تخُالُ نجُومــــا            

وجعل لكم سرابيل  " وهي القمصان، وهي من قوله تعالى ]   السرابيلواستخدمت الشاعرة كلمة" 

 . 81النحل، الآية  سورةتقيكم الحر وسرابيل تقيكم بأسكم[

شُمُّ العرانين أسماطٌ نعِالهمُ     بِيضُ السرابيل لم يعَلَقْ بها الغمرُ            
769 

: )ولا تقولنْ لشيءٍّ    واستخدمت الشاعرة الشطر الأول المستمد من القرآن الكريم في قولها

 ( في قولها:  سوف أفعله

 قدَّرَ اللهُ ما كُلُّ امرئ لاق   ولا تقولنْ لشيءٍّ سوف أفعله      قدْ             

 وهو المعنى نفسه الوارد في القرآن الكريم في قوله تعالي :       
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سورة النحل، جز    ]ولا تقولن لشيء إني فاعلٌ ذلك غداً إلا أن يشاء الله واذكر ربك إذا نسيت ...[

 .   81من الآية  

 ( في بيت ليلى الأخيلية : لعمركوكذلك وردت لفظة القسم )

 لعمرُكَ ما بالموتِ عارٌ على الفتى    إذا ما الفتى لاقي الحمام كريما           

] لعَمْرُك إنَّهم لفي سَكْراتِهم    وهي مستمدة من النص القرآني في سورة الحجر في قوله تعالى : 

   .72سورة الحجر، الآية   يعْمهُون[

 ب ـ ألفاظ مستمدة من المعجم القرآني  في شعر مغنية الرحى : 

 بعض الألفاظ التي استخدمتها المغنية مستمدة من القرآن الكريم :    

له  نجبْدو جبدْ      وفي التالية ما رثــالي                    في لوَّ

 770وجتْ بيَّنا قطعة الكبد      وما بعد لكباد غـــــالي                  

            ، 4سورة البلد، الآية    }لقد خلقنا الأنسان في كبد[(: وهي المشقة والعناء مثل قوله تعالى:الْكَبدَُ وهناك )

صلى الله عليه  ن )( وهي عضو في الجانب الأيمن من بطن الإنسان، مثل قول سيد المرسلي الْكَبدُِ و)

وربما قصدت المغنية الأمرين، فجنينها جزءٌ منها، وغيابه عنها    ، 771"  في كل كبد رطبة أجر ("  وسلم

نوعٌ من المعاناة، "والمعنى الإجمالي للبيت هو في بداية الأمر كل منّا لم يتنازل لصاحبه عن حقه،  

وكل منا يصرُّ على موقفه ولا يحيد عنه، أما وقد بانت نيةّ كل منّا وإصراره على المفارقة، تذكرنا  

ولد عزيز، بل هو الكبد نفسه، وكأنها تريد أن تقول، وكيف يعيش الإنسان بدون كَبِد؟!"  الولد، وال
772 

 773بنات النسا كيدهن كيدْ       ومِنْ كيدهن جِيتْ هارب                    

 متحْزْمات الحنش حي       ومتخـــــــــللات العقارب                      

سورة  : ] إنّ كيدكن عظيم[  وسف في قوله تعالىوقد وردت لفظة الكيد في سورة ي

 . 28يوسف،جزء من الآية  

 (، وتقصد به الخيل: ضامر وفي رباعية ثالثة تذكر المغنية لفظة )

 ما ينزلوا غير من فــــــوق     وما يركبوا غير ضامر              

  774وما يخبطوا غير في السوق    وصف العدو بات سامر             
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: ] يأتوك رجالاً وعلى كل ضامر يأتين    ه اللفظة في النص القرآني في قوله تعالى ونجد هذ 

 . 27سورة الحج، الآية   من كل فج عميق[ 

 ( في رباعية رابعة في قول المغنية: الهوىوكذلك نجد لفظة ) 

 تباّع نفسه علــى هـــواه    ما هو على الشُّور سالك                 

 775من شرى داه بدواه   وباع الهناء بالمـــــــهالك كيف                   

]... ولا تتبع الهوى فيضلك عن سبيل الله إن  في قوله تعالى  (الهوىوقد وردت لفظة )

   .25سورة ص،جز من الآية  الذين يضلون عن سبيل الله لهم عذاب شديد بما نسوا يوم الحساب[

 ونجد لفظة تطوي وطي في قول مغنية الرحى : 

 يا الــــــبل عــــوج العراقيــــب      ليـــــــا شيعت ما تـــواطـي                 

 776تطــــوي الوطــــــا طي في طي     طيّة حصير البســـــــــاطي                 

 

ــجل ذه  الملظة  لنا  يي تعععورت اسش فاء يي لول  تعالى: ــماء كطي السـ ]يوم نطوي السـ
إن من يتبع  ،  103ســــورة الأنبيـاء، الآيـة  بـدأنـا أول خلق نعيـده وعـدا علينـا إنـا كنـا فـاعلين[للكتـاب كمـا 

هواه، وما تسُوّل له نفسه من شهوات، لا يجد ما يرضيه، وغالباً ما يقع في المحظورات، وحينها  
 يندم حيث لا ينفعه الندم.

 

 ْ  في السوق تاجـرنشري  يا راحة البـــــــال          لوْ لِي                

 777وعلي خاطْري ندفع المـال          ونْفضّي ارْفوف المتاجـر              

 

ــالحات  للظة ال ام ورد  يي تعععورت م لي يي لول  تعالى : ] والذين آمنوا وعملوا الصـ

ــورة محمد،  وآمنوا بما نزلّ على محمد وهو الحق من ربهم، كفّر عنهم ســيئاتهم وأصــلح بالهم[ س

 .5سورة محمد، الآية  وفي قوله تعالى : ]سيهديهم ويصُلح بالهم[ .2ية الآ

 

 

 

 

 تأثر الشاعرتين بالألفاظ الإسلامية : ـ  17

تأثر شعر ليلى الأخيلية بالألفاظ الإسلامية هو موضوع ذو أهمية خاصة في فهم تطور  

تأثير الإ المتلاحقة حيث برز  إلى العصور  الجاهلي  العربي من العصر  اللغة  الشعر  سلام على 

 والأسلوب الشعري في تلك الفترات، ويمكن أن أحدد ذلك في نقاط : 

 ــ التوجه الروحي في الحب 
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 ـ الألفاظ المتلقة بالحياة والموت 

 ــ ألفاظ إسلامية مياشرة وهو ما يتفق مع التصور القرآني للزمن  

 ـ المفاهيم المتعلقة بالقضاء والقدر

 ــ الرموز الدينية    

 وفي ديوان ليلى الأخيلية أجد هذه الأبيات بذكر الله والاعتماد عليه :                        

 الأبيــــــات التي ذكُرت فيها الألفـــاظ الإسلامية في شعر ليـــــــلى الأخــــــيلية                 م

              فـــــــــلا يبُْعدنْك اللهُ يا تـــــوبُ إنما       لِـــــــقاء المنايـــا دارعـــــاً متلُ حَاسِرِ                         1
 

 عــــــــدنك الله حيَّاً وميـــتاً        أخـــا الحربِ إن دارت عليـــك الدوائرُ فـــــلا يب 2
 

 جــزى الله خيراً والجزاءُ بكــــــفِّه        فتــــــى مــــــــن عُقيلِ ساد غيرَ مُكلِّفِ  3
 

لــــــــــهم         ما كــــــان من  4  ذهــــــب جـــــمِّ وأورقِ خليفة الله أعطاهم وخوَّ
 

 فلا تكذب بوعــــــد الله وأرض به        ولا تكُــــــلْ علـــــــى شيء بإشفــــــاق 5
 

 ألـــــــم تعلم جــــــــــزاك الله شراً        بأنَّ المـــــــــوت منــــــــهاة الرجــــــال 6
 

 عـــــــزيزٌ علينا حاجةٌ لا ينــــــــــــالها    وعنهُ عفا ربي وأحســــنَ حِفظهُ      7

 معاذ إلآهـــــي  كان والله ســيداً         جــــــواداً على العِلاتّ  جمّاً نوافــــــلـه            8
 

 التهــــــــامي معــــــــاذ الله عسفت برحـــــلي          تعُــــــــدُّ السير للـــــــــبلد  9
 

 أحجــــــــاج إنّ الله أعطاك غايةً         يقُصّرُ عنــــــــــها من أراد مـــــــــــداها  10
 

11  ً  جزى الله شرا قابضاً بصنــــيعه         وكُلَّ امرئ يجُزى بما كان ساعيــــــــــا
 

 

               

 في بعض رباعيات مغنية الرحى تجد الباحثة ألفاظاً إسلاميةً  :            كذلك                  

 الأبيـــــــات التي تم ذكــر فيها الألفــــــــــــاظ الإسلامية في شعر أغاني الرحى  م

 شــن دعــــــــوتي ويش مطـــــراي        ويــــــا وحلتي فـــــــي زمــــــــــاني       1
                                                      والنــــــاس فــــــــي رحـــــــمة الله        ونــــــا  فــــــي جهنــــم نعـــــــــانـي                                  

 يـــا رحـــى نرحيـــك بالسيـــــــــف        ونكــــــــملك بالـــــــــــعوافــــــــــــي 2
 وإن شـــــــــا الله ياكلــــــك ضـــيف        غــــــــــالي مــــــــــــــــن البعد لافي 

 ـــــي سليــــــــــــــم الجـواجيلانـــــــــــي مريضــــــــة ونـــــنزار       ولانـــــ 3



 كــــــــــــامي علـــــــــــي داي صباّر       فـــــــــــي رحمــــــــــــــة الله نراجي      

 وحــــــــق النبي شاهــــــــــر الدين        وحــــــــق الصلاه ولعبــــــــــــــــاده  4
 غيــــــــر سنيّن         ومنـّـــــــــــي بــــــــــــــلا غير راده ومــــــــــا يضحكن 

 ســـــــــــوال النبــــــــــي يالغــــالي        لنظــــــــــار يـــــــــــرغبنـــّــــــــــك  5
 بلنـــّـــك وإن غبــــــــــت جــــــــــــاهن رمد         ويبــــــــــــرن ليــــــــــــا قا

 يـــــــــا بـــــــــــــركة اللي يصــلي         مـــــــــن الفجر ورافـــــــــــع بريقه  6
 الله نتجــــــــــعلك يالغـــــــــــــــالي        غـــــــــرسه على جـــــــــــــــال ميده 

 ــــــــــــارب بيــــــــــــض طريقه الغـــــــــــالي مشى يـــــــــوم لثنين        ويـــ 7
 يتــــــــــــبعه محـــــــــــمد وجبرين        والشيــــــــــــــخ لســــــــــــمر رفيقه 

 ان شـــــــــــا الله سيـــــــــــد عيني         فــــــــــــي مرقده ما يــــــــــــلاجي 8
 من ربي        ما نقطـــــــــــعوله مـــــــــــــــراجي ونا طــــــــــالبه الفضـــــل 

 ســـــــــــــــــوال النبي يا معـــــدي        علــــــــــى الجــــــــار وصّى نبينــــــا 9
 ما حــــــــــد قسمه علــــــــــى حد         غيـــــــــــر ونسة الــــــــــــدار زينـــا 

 اللــــــــي يطلـــــــب يطلـــــــب الله         ويقــــول يا كــــــــــريم المعــــــاطي  10
 والعـــــــــــبد خليـــــــــــك مــــــنَّا          لا يـــــــــــرفعك لا يــــــــــــــــواطي

 

 : ـ الألفاظ والصور للشاعرتين المستمدة من الشعر العربي القديم   18

في تحليل الألفاظ وقراءة الصور في شعر ليلى الأخيلية ومغنية الرحى يمكن أن يلاحظ  

المتلقي أن كلتا الشاعرتين استخدمتا ألفاظاً وصوراً ذات جذور في الشعر القديم تعكس البيئة  

الطبيعية، والثقافية التي نشأت فيها الشاعرة، على الرغم من اختلاف الساقات الزمنية مثل  

 .   ل والبكاء على الطلال والفراق والحزن والصبر والتحمل والحكمةالرحي

وعلى الرغم من اختلاف المدة الزمنية بين الشاعرتين إلا إنهما تأثرتا بالشعر العربي       

 القديم في الألفاظ أو المعاني والصور: 

 ألفاظ الشاعرة ليلى الأخيلية المستمدة من الشعر العربي القديم:  أولاً : 

 تأثرت الشاعرة  ليلى الأخيلية بالشعر العربي القديم في عدة ألفاظ أذكر منها : 

 النعام :ـ 

 :  بالنعامتقول الشاعرة ليلى  في تشبيه ناقتها 

 778لنعام المنفرا رموْها بأثوابٍّ خِفافٍّ فلا ترى    لها شبهاً إلا ا               

 :  حسان بن ثابت هذه الصورة حاضرة في شعر 

بتها للرحل، وهي كأنــــها     ظليمُ نعـــامٍّ بالسماوةِ نافرُ                  779فقرَّ

 
 .83اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   : ع لفمى  778
 . 111، الساة لاتوجي،  : 1ع حسا  بك اابه ،الييوا  ، ت دف : ولا ياروق الط اع، دار اسرلا بك نبي اسرلا، بفاو ، ل اا ،   779



 ـ  المبيت: 

 :  للقطاوردت كلمة )المبيت( في  نص الشاعرة في وصفها  

 780تبيتُ بمومـاةٍّ وتصبحُ ثاويــــــــاً      بها في أفاحيصِ الغويِّ المُعصبِ           

 في حديثه عن الثور الوحشي:    امرئ القيسهذه اللفظة ذكُرت عند 

   781فبات على خد أحـم ومنـــــــــكب     وضجعته مثل الأسير المكـــردس           

 ــ القطا :

 ( كونه مشبهاً به لناقتها : كما ذكرت الشاعرة )القطا

   782جُنوح قطاة الوِرد في عُصب القطا     قريْن مياه النِّهي من كـــل مقربِ         

   في مخاطبته للقطا:قيس بن الملوح وذكُِر )القطا( ورد في شعر  

 بكيتُ على سرب القطا إذ مررن بي     فقــــــــــلتُ ومثلي بالبكاءِ جدير         

            783ربَ القطا هل من معيرٍّ جناحــــهُ      لعلِّي إلـــــى من قـد هويتُ أطير أس        

 ـ الطرب: 

 عند الوقوف على الأطلال ذكرت الشاعرة كلمة )الطرب( في قولها :     

 طرِبتُ وما هذا بساعــــــة مَطْربِ       إلى الحيّ حلّوا بين عادٍّ فجُبجُب           

 الكميت بن زيد الأسدي:  د وذكِر )الطرب( عن

 784طربت وما شوقاً إلى البيض أطربُ    ولا لعباً مني أذو الشيبِ يلـــعبُ          

 ـ خذروف الوليد :  

 في رحلتها الصحراوية برفقة ناقتها : ) خذروف الوليد(   ذكرت الشعرة كلمةكما  

 لوحشيها من جانبي زفيانــــــــــها       حفيف كخذروف الوليـــد المنقَّب          

 امرئ القيس :  وذكُرت اللفظة نفسها عند 

  785دريــــــر كخذروف الوليد أمــــــره       تتابــــــــــع كفيــــه بخيط موصَّل          
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 ـ أمون :  

 :  اقتها عند وصف ن )أمون(   ذكرت الشاعرة مفردةـ 

 غضوب للمهــــــامه ذات لــــــوثٍّ       أمون الخْلـــــــــقِ سيرتهُا غَــلابُ          

 :( يي وصس شالت )كعب بن زهيروتا ِ نا الملظة شلس ا واللعاى شلس  واي 

  

 786ـــلالا أمــــــونٌ ما تمََلُّ ومـــا تشَــكَّـــى     إذا جَشَّمــْـــــــــتهَا يوماً ك          

 

 : ـ ذات لوث 

 

 :  عند وصف ناقتها)ذات لوث(   ذكرت الشاعرة مفردةع  

 787غضوب للمـــــــــــــهامه ذات لوثٍّ        أمـــــــــون الخْلقِ سيرتهُا غَلابُ          

 المثقب العبدي :و لنا  ذه  الملظة واي  

فسَلِّ الـــهَمَّ عَنْــَ  بذاَتِ لَوْثٍ       عٌـــــــذُافَِرَةٍ كَمِطْرَقَةٍ القيُـــــــوُنِ              
788  

  

 :   لفظة السراب عع

  

 :  في رحلتها )السراب(   ذكرت الشاعرة مفردةـ   

 ها السرابُ تجوب الأرض نحْـوك ما تأنى      إذا ما الأكـــــم قنعّـــــــــــ            

 امرئ القيس في قوله :  عند )السراب(   وذكرت لفظة 

  789ألــــــم أنض المطيَّ بكل خرق       أمق الطـــــــول لمّــــــــاع السراب            

 ــ عقر الإبل : 

 :  عند وقوفها على قبر توية )عقر الإبل(   ذكرت الشاعرة مفردةـ 

   790عقرتُ على أنصاب توبة مُقرما      بهــــــــــيدة، إذ لم تحتقره أقاربه            

 في وصف كرم أخيها صخر:  الخنساءكذلك تكررت لفظة )عقر الإبل( عند 

   791وإن صَخــراً لمــــــقِدامٌ إذا ركِبـوا     وإنَّ صــخْراً إذا جـاعُوا لعقـّـــارُ             
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 : ـ مستنبح 

              

 : عند وصفها كرم توبة )مستنبح(  ذكرت الشاعرة مفردةـ  

ر                792فيا توبُ للهيــجا ويا توبُ للنـــدى     ويا توبُ للمستنبحِ المتنـــــوِّ

 حماس بن ثامل الأسدي: وتم ذكُر هذه اللفظة عند الشاعر 

  793شربة في رأس صمد مقــابل ومستنبح في لــــــــج ليل دعوته     بم            

 ثانياً ـ  ألفاظ أغاني الرحى المستمدة من الشعر العربي القديم:

يتناول هذا الموضوع بعض النواحي التي تطرقت إليها مغنية الرحى والتي ربما كانت  

 مستمدة من الشعر العربي القديم، و ربما كانت العامل المساعد على إبراز الصور بوضوح : 

 في مشيتها:  بالعوجاءمغنية للناقة ـ وصف ال  

 يا البــــــــل عـــــــوج العراقيب         ليــــــــــا شيْعت ما مت تـــــواطــــي            

 تطوي الوطـــــــــــــا طي في طي        طيـــّــــــة حصــــــــير البســـــــاطــي            

 في معلقته :  طرفة بن العبدوهذه الصورة قد تناولها الشاعر 

 794وإني لأمضي الهمَّ عند احتضارهِ      بعوجـــــــــاء مرقالٍّ تروحُ وتغتدي            

 بعد هجرها تقول مغنية الرحى : الديار  وفي مخاطبة ـ 

 يا دار منــــــــك رحلنـــا      ومنــــــــــك غدينا ودايع                     

    795ــعلَّى      منهم مليـــــــــح الطبايع سوال النــــــــبي نتـ                    

 وهو يخاطب دار ابنة عمه عبلة:   عنترة العبسي أجد هذا الخطاب قد تردد عند الشاعر 

 يا دار عبلة بالجــــــــواء تكلِّمي     وعِمِي صباحاً دارَ عبلةَ واسلمي              

 :   مغنيةاعتراف مغنية الرحى بأنها ـ 

 يــــــــت قــــــــالوا تغنِّي      شاكيـــــــــت قالوا هبيله غنّ               

ه    في وطــــــــن ماله قبيله                          796ومهبـــــول من يعطي سِرَّ

 رضي الله عنه :   حسان بن ثابت وتردد الغناء في شعر    
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 إن الغِناء لهذا الشعرِ مِضمارُ      تغنّ فـــي كلِّ شعر أنت قائـــُــلهُ                       

 797يميزُ مُكــــــفأهُ عنهُ ويعــــــــزِلهُ    كما تميزُ خبيث الفضةِ النــارُ                       

 تقول المغنية :   النعاموصف  وفي ـ   

 للنــــــعامه       كُبــــرُْ التبيْرِيفْ للْبـــــافْ     وْطُـــولْ الخــــــطَا                        

اف     شَكّــــــارْ  رُوحَــــــهْ ذمامــــه                           798وبْنادَمْ  لْياَ كان عـــــرَّ

 : النعامة في تشبيهه لناقته  زهــير بن أبي سلمى و نا 

 799مثل النعام إذا هيَّجتها ارتفعت   على لواجبِ بيضٍ بينها الشَّركُ                           

 :     تدوم اللحافة بالسفينة ويي تك ف  الإب   ـ   

 تستاهــلي عـــــــز ودلال      يا رافــــــــعة اللي رزينــــــــة                              

  800وْيا شايــــــــله طايح الدار     في البـــــر كيف السفـــــــــينة                            

 يي ذها الوصس :الراعــــي النميري ولي ت د ا 

  801إذا قام في غرزِهـــــــــــــا     كمثل السفينة أو أوقـــــــــــرُ  وهى                    

 في تشبيهها لحالتها النفسية :  القنطرة استخدمت مغنية الرحى لفظة  ـ

 لانــــي برمضان صمتـــه     ولا ني مع الــــــناس فاطر                        

 802ـــي     وعسّاس بين القنــــــــاطرطريلي كما عسكر البـ                       

 مشبها أفخاذ ناقته بالقنطرة في قوله :  طرفة بن العبدويذكر  

 803كقنطرة الرومي أقسم ربها     لتكتنفنَّ حتى تشاد بقرمد                       

 :  من طول الليل لمن فارق أحبته مغنية الرحى  وتشتكي ـ   

 يا ليل مطـــــــــــولك ليـــل       علي من مفـــــــــارق حبيبه                  

 804لي عين تذرف كما السيــل       ولي قلب كــــــــــــاثر نحيبه                        
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 )امرؤ القيس(:  تتكرر الصورة نفسها عند حامل لواء الشعر الجاهلي

 805اللّيلُ الطْويلُ ألَا انجــلِ    بصبح وما الإصباح منك بأمثلِ  ألا أيّها                   

 : تقول  ) للرياح والمطر( وفي ذكر المغنية ـ 

 مطر جيلنــــــا غير بشباش    وحتى ربيــــــــــــعه مخالف                           

 ــ                          806لِّي يادلال السّوالفوزيتونا راح قشـــــــــقاش    خـــــــــــ

 :  في قوله الأخـــــــــــــــطل ويظ ا  نا اللطا واي الكاوا

 807فبات في جنب أرطاة تكــــــفئه    ريح شآمية ، هبَّت بأمـــــــطارِ                         

 : تقول)لعينها(  وفي مخاطبة المغنية ـ   

 ميتي        ورقيـــــــــــــت عليك الضبابه يا عيـــــــــن خيرك ع                        

  808اللي كاتـــــــــــبه الله بيصير       واللي رايـــــــــــــده يامر حبابه                         

 : عند رثائها صخرالخنساء  وتحضر هذه الصورة في شعر 

 يا عين فيضي بدَمعِ منك مِغْرارِ    وابكي لصَخْرِ بدمْع منكِ مِدرار                

 :تقول مغنية الرحى في  وصف أخيها، الذي كان عوناً لها على الدهروصف الأخ ، ـ وفي 

 خوها اليا جا يتمشى          صباّ وقال انشدوها                   

   809ش تبكي         ونا حيّ مازلت خوهاقولولها لي                     

 في رثاء أخيه، الذي كان له عوناً على الدهر:  كعب الغنوينجد ذلك في قول 

 810أخ كان يكفيني وكان يعينني    على نائبات الدهر حين تنوب              

 تقول مغنية الرحى :   الصبر وفيـ   

 والصمت قيــــــــــد السلامه الصبر مفتاح للفـــــرج                          

  811والسو يصْبَّحْ ويمْسى        عليْ فعلْتــــــــــــــهَ بالندامه                  
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 في الصبر:  عبد الله الأحوص الأنصاري ويقول الشاعر 

 صبراً جميلاً على ما ناب من حدث    والصبرُ ينفعُ أقواماً إذا صـــبروا          

 812أفضلُ شيءٍّ تستعينُ بــــِــهِ   على الزمانِ إذا ما مسَّك الضررُ  الصبرُ           

 ـ الحكم والأمثال :  19

فهم سامعها   الحكم  أن تصقل هذه  بهدف  بالحكم والأمثال،  الشاعرتان شعرهما  ضمّنت 

إنسانية   قيم  عن  المقولات  هذه  مثل  تكْشف  إذ  بالحياة،  التبصُّر  على  قدرة  أكثر  وتجعله  للحياة، 

 ، وتتجاوز حدود الموقف، إلى مقولات عامة تحمل كثيراً من معاني الحكمة. مجردة

 الحكمة عند الشاعرة ليلى الأخيلية : 

 بهذه الحكم التي أوردتها في رثائه:   توبةالشاعرة خرجت بتجربة مع موت صاحبها  

 الحكــــــــــــمة فـــــــــــي شعــــــــــر ليــــــــــــلى الأخيـــــــــــــــلــــــــــــــــــــــية   م 

 لعََمْرُك ما بالموتِ عارٌ عــــــــــلى الفتى       إذا لــــــم تصُبْهُ فـــــــــي الحياةِ المَعايرة  1

ـــــــــن غيّبته المقــــــابرُ ومــــــا أحدٌ حياًّ وإنْ كـــــان س 2  المـــــــاً        بأخــــــــــلد ممَّ

 ومنْ كانَ ممّا يحُدْثُ الدهرُ جــــــــازعـاً        فـــــــــلابد يومـــــاً أن يرُى وهوَ صــابـرُ  3

 ــــــر غابرُ وليـــــس لذي عيْش من الموْتِ مـذهبٌ        وليس عــــلى الأيـــــــام والده 4

 ولا الحــــــيِّ ممّا يحُدثُ الـدهـرُ مثعتبٌ         ولا الميتُ إن لم يصبر الحــــــيَّ نـــــاشرُ  5

 وكـــــــــــــلُّ شبابٍّ أو جــديد إلى بلـى         وكلُّ امـــــــرئ يومــاً إلى الله صـــــــائرُ  6

قٍّ شتــــــــــاتاً         وإن ضـــــناّ وطـــــــــــال التعــــــــــاشُروكـــــلُّ قريني ألفةٍّ   7  لتفرُّ

 وقالت أيضاً :      

ــوى          ولكنـــــــما الهجرانُ ما غيَّبَ القبـــــــــر           لعمْركَ ما الهجرانُ أن تشْحَطَ النّـَ

 الحكمة عند الشاعرة مغنية الرحى :      

 ــ    ـــــــــمة فـــــــــــي شعــــــــــر مغنــــــــــــــــــــــــــــــــية الــــــــــــــــــــرحى الحكـ

 813ثنتـــــــــــين يا خــــــــــي عيــــــوني         كـــــــــــان درتـــــــــــــهن يوكســــــنك 1
 خـــــــاطر الليل        وخــــــــــــــيل لـــــــــــعدا كــــــــان جــنكّ قــــــــــــلّة عشـــــــى 

 الصــــــــــبر هــــــــــو طب لــــوجاع         والصــــــــــــمت يــــــــــقهر لعــــــــــــادي  2
 واللـــــــــي تـــــــــــرك باب لطمــــاع         تْــــــــحبّه جميــــــــــــــــــع لعبـــــــــــادي 

 الصــــــبر ديــــــــــــره عـــــــــوينك          وديـــــــــــر المــــــــــــــليـــــــــحه وداري 3
 نك          مـــــــــــا عــــــــــاد يمــــــــــحاه قـــــاري واللـــــــــــــي مكتـــــــوب في جبي

 اللــــــــــي ما قرا ما عــــــرف فرض         حتــــــــــى ان مـــــــــــات مازال جاهــــــل  4
 عـــــــــــــــــــــالمـــناهلواللي مـــــــا سفر مـــــا عرف لرض         ولا يـــــــــورْدنك 

 الكســـــــــــر في العظـــــــــــم يبرى          وتــــــــــبرى عليـــــــــــــــه الضميـــــــــدة  5
 و كلـــــــــــــمة الســــــــــــو غبره          كــــــــــــل يـــــــــــــــوم تصــــــبّح جــديده 
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165 . 
ع لام الاتوم ال ايا :  مك باع بفعتفك يي بفعة يم  نو نس لا نو الابا  روا  ال انا وص   لا ووايد  اللهذ ي. وذو الا ي وك  813

 ما يادص مك ليرا وم اشتم. بفعتفك يي بفعة، والون  ذو الادصا  والتادفص، واللعاى يي ال فه الكعاا ذو 



 الأسلوب عند الشاعرتين :   ثانياً ـ  

لكنه عميق يعتمد على التشبيه والاستعارة، مما يجعل   الأسلوب عند الأخيلية يعُدُّ سهلاً 

ألفاظها ومعانيها تتراءى للمتلقي بأبعاد مختلفة، كما أنها استخدمت الطباق والجناس بشكل جيد  

ه العاطفة من خلال العفوية  لإبراز التضاد بين المعاني، وإضفاء تأثير بلاغي خاص تسيطر علي 

في   فيظهر  والندم،  والهجر  الحب  في موضوعات  الإنسانية خاصة  المشاعر  تركز على  كما   ،

تعكس   التي  الشعرية  الصور  الشاعرة  تستعمل  كما  التعبير،  في  والصدق  الألفاظ  شعرها جمال 

 الحزن من خلال التكرار . 

 أمّا مغنية الرحى فأسلوبها يعتمد على أمرين : 

الأمر الأول : البساطة في التعبير والقوة في المعنى في آن واحد، حين تتكلم عن هموم الناس     

 اليومية . 

 والأمر الآخر : أسلوبها يغلب عليه الصور الشعبية والمشاهد الطبيعية والحكم والأمثال.      

لوفة وسهلة على المتلقي في جعلها محبوبة بين الناس، كما كان  وغالباً ما تكون كلماتها مأ

شعرها يميل إلى البعد الوجداني  وهي أيضاً تستخدم التكرار لتأكيد ما تقوله، ويعكس الأسلوب  

بالتركيز على القيم الإنسانية والهموم الاجتماعية ، مثل الظلم والغربة   الفني عند مغنية الرحى 

على مكارم الأخلاق والأحداث التاريخية، مما يضفي على شعرها طابعاً  والحقد، وكذلك ترُكّز  

 من التوثيق الاجتماعي في قالب فني شعبي متميز. 

واختارت الشاعرتان الألفاظ التي تعبر عن عاطفة الحزن والشكوى والأسى التي تعانيها  

ة من الألم، فأثرت  كلاهما، كما اختارت كل شاعرة الصورة المعبرة لعواطفها ومشاعرها المتأجج

والبديع   البيان  من  عديدة  ألوان  على  العاطفة  تصوير  في  واعتمدت  تأثير،  أصدق  منهما  كل 

والمعاني، وتتجلى هذه السمات الأسلوبية في الصور البديعية في الشكوى والمراثي، كما سأبين  

 فيما يلي : 

 يلاً أو بعيداً . : وهو الوصف المبالغ فيه من حيث المعنى حداً مستح   ـ المبالغة 1 

 المبالغة في شعر ليلى الأخيلية :  

 المبالغة في هذين البيتين وهو بكاء العذارى طول العام على توبة :     

 لتبكِ العذارى مِنْ خفاجة كُلّهــــا     شتاءً وصيفاًً دائبـــــــاتٍّ ومْربعـا        

ــــها                     فما أنفكَّ حتَّى أحرزَ المجدَ أجمعاعلى ناشئ  نال المكارمَ كُلّـَ

 : توبة بن الحُميرِّوكذلك مبالغتها في البكاء على 

 فأقسمتُ لا أنفكُّ أبكيكَ ما دعتْ       على فنـــــــنٍّ ورقاءَ أو طـار طائرُ           

وكقولها تمدحه بالشدة حيث إن عليَّات الأمور كانت عنده سهلة هينة، إذا هي أعْيت الشخص 

 خيَّ الكريمَ الخلقة الذي له الشرف : الس



 ينــــــــــالُ علياّتِ الأمورِ بهوْنةٍّ        إذا هي أعيتْ كلَّ خــــــرْقٍّ مُسوّف           

 بألف رجل من أقرانه، فتقول :   توبةوهي تبلغنا بأن 

فِ فيا ألف ألفٍّ كنـــــت حياّ مسلَما        لألقـــــــــاك مثل القسْورِ             المتطرَّ

 المبالغة في شعر مغنية الرحى : 

 المغنية تبالغ بأن الرفيف قد أعمى عينيها :        

 عيــــــــــني عمـــاها الرفــــــيف       وقلْبــــــــــي خــــــــــذاه الريــــافي        

 يل وافــــــــــــــي مِنْ وحشـــــــــتك يا ولـــــد بوي       مــــــــــا نرقد الل        

 كذلك تبالغ المغنية في غسلها إذا ماتت بدموعه أمها : 

 يا عبـــــــــــد  دنيّ الحــــــــويا       نبـّـــــــــــــي مينْــــــــــــتي وصْلونيِ        

 وْكــــــــــــــــان متتْ تبْكي عليْ       وبدْمــــــــــــــــوعها غسّلونـِــــــــــــي       

 ميه وستين كيّه( :           ثم تبالغ أيضاً في العلاج بالكي الذي لا جدوى منه على الرغم من العدد ) 

 ـــــــــوْننْ ربــــــــــــعْ دايـــــــا مِيـّـه وْستــــــــــــين كيـّـــــــه        ما هـــ        

 حِســــّــــــي تكايـــــــــــل عليَّ       نْـــــــــــداويه ولاّ بــــــــــــــــــــرايـــا        

الموصوف الذي لاندري صلة قرابتها به، بل ذكرت   وترسم المبالغة أيضاً في حديثها  عن   

أوصافه وبالغت في ذلك فجعلت من عقله قنطاراً من الوزن، و يتمشى بكبرياء وهو يتزين بالزي  

 العربي الليبي: 

 ونــــــــــاقل من العـــــــقل قنطار      ومِـــــــــن الزيــــــــــــن نــاقل أوزانه      

 ــا يختبل في جريــــــده       كيـــــــــــــف لابس الخــــــــــــيزرانه وْجـــــــــ     

وتتوقف الباحثة عند هذه الرباعية الجميلة المبدعة للمغنية في رسم الأسرة، وربما هي أسرتها  

ولكنها تحدثت عن فتاة غيرها إبعاداً للشبهة عنها، لكن الباحثة رأت في هذه الرباعية شيئاً من  

 رب بينها وبين المغنية في وصف هذه الأسرة، تقول المغنية في رباعيتها : التقا

 بوها قـــــــمر وأمهـــــــــا شمس      وخـــــــــــوها مثيـــــــــل الهـــــــلالي     

 814وهي ماشطة خمس في خمـــــس      مـــن غير ما مـــــــــلوح التـــــــــالي      

وقف عند هذه الرباعية التي دخلت في صيغة المبالغة، شعور الباحثة  ربما كان هذا الت

في   ولو  عندها  التوقفّ  وجب  ولهذا  حالها،  بلسان  تتحدث  الرباعية  كأن  وأحسّت  أسرتها،  نحو 

المغنية لإظهار مكانة الأب   الذي هو تعبير مجازي استخدمته  الشعري،  التصوير  عُجالة، فهذا 
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تفعل الكواكب، لكنه بالطبع ليس المقصود به المعنى الحرفي، يقول    والأم والأخ في حياتها، مثلما

جمعة الفاخري في هذه الرباعية "بوها قمر وأمها شمس يعني في كلا التعبيرين هو تشبيه بليغ ،  

أباها في بياضه وإشراقة وجهه   الشبه، وهو تشبيه جميل، فهي تشبه  التشبيه ووجه  أداة  حُذفت 

ونشاطها كالشمس...والبيت الثاني يعبر عن جمال المرأة المتمثل في    كالقمر، وأمها في جمالها 

   815غزارة شعرها وطول ظفائرها" 

فترى فيه أنها    : )بوها قـــــــمر(  والباحثة في قراءتها لهذه الرباعية، وخاصة البيت الأول 

تي يتمتع  شبهت أباها بالقمر، وهي صورة بلاغية تدل على الهدوء والعقل والرزانة والوسامة ال

بها ذلك الأب، فالقمر يرمز إلى النور في الظلام ، والصفاء في الليل، مما يعكس شخصية الأب  

فترات   في  السفر  والدها عند  لغياب  الاستقرار، وربما  لها  عائلته ويوفر  يؤمن  كحامي ومرشد 

الأم بالشمس    قارنت الشاعرة أمهـــــــــا شمس(  متعاقبة، مثله مثل غياب القمر حيناً من الدهر، )

وهي رمز الحياة والطاقة والدفئ، فالشمس تشرق وتنير تماماً كما أن الأم تمنح الحياة والرعاية  

  ( لاتنتهي،              التي  والمحبة  المستمر  العطاء  عن  يعبر  التشبيه  وهذا  الأسرة،  لهذه 

خ بالهلال وهي ظاهرة من الظواهر  ( وهنا المغنية قارنت الأوخـــــــــــوها مثيـــــــــل الهـــــــلالي

القمرية التي تظهر جزئياً، وتكتمل تدريجياً، وهذا التشبيه قد يحمل دلالة على الشخصية المتطورة  

أو المراحل الانتقالية في حياة الأخ ، حيث الهلال يشير إلى نهاية مرحلة جديدة وقد تكون في  

هذه الصور الرمزية، فالأب كالقمر والأم  مرحلة نمو وتطور، كما نلاحظ أن هناك توازناً بين  

كالشمس والأخ كالهلال مما يعكس تناغماً في الشخصيات ويدل على تكامل الأدوار العائلية فكل  

 عضو في الأسرة لديه دور ليساهم في توازن الحياة كالكواكب تماماً. 

و  البلاغية،  الصور  من جمال  لتعزز  والهلال  والقمر  الشمس  استخدمت  تعمق  فالمغنية 

تربط   دلالية  معانٍ  من  تحمل  بل  طبيعية،  مجرد صور  ليست  الرموز  وهذه  العاطفي،  المعنى 

بالعاطفة والهوية الأسرية، وباختصار العبارة تبرز هذه الصور العلاقة التكاملية بين أفراد الأسرة  

 من خلال التشبيهات الرمزية. 

اللغة مع  المغنية  تعاملت  كيف  الباحثة  مايثير فضول  والتأنيث، وفي    ولكن  التذكير  في 

 الصور البلاغية، وهي امرأة لم يسمح لها الزمن لتجلس في مقاعد الدراسة، ولماذا لم تقل : 

 !؟ بوها شمس وأمهـــــــــا  قـــــــمر     وخـــــــــــوها مثيـــــــــل الهـــــــلالــي              

 ر ما مـــــــــلوح التـــــــــاليوهي ماشطة خمس في خمـــــس      مـــن غي    

 بالطبع سيختلَّ المعنى لعدة أسباب منها نستخلصها في هذا الجدول :             

الأم   التصنـــــــــــــــيف م علاقــــــــــــــــــة 
 بالشمـــــــــــس 

الأب  علاقـــــــــــــــــة 
 بالقمـــــــــــــــــــــر 

مـــــــؤنث   اللغـــــــــــــــــــــة   الشمــــــــــــــــــس 
 مجازي

مذكر  القمـــــــــــــــــــــــــــر 
 مجـــــــــازي 

 الأب كثير السفر والغيـــــــــــاب عن البيت الأم دائما حاضرة وموجودة في البيت  الوجــــــــــــــود   1

تكون  الأبنـــــــــــــــــــاء 2 تطوهرهــــــــــــا  في  الأخت 
 ً  أما

يكون  والهلال  أباً  يكون  تطوره  في  الأخ 
 قمراً 
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عملها  وقت العمــــــــــــل  3 يتطلب  ما  غالبــــــــــــا  الأم 
 نهاراً 

الأب يسافر ويتنقل في الظلام في كثير من 
 الأحيان

 الأب يميل إلى الرزانة والهدوء والعـــــــقل  مـــــــــــــــــــــــــيل إلى العاطفةالأم ت العقل والعاطـــــفة  4

 الأب له دور أقل من الأم في بنـــاء الأسرة تكـــــــــــــــــــــــــاد أن تتفتت الأسرة غيــــــــــــاب الأم  5

البيت   مكـــــــــــــانة الأم 6 في  الأم  في مكانة  كالشمس 
 الكون

 مكانة الأب في البيت كالقمر في الكـــــــون 

التي   ترتيب الرباعية 7 البنت  ثم  الأم  وصفت  الشاعرة 
 ً  كنتها بالظفائر وهو ترتيباً منطقيا

)ترتيب   الأخ  ثم  الأب  الشاعرة  وصفت 
 منطقي أيضاً( 

خلال   التطور والانتقال  8 من  بالجمال  تتصف  المرأة 
بغزارة   الفتاة  وطول وصف  الشعر 

 الظفائر

وصفه   خلال  من  بالشجاعة  يتصف  الأخ 
بالهلال فهو لا يخشى الظلام ولا التنقل في  

 الصحراء. 

 

 :  الطبـــــــــــــاق ـ 2

من الصور البديعية التي تميزّها بها شعر المرأتين الطباق، وهو الجمع بين معنيين متقابلين        

 سواء كان بالإيجاب أم بالسلب، وهو من المحسنات المعنوية. 

 الطباق في شعر ليلى الأخيلية : 

 في قولها:  يوُردُوا، جاروا ـ عدلوا( ـ يصُدروا نجد طباق التضاد: ) 

 إن جاروا وإن عدلوا       وبدّلوا الأمر نقصا بعد إمــرارِ وتوب للخصم       

 إنْ يصُدروا الأمر تطلِعهُ مـــــواردُه       أو يوُردُوا الأمر تحْلله بإصدارِ       

ً ومن طباق التضاد )  (  في قولها : شتاءً وصيفا

ً تبكيك العذارى مِنْ خفاجة كلـّــــها        شتاءً وصيفاً دائبـات            ومربعا

 ( في قولها : عاجلاتٌ وآجلُ وكذلك نجد الطباق التضاد أيضاً )

َُ إنهّا        كذاكَ المـــــنايا عاجلاتٌ وآجلُ          ـك اللهُ يا تـــــــوبَ  ولا يبُعدنـــّـَ

 الطباق في أغاني الرحى: 

 )نشريه ـ نبيعه( :   نجد طباق التضاد في قولها

 لي نعـــز بيه        لَفتْ مِن قـــــداه الوجيـــــــعهوالصاحـــــــــــب ال          

  816زعـــــــــم كيف درتــولــــي فيه       نشْريـــــــــــه ولاّ نبيـــــــــــعه          

 (: الليل ـ الصبحكذلك نجد طباق التضاد في قول المغنية )

 ونا هلـــــــــــي مبْعد جباهم      تــــــــــــاريت الحــــــــلم كذاب                   
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 فـــــــــــــي الليل نا والغـــــوالي        وفي الصبح مانــــي معاهم                 

 ( في قولها: لمُْ ـ بوي وأيضاً نجد طباق )

 بيــــــــت بــــلا لمُْ مهــــــــدوم        وجاــــــــــمع بـــلا بوُي خالي                

 لا رحْــــــــــبوا بيِْ لّيا جِيــــــتْ       ولا ينْشْدوا ويشْ حـــــــــــالي               

 )تسهر ـ ترقد( :   كذلك نجد الطباق في قولها 

 يا لـُــــــمْ مـــــــــا كيفْهَا حـــــد       ويا جــــــــــــاريا فــــــي دوايا              

 ــــهرْ ليـّـــــا مــــــــا رقدنا       وترْقـُـــــــــدْ لْيا هـــــــــان دايا تسْــــ             

 ( في قولها: سعد ـ تعسكذلك نجد في قولها ) 

 يا سعــــــــــــد مَنْ قــال حنـّـــه        فـِـــــــي بيتْهــــــــــــا واجباته               

 وْتاريتــــــــــــــها لـُــــــــــمْ جنّه        ويا تـــــــعس مَنْ فــــــــارقته               

 ـ المقابــــــــــــــلة : 3

ت المعنوية أسلوب المقابلة : وهو أن يؤتى بمعنيين أو  واستخدمت الشاعرة من المحسنا

 معانٍ متوافقة، ثم يؤتى بما يقابلهما على الترتيب كقول الشاعرة : 

  : المقابلة في شعر ليلى الأخيلية

 وسمٌّ زُعافٌ لا تصُابُ مقاتلهُ             عطوفٌ حليمٌ حين يطُلبُ حِلْمــهُ              

فزينت الشاعرة البيت بالمقابلة، وتمكنت ببراعة تصويرها، الجمع بين دلالتين موحدتين جاءت  

 بهما في البيت الواحد ، ومثله قول الشاعرة : 

 أو يوردوا الأمر تحللُْه بإصدار          إن يصُدروا الأمر تطُلعهُ مواردهُ              

 وكذلك قولها : 

 وحدَّاهُ إن خاشنْتهُُ خشـــــنان          لاينتهُ لان متنهُُ وكالســــــيف إنْ               

 

 :   المقابلة في أغاني الرحى

 غــــــزال الصحاريحتـــــــى النسا فيـــــــهن الفرق       فيــــــــــهن                  

 ـــــــــــة ما اداريعلى التاليــــــ       بقرة التبن وفيــــــــهن كمـــــــــا                  

 



 

 وقولها في الصبر: 

 الصبـــــــــــر عند العرب مُــــر       وعند العــــــــــوارف شجاعة                

     لا ريت مهــــــــــــــبول باعه        واشريــــــــــــــــه يا زايد العقل                  

 وقولها في القلق: 

 واوقــــــــــــات نرمي عباتي        أوقات نقلــــــــق ونــــــــزعل                   

 ليــــــــــــن باب الصبر ياتي        واوقــــــــــــات نصبر ونرضى                  

 :  ـ الجـــــــــــــناس 4

ظيف  ويعُدُّ الجناس من الأساليب الصوتية التي تستخدم لإحداث تأثير بلاغي حيث يتم تو 

التشابه الصوتي بين الكلمات لتجميل النص وتزيينه، ويستخدم الجناس بشكل خاص في الشعر  

عند   والجناس  الموسيقي،  الإيقاع  ويعزز  جمال  جعفر(والخطابة لإضفاء  بن  اشتراك  )قدامة   "

اللفظين  والجناس من فنون البديع، وهو تشابه  ،  817المعنيين في ألفاظ متجانسة على جهة الاشتقاق" 

في النطق واختلافهما في المعنى، ولا يشترط في الجناس تشابه جميع الحروف، بل يكفي في  

. وهو من الصور البديعية التي استخدمتها الشاعرتان " وهو  818التشابه ما نعرف به المجانسة

 تشابه الكلمتين في اللفظ واختلافهما في المعنى". 

 الجناس في شعر ليلى الأخيلية : 

جناس المستوفي : وهو ما كان ركناه، أي لفظاه، من نوعين مختلفين من أنواع  ومن ال

 مثل قول ليلى الأخيلية :  819الكلمة، بأن يكون أحدهما اسماً والآخر فعلاً" 

   820أدلتْ بقربي عنْده، وقضى لها     قضاءَ فلم ينقض ولم يتعقّبِ            

 قضاء" الاسم، وهما متشابهان لفظاً مختلفان معنى ونوعاً. فالجناس هنا بين " قضى " الفعل، و" 

 وكذلك قولها :  

 قديما فأمست دارهم قد تلعبت      بها خرقات الحي من كل ملعب               

 فالجناس هنا بين " تلعبت" الفعل، و" ملعب" الاسم، وهما متشابهان لفظاً مختلفان معنى ونوعاً. 

 أى رائيهم ورأيته     بها لي من عم كريم ومن أب وكم قد ر                  
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فالجناس هنا بين " رأى " الفعل وهو من النظر، و" رائيهم" الاسم وهو من المعرفة والعقل،  

 وكذلك الفعل "رأيته" وهم في تشابه في اللفظ واختلاف في المعنى. 

 فترى الباحثة قولها تمدح توبة :  

، وقافيةٍّ       مثل السنانِ، وأمر غيـــــــر مُقتسمِ من كلَّ صافـــــيـــةٍّ صِ           رفٍّ

 (، كلمتان غير متقاربتين في المخرج، وهو جناس غير تام. صافية وقافيةفكلمة )

 الجناس في شعر مغنية الرحى : 

 وكذلك تردد الجناس بشكل كبير في أغاني الرحى ،وهاهي المغنية تعاتب من يتبّع هواه: 

 اع نفــــــــسه علــــــــى هواه       ما هـــــــــو علــــى الشُّور سالكْ  تبـّـــــــ          

  821كــــــــيفْ مِنْ شــــــــــرى داهْ بدواه      وباع الهنـاء بالمهــــــــــــــــــالك          

هنا زيادة   (، كلمتان متقاربتين في المخرج مختلفتان في المعنى، والاختلافداء ـ دواءفكلمة )  

حرف الواو في كلمة دواء وهو جناس غير تام حيث يتشابه اللفظان في الحروف والنطق بشكل  

جزئي ، لكنهما يختلفان في المعنى فالداء تعني المرض أو العلة، والدواء يعني العلاج، والهدف  

. وكذلك قولها  التأكيد على التناقض  بين المرض والعلاج مما يعكس جمالاَ صوتياً وفيناً ومعوياً 

 في القيم الأخلاقية : 

 العيــــــــــــن للعين ميزان     والقــلب للــــــــــقلب راجع               

   822وبنـــــــادم ايجيبوه لحسان     ويبعْــــــــــــــدوه المواجع                

لاختلاف في بداية  فكلمة ) راجع ـ مواجع (،هما  كلمتان غير متقاربتين في المخرج، وا

 . كما يوجد في الرباعية الطباق في قولها : )ايجيبوه ـ ويبعدوه(  الحروف. 

 :  ومثل ذلك في قولها

 عرقـــــــــــوب كيف الحريقه        لقيـــــــــت فيه جرت مدايد               

   823وجـــــــا دون من شاط ريقه       علينا بكـــــــــــــــثر النشايد               

 بينهما جناس ناقص .  الحريقه ـ ريقه( فكلمة )

 وكذلك عندما تصف المغنية حالها في العلاج بالكي: 

 والمشتـــــــــــــكي قال ياداي        والمتــــــــــكي قـــــال زيــده               
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 ونا داي لصهاد كــــــــــــوّاي          ساعـــــــــــة ولا يرفع ايده             

 .  بينهما جناس ناقص   المشتكي ـ المتكي(فكلمة )

الديار    فهما تخاطب  وهي  قولها  في  وكذلك  والنوع.  المعنى  في  مختلفان  اللفظ،  في  متشابهان ً 

 المهجورة، وتفتخر بأهلها : 

 يـــــا دار متريس العقــــل         قليل العوايب لجــــــاره                 

 824مصعب ترابـــــــك ع النقل        يــا دار ويش الدبــــــاره               

في اللفظ، مختلفان في  النقل " الاسم، و"العقلفالجناس هنا بين " " الاسم، وهما متشابهان أيضاً 

 وهذا النوع يسمى الجناس الناقص. ،  المعنى والنوع

 حنـــــــا نجعنا مقصر الظــل       وهلنــــــا خيار الجماعة                

 825ولا يطلبوا ف الصناعـة       صناديد ما يحمـــلوا الــــــذل              

" الاسم، وهما متشابهان أيضاً في اللفظ، مختلفان في  الذل " الاسم، و"الظِلفالجناس هنا بين "

 وهذا النوع  أيضاً يسمى الجناس الناقص ،  المعنى والنوع

 ـ الموازنة :  5

أكثر من  الموازنة كما ترى الباحثة هو أسلوب بياني يعتمد على مقارنة بين عنصرين و   

أجل إبراز التشبيهات أو الفروق بينها بطريقة فنية، وتستخدم الموازنة لتمييز بين الصفات والأفكار  

أو الظواهر المختلفة من خلال وضعها في سياق واحد مما يسهم في توضيح المعنى وإيضاحه  

 بطريقة مؤثرة. 

تكون الفاصلتان    واستخدمت الشاعرتان الموازنة وهي من المحسنات اللفظية، و" هي أن

   826متساويتين في الوزن دون التقفية". 

 ويسمى حُسن التقسيم :   الموازنة في شعر ليلى الأخيلية

 عفـــــــــيفاً بعــــــيد الهمَ/ صلباً قناتهُُ/     جميــــــــلاً محياّهُ/ قليـــــلاً غوائله          

 : الموازنة في شعر مغنية الرحى

 عيب الجمـــــــــــل يقتـــــــــــــله الدم /    وعيب الجـــــــــــــواد الحــــــــــرانه          

 وعيــــــب المــــــــــرا بنت لجـــــــــواد     يعــــــــــــــلّو وراها العفـــــــــــــانه         

 ها:  الموازنة في حسن التقسيم تمدح المغنية رحاها في قول

 
 .163نحلي الاوياا، ح ور اللانت المف فة يي اللأاور الكع ي،   : ع  824
 .154ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   : 825
 .305ع وموم ال ا ة،ف ال فا  واللعاشي وال ييع(،   :   826



 لا نــــــطحنـــــــــه / لا نقــــــــــيه/         لا نغـــــــربله/ لا نســــــــاله            

  827يجـــــــي منحـــــــدر من عــلاويه          في الريــــــق ما اطيب ايكاله             

 وا عنّا في قولها:  الموازنة في هذه الرباعية تنصح المغفنية الذين اهتمّوا بنا أو تخلّ 

 اللـــــــــي يناديـــــــــك/ نــــــاديه        بالحس حتى يواجــــــــــب            

  828واللي يخلــــــــــــــــيك / خليـــــه       في الدار كيــــــف المناصب             

   ـ الإيجاز:  6

المعنى المطلوب بأقل عدد من الكلمات دون التفريط  الأيجاز في البلاغة هو اختصار الكلام وتقويم  

 في وضوح الفكرة أو تبيين المعنى. 

وهو من أساليب المعاني التي استخدمتها الشاعرتان: ، وتحديداً إيجاز القصر، وهو أن  

لت صارت معاني كثيرة.   يؤتى بألفاظ دالة على معنى أو معانٍ مجملة، إذا فصِّ

 ية: الإيجاز  في شعر ليلى الأخيل

 ألا رُبَّ مكــــــروبٍّ أجبْتَ ونائلٍّ        فعلْتَ ومعروف لديْكَ ومنكرِ              

َُ للمُسْتنْحِ المتنـِّــورِ              َُ للنــدى       ويا توبَ  فيا توبُ للموْلى ويا توبَ

 الإيجاز في أغاني الرحى:          

 ـــذمّه         / يجيــــــــبوا نباه الرفـــاقه لا نشــــــــــكره/ لا نــــــــ             

   829صـــــــــقر ضيـــــــــــاق للميّه          ما يغيب ساعة فــــــــراقه              

 : وقولها في إيجــــــــــــاز آخر     

دونا       لا وحــــــــــي لاحس ر              اقي جيـــــــــــرانا عــــــــــــــوَّ

   830يا ريتــــــــــــهم وجعــــــــــونا       وين نـــــــــــــاوين لفراقي             

فقرها،   وكثرت  أوصالها،  وتعاضدت  أجزاؤها،  استقلت  عندما  الموضحة،  الأبيات  من  وهي 

مثل قول ليلى تخُبر بمعانٍ كثيرةٍ بكلمات قليلة    " وهو من حسن التقسيم .   831واعتدلت فصولها 

 عن توبة : 

 عفيـفاً بعيد الهمِّ صلباً قناتهُُ       جمـــــــيلاً محياّهُ قليلاً غوائلِه                   

 
 ( نا لا ش تا ب  . لا نساله. ونملة ف139م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   : 827
 .122لاجع الساب ،   : ع ال 828
 .97ع م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى،  :  829
 . 70ع اللاجع الساب ،  : 830
 221. العليت،   : 193ع  831



واعتدال الوزن هذا يسمى : الاكتفاء وهو نوع من إيجاز الحذف وأجد بين ) غانم وظالم (  

 جناس ناقص. 

 

 يا قافـــــــلة سافـــري بيــه      شيلــــــــيه/ جيــــــــبيه /غانـــــم                    

 832ياخالقي نا حـاجــــتي بيــه       ما أطيــــــــــحه في يد ظــــــــالم                   

ومن هذه  ونلاحظ كثرة استخدام الأساليب الإنشائية عند ليلى الأخيلية وكذلك عند مغنية الرحى، 

 الأساليب : 

   ـ الاستفهام :  7

الاستفهام في البلاغة هو أسلوب بلاغي يستخدم للسؤال بغرض التوضيح أو الاستفهام عن شيء  

 ما وقد يستخدم أيضاً للتعبير عن الاستغراب أو التأكيد لإثارة المشاعر. 

،    833وهو طلب حصول صورة الشيء في الذهن بأدوات مخصوصة كالهمزة ونحوها    

تستخدم ليلى أو مغنية الرحى الاستفهام ما خرج على غير الاستفهام كالإنكار الإبطالي         "   و

   834"وهو يعني أن ما بعد أداة الاستفهام غير واقع وأن مدعيه كاذب " 

 الاستفهام في شعر ليلى الأخيلية  : 

 أأجعـــــــــل مثل توبة في نـــــداهُ        أبا الذَّبان فـُــوهُ الدهر دامي ؟               

 الاستفهام في شعر مغنية الرحى :   

 لا كيـــــــف مطراي مطـــــــــــرى        ولا كــــــــــيف حالي بنادم                

  835وتبــــرا        ونا داي في الجاش عــادمالنـــــــــــاس تمـــــرض                

 وتقول مغنية الرحى في مكان آخر : 

 شن دعــــــــوتي ويش مطـــــراي      ويــــــــا وحلتـــــــــي في زماني               

    836ي والناس فــــــــــــي رحمـــــــة الله       ونــــــــــــــــــا في جهنم نعان                

 :   ـ النـــــــــهي 8

 
 يا قافلة سافري بيــه       شيليه جيبيه ســـــــالم  ع تلعه ذه  الاباوفة مك الواليت، وتلعت ا بمل  آجا :   832

   نا خوي حاجتي بيـه       ما أطيحه في يد ظـــالم                                                                         
 . 16، ص : 1999، 1عيد بليغ، أسلوبية السؤال رؤية في التنظير البلاغي، ، دار الوفاء، ط  ـ 833

ع ابك ذكام اسشصارا جلام الييك، محاى الم فب وك نتب اسواريب، ت دف  : ماز  الل ارا، وحلي ومي حلي  ،، اللط عة   834

 17،   : 1، ذ1964، 1العصاية، بفاو ،  
 .45ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،  :  835
 .45ع  اللاجع الساب ،  :  836



منع           به  معين، ويقصد  فعل شيء  التوجيه من  أو  التحذير  للتعبير عن  النهي  ويستخدم 

وجه   على  الفعل  عن  الكف  طلب  هو  كما  نصيحة.  أو  ملزمة  بطريقة  تصرف  أو  أمر  حدوث 

ى وعند مغنية  وورد ذلك عند ليل،  837الاستعلاء، و له صيغة واحدة، هي المضارع مع لا الناهية "  

 الرحى، والغرض منه الدعاء.  

 النهي في شعر ليلى الأخيلية : 

 فلا يبعدنكَّ اللهُ يا توبُ إنما       لقيتَ حِمامَ الموتِ والموتُ عاجلُ                

 فلا يبعدنَّك اللهُ يا توبُ إنما       كذاك المنايا عاجــــــــــلاتُ وآجلُ                

 فلا يبعدنَّك الله يا توبُ إنما       عليكَ الغوادي الدُجناتُ الهواطــلُ                

 :            النهي في شعر مغنية الرحى

 وما تغـــــــــرسه في اجنانــــــك         ننهاك ما تقرب الطـــــــلح                

 يطول الزمان ويوذيـــــــك        ويرحلـــــــــــــــــك من مكانـــــك                

 أو تنهاهم عن الهروب من مواجهة الخصم : 

 يا هــــــلي راكـــــــم تذلوا       يا مدرجحـــــين الكمـــــــــــــامي                 

   838وراهم وراكـــــــــــم يعلوا       والمـــــــــــوت كيــــــــف لقسامي                  

 ـ المدح :  9

المدح في البلاغة هو إطراء أو ثناء على شخص، وهو أحد أبرز الأساليب الشعرية في  

ة مثل الوفاء  الأدب العربي، وغالباص ما يستخدم المدح لتسليط الضوء على الجمال والقيم الإنساني 

 والشجاعة والكرم وكل الخصال الحميدة المميزة للممدوح . 

 ـ المدح في شعر ليلى الأخيلية :  

هو يتواءم مع الصورة المثال التي خلعتها على توبة كبطل وإنسان، فهذا )يظهر مزايا  

 . 839توبة، وتكرار الاسم يظهر القيمة النفسية العالية التي يحتلها توبة لدى ليلى 

 كنت إذ التقت         صدور الأعالي، واتشال الأسافل ولنعم الفتى يا توب            

 : ـ المدح في شعر مغنية الرحى  

 يا جـــــــــارتي ياهنـــــــية       ويا مهـــنيـــــــــة في جواري                

 
 .67اللعاشي وال ييع( ،   : ع وموم ال ا ة فال فا  و 837
 125ع م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى،  :  838
 . 43ع يوتس الفوتس، الحزم العهرا،   :  839



   840ــــــــــــدت بأخبــاري ولا يـــــــــــــوم لامت علــــيّ      ولا شيـّــ            

 :  ـ القسم 10

يعُدُّ من الأدوات البلاغية ، ويستخدم عادة لتأكيد معنى معين أو مشاعر خاصة ليعزز  

 التأثير البلاغي للقصيدة . 

 :   القسم في شعر ليلى الأخيلية

الحقيقي بتفجعها  القسم تأكيد لحقيقة مشاعر الشاعرة، فعند ليلى تقسم بتوبة، لأنه الوحيد     

وبكائها، لأنه المستلب منها، المنهوب من حياتها، فتبكيه بكل ما تؤُتى من قوة، ليتساوق حزنها  

مع مقدار حبها المكتمّ الذي مازالت رغم بكائها عليه وتصريحها بذلك البكاء، تورّي عنه وتستره  

 بهذه الأساليب والأدوات، فنراها تقول: 

 مرء أبكي لفقــــــده         ويكثر تسهيدي له لا  أوائل لعمرك لأنت ال            

 وقولها : 

 لعمرك ما الهجران أن تشحط النوى      ولكنما الهجران ما غيبّ القبرُ            

 : القسم في شعر مغنية الرحى

 وحــــــــــــــق النبي شاهــــــــر الدين      وحــــــــق الصلاة ولعبــــــاده           

 وما يضحـكن غيــــــــــر سنـــــــــــــين      ومنــــــــــي بــــــــلا غير راده        

 ـ الدعاء: 11

 الدعاء في شعر ليلى الأخيلية : 

إن الدعاء والتوجه إلى الله تعبيرعن مغالبتها لقدر الموت الذي أبعد توبة عنها، فتلجأ إلى  

إنّ كان يبدو مستحيلاً، فلجؤوها إلى الله يقُدرها على التغلُّبِ  الله القادر أن يمنحها ذلك القرب، و

 على الموت: 

 فلا يبعدنَّك الله يا توبُ إنّما       لقيتُ حِمامَ الموتِ والموتُ عاجل                

 وتدعو أيضاً : 

 رُ فلا يبعدنك الله حيـــــاً وميتاً      أخا الحــربِ إن دارت عليكَ الدوائ              

إنها تطلب من الله أن يبقى توبة قريباً منها في حياته ومماته، وهي بالتأكيد لا تقصد القرب 

المادي، بل الروحي والنفسي، فالموت وأنْ غيّب توبة في عالم آخر، إلا أنه لم يحجبه عنها، فما  

 
 .148ع م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى،  :  840



تثبي إلاّ صورة من صور  رثائها  في  الإغراق  هذا  وما  ونفسها،  حياتها  يملأ عليها  ذلك  زال  ت 

 الإحساس لديها. 

 

 الدعاء في شعر مغنية الرحى : 

أما الشاعرة الشعبية في ليبيا فإنها تطلب البركة من الأتقياء، الذي بالدعاء جسدته، في  

مؤمن يصلي الفجر في برد الشتاء القارس، دليل على صدق إيمانه، فتطلب منه أن يدعو لها أن  

 يكون أهلها في أحسن حال : 

 يا بــــــــــركة اللي يصلَّي     بالما فـــــــي جمود الليالي                    

 أن تجعل بينكم يا هلـــــــي     ما يهد مـــــــــــوله جوالي                  

الرباعية الأخرى تطلب من الله أن يحفظ )سيد عيني(، فلا يمرض ولا تنقطع مواصلتها   وفي 

 عنها: 

  سيد عيــــــني     في مــــــرقده ما يـــــلاجي ان شا الله               

  841والفضل من عنـــــــد ربي     ما نقطـــــــــــعوله مراجي              

 نفي الذم : ـ  12

 نفي الذم في شعر ليلى الأخيلية : 

إنها صورة تؤكد فيها ليلى مخالفتها للصورة العامة التي ينظر بها المجتمع والقبيلة لتوبة،  

وما مخالفتها إلا تعبير عن فيض حب وكبير وإعجاب بشخصه، فهي تراه نقيض ما يراه الناس،  

لجوهر التميّ  ز  وهذا دليل على حبها وإعجابها المكتمّ ، وكأنها تبرر من خلال هذا النفي، إثباتاً 

 والكمال فيه فتقول : 

 أبى لك ذمَّ الناسُ يا توب كلما          ذكُرت أمور مُحكمات كوامــــلُ            

   842أبى لك ذمَّ الناسُ يا توب كلما         ذكُرت سماحُ حين تأوي الأرامل            

 :  نفي الذم في شعر مغنية الرحى 

 خُــــــــوها كذبْ مَــنْ ايْذمّا         فــــــــــي الجِيل مــــــالهْ ردايعْ              

 843يْبرّي سْلالْ الوجـــــــــــــــــايع وما أحلــــــــــى مشكاة فمّه                     

 
 ماتظا، نا لايدطع واا اشتظار . ( مراجي( حالت  م طابة، وفيلاجي. وف65ع م لي تعفي م لي، لااء ا  يي ن اشي الاحى،  :  841
 .95ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف  : ولا الط اع،   :  842
. فمال  ردايع( لام،ف  ل  ولا ل ف ، وفمكانات يل ( حيي،  ومكانات ،  55ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،  :  843

 ي  اسمااض الالسفة. ( نا يكلي جلفع اسمااض ، وربلا لصيْبرّي سْلالْ الوجايعوف



   ـ الاستغاثة :  13

الاستغاثة عنصر عاطفي يعكس مشاعر الحزن والأسى من فقدان الحب، وهو موضوع  

مركزي في الأدب العربي التقليدي، يلجأ المستغيث إلى الله أو الأهل أو الأحبة أو بالطبيعة. وهي  

لناتج عن الفقد والحرمان، وتستخدم الاستغاثة لطلب العون  تتنوع وتعكس الرغبة في تخفيف الألم ا

أو النجدة في حالة الشدة أو الضيق ، وهو من الأساليب الإنشائية التي تعكس حاجة المتحدث ،  

 وقد تستخدم في سياقات أدبية متنوعة.  

 :   الاستغاثة في شعر ليلى الأخيلية

تراه مثالاً كاملاً لا يعيبه نقص، فهو  ليلى الأخيلية في أسلوب الاستغاثة ترسم توبة كما  

الرجل الحلم الكامل المثال، وما استغاثتها إلا تعبير لتدافع عنه، فالاستغاثة نداء من يعين في دفع  

البلاء أو شدة، إنها تناديه مستغيثة، بكل ما أوتيت من طاقة، للحرب والكرم، والجار المكروب،  

ن نستغيث لأشخاص، أما هنا فالمستغاث لهم الحرب  وهذا من غريب الاستغاثة، فمن المعهود أ 

أصل   فهو  لتوبة،  ليلى  نظرة  فهمنا  ما  إذا  تزول  الغرابة  لكن  الغرابة،  باب  من  وهذا  والكرم، 

الشجاعة، ومعدن الكرم، وبموته أصبحت ميادين الهيجاء تستغيث والكرم ينشده، بل إن الخصم  

(، وهذا من باب المفارقة، إذ  وا وإن عدلواوتوب للخصم إن جارأيضاً ينشد توبة، ويستغيث: )

كيف يمكن لتوبة أن يسُتغاث للخصم؟!، لا يمكن أنْ يفُهم ذلك إلا في ضوء انطواء شخص توبة  

 844على صفات عجيبة مثالية تجعل الخصم يرضى منه وعنه. 

أبرز أسلوب الاستغاثة إعجاباً كبيراً، وحاجة روحية ونفسية لدى ليلى لشخص  

 ذت من خلال رثائه للتغزل به : توبة الذي نف

ر                    فيا توبُ للهيجاءِ ويا توبُ للندى     ويا توبُ للمستنبح المتنوِّ

 845إلا ربَّ مكروبٍّ أجبت ونائـــــــلٍّ      بذلتَ ومعروفٍّ لديك ومنكرِ                  

 وتقول الأخيلية أيضا : 

 كيـــــــــةٍّ         يا توبُ للضيفِ إذ تدُعى وللجارِ كم هاتف بك من باكٍّ وبا                

 846وتوبُ للخصمِ إن جاروا وإن عدلوا        وبدَّلوا الأمــــــرَ نقضاً بعدَ إمرارِ                

 :   الاستغاثة في شعر مغنية الرحى

الذي هو عزْوة أمرها، وصلاح حالها، لأنه   الرحى تستغيث بالأخ  يلُبيّ  مغنية 

( كما في  يشق النواجع عليهاالنداء، ويسْمع الاستغاثة، فــيمتطي فرسه الحمراء، ويــــ )

 : هذه الرباعية 

 يا سعــــــــــــــد من عندها خــــــو         دَزّت لخـــــــــــــوها يجيـــها                 

 
 .13ع  ياظا : جف ا  السجفاي، نلوا  الاااء يي لعا لفمى اسجفمفة،   : 844
 .76ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف  : ولا الط اع،   :  845
 . 77ع اللصير الساب ،   :  846



 847ره         ويشق النواجــــــــــع عليهايركــــــــــبلها فـــــــوق حمـــــ                 

وفي رباعية ثانية تستغيث مغنية الرحى بأمها وأختها، وتصفهما بالود والحنان، كما تصف  

 ( كما أجد بين )غابت وطابت( جناس ناقص : كبدي من الوحشْ طابتوحشتها وشوقها إليهما )

 وأخْتـــــــــــى قدا ويــن غابت      أمي قــــــــــــدا مزْرقْ الشمــس                   

 848تعالـــــــيلنا  يا وديـــــــــــــــده       كبــــــــــدي من الوَحشْ طابت                   

وفي رباعية ثالثة تستغيث المغنية بالغالي ألا يطول سفره، فحضوره هو سعادتها، وشفاء     

 صدرها ، نجد ذلك في قولها: 

 سْوال النبــــــــي يا الغـــــــــالي         لنظــــــــــارن يرغبــــــــــنك                   

  849ـــدْ        يبْرن ليـــــــــــــا قابلنـــــــــكوإن غبتْ جــــــــاهن  رمـــــــ                  

 ـ الترخيم :  14

غالباً   وذلك  تحريفه،  أو  تخفيفه  أو  الاسم  تقصير  في  يتمثل  بلاغي  أسلوب  هو  الترخيم 

باستخدام النداء أو التحبب في الألقاب أو الاسماء، وغالباً مايستخدم الترخيم في حالات النداء، أو  

 ويعطي الشعور بالمودة. التوجه العاطفي  

 الترخيم  في شعر ليلى الأخيلية : 

الترخيم في شعر ليلى ورد في مواطن كثيرة اسم )توبة( مُرخماً، والقطع في اسم )توبة(  

لم يأتِ فقط لحاجة لفظية، بل كان يعكس ظِلالاَ نفسية لدى الشاعرة، فهي تناديه مُرخّماً وغير  

 بأشكال ندائه كلها تحبباً ووفاءً له:   مرخّم، مستمتعة بلفظ اسمه، ومترنمة 

 فيا توبُ للهيجاء ويا توبُ للندى    ويا توبُ للمستنبحِ المتنوّرِ                  

 الترخيم  في شعر مغنية الرحى  : 

ربما يختلف أسلوب الترخيم عند مغنية الرحى، لكنه واضح المعنى، متميز اللفظ، فكلمة     

(،  مينتي( وتحُذف الهمزة، بعدما يضاف إليها اللام، وكذلك في كلمة ) )الأم(، تتحول إلى كلمة )مْ 

 (، وغيرها من الألفاظ المتواترة في الشعر النسائي الليبي. الودودةوهي مبعث الحنان والود )

 يا لـُــــــم ما كيفها حـــــــد       ويا جاريـــــا في دوايـــا                   

 850  هر ليــــــــــا ما رقـــدت       وتفرح ليــــا هان دايــاتس                    

 
. فدز ( نا نرتمه يي  م  . وفال لات( ذي اللا  وذي نجل  نشواع  55ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،  :  847

 الخفوم،  
 .52ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   :  848
 .150ع اللاجع الساب ،   :   849
 ..147ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،  :  850



 وأجد بين )دايا، ودوايا( مقابلة . 

 

 ـ الرجوع إلى الماضي : 15

يعُدُّ أحد الأساليب البلاغية التي تحمل بعداً عاطفياً وفكرياً عميقاً، هذا الرجوع لايقتصر  

على مجرد تذكّر الماضي بل يشمل أيضاً استحضار الذكريات والأماكن والمشاعر التي كانت  

 تمثل الأمل والسعادة في زمان ماضٍ ليتحول ذلك الحنين إلى ألم في الحاضر . 

 ي في شعر ليلى الأخيلية : الرجوع إلى الماض

جاء الرجوع إلى الماضي في قصائد ليلى الأخيلية من خلال أسلوب عربي قديم وهو:  

...(، وفيه تذكر تفاصيل مشاهد بطولية كانت لتوبة في الماضي، وهذا الأسلوب يشفّ    لم...    كأنّ )

ها انتهاء توبة، فهي  عن نفس مُحمّلة بألم ثقيل تنوء به، لشعورها بوطأة الحاضر الذي يفرض علي

قة بفقده :   تبدو غير مصدِّ

ى من الردى      إذا الخيل جالت بالقنا المــتقصف                 851كم كنت إذ كنت المنحَّ

  852كأنك لم تقطع فلاة ولم تنُــــــــخ       قلِاصاً لدى فاو من الأرضِ غائرِ              

هذه   تثبيت  محاولة  به  فتتوسل  تعيده  أن  تحبّ  ماض  إلى  تنفذ  الأسلوب  هذا  إنها خلال 

اللحظات الفائتة ولو فنياً، مدلله بذلك على غزل خفي يحُاول أن يجد مخارج له يلتمع من خلالها،  

 فتقول : 

 ــــــــغور كأن فتى الفتيان تــــــــــوبة لم يسر        بنجد ولم يطلع مع المتــــ            

 ولم يرد الماء السدام إذا بــــــــــــدا        سنا الصبح في بادي الحواشي منور              

 ولم يغلبِ الخصم الضجاج ويملأ الــ        ــجفان سديفا يوم نكباء صـــــــرصر             

 853بين الاشمسات فايــــــــــــــصربالجرد الجياد  يقــــــــودها        بسرة  ولم يعْلُ             

الأديب   تعبير  معينة، على حد  أماكن  وإلى  إليه،  والتوق  الماضي  بذلك  ليلى  تشبث  إن 

، فإصرار  854يوسف اليوسف،" ما هو إلا شكل آخر من أشكال التمسك بما لا يطال لسبب أو لآخر" 

تيانها على ذكر الزمان أحياناً،  الشاعرة على ذكر الأماكن، ورصد الأفعال البطولية لتوبة فيها، وإ 

يحقق مستوى أعلى لفاعلية القصيدة وتأثيرها الانفعالي، فالمكان والزمان وتوبة عناصر الماضي  

 المنصرم الذي ترغب ذات الشاعرة في العودة إليه، فلننظر إليها وهي تتوق إليه بقولها:  

 لألقاك مثلَ القسْور المتــطرّفِ   فيا ألفَ ألفٍّ كنت حياًّ  مُسلّمـــــــاً                 
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دى      إذا الخيلُ جالت بالقناَ المتقصّفِ            كما كُنتَ إذ كنت المنحّى منِ الرَّ

إن أمنيتها تلك تشفُّ عن حبٍّ عظيم، وعاطفة مخنوقة، وندم كبير، فما عهدنا في قصائد  

لاقة حب كبيرة به، إنها بأمنيتها  الرثاء مثل تلك الأماني للمرثي، إلا إذا كانت من شخص تربطه ع

المنحّى من  تفصح عن حب مكتوم لم يجد في حياة توبة للشمس سبيلاً، وتتبع هذه الأمنية بقولها )

(، لتعبر عن رؤيتها فيه، فهو شخص غير عادي لا تطاله يد الموت، بل يتحرّق الموت  الرّدى

 غيظاً من الملهوف الذي ينقذه، فتقول :  

 من لهيف مثحجر قد أجبته        بأبيض قطّاع الضريبة مُرهف وكم             

 فأنقذته والموت يحـــــــرق نابهُ      عليه ولم يطـــــعن ولم يتنسّف             

فإن كان الموت يتحرّق على الملهوف الذي أغاثه توبة فما لنا بتوبة، فالموت أبعد ما يكون  

 كبير وإعجاب عظيم بشخص توبة. منه، وما ذاك الشعور ألا تعبير 

 الرجوع إلى الماضي في شعر مغنية الرحى : 

مغنية الرحى أيضاً تعُيد ذكريات الماضي وتستعيدهُ لما له من أثرٍ نفسيٍ في نفسية المغنية،  

( دلالة على الماضي العددي، وهي تخاطب الإبل الصديقة والرفيقة لتذُكّرها باهتمام  يا مافتستخدم )

بالماء البارد في حرارة الصيف، بل تذُكرها بأن ذلك السيد الذي كنته    سيدها بها، الذي يسقيها 

( وهو رمز لارتدائه  معورج نقابه (، والذي رسمته المغنية في أجمل صورة ) الصقرالمغنية بــــ )

الجرد الليبي وإناقته في لباسه. هذا الصقر الذي باع نفسه من أجلكِ، هو من يستحق أن تتذكريه  

 تمي بذكرياته . وته 

 يا ما شربتي علــى النقـــــــــر      هلي مصقـــــــع شرابه                     

  855يا ما خذيتـــــــــــي من الصقر      هلي معــــــــورج نقابه                     

(، والزمن لا يدوم على حال  الصقورهوتكرر المغنية لفظة الصقر لكن بصيغة الجمع )  

احدة، فبعد تلك الحركة والنشاط والخفة، واليوم أصبحت المغنية عاجزة حتى عن القيام، وهذا  و

 دليل على ظلم الزمن للإنسان تحت غِطاء الشيخوخة : 

 زمــــــــــان مضى وين كناّ    كيــــــــف الصقوره نحوموا                    

 856لياّم    ما نقــــــدروا حتىّ نقوموا واليوم من جـــــــــــور                     

لعل من نافلة الحديث أن الشعراء يتملكهم الوصف بنوعيه الحسي والخيالي، وربما لأن  و       

 الوصف يساعدهم في رسم لوحات معبرة عن مشاعرهم حلوها ومُرّها. 
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وبدرية الأشهب من الشاعرات التي امتطت الوصف لإظهار شاعريتها في نص جميل          

 " : 857الشملة يحمل عنوان " 

 

 ) شمْلة (     وْوكَّتْ إيْديــها وْهمّـــــــــــتْ  858لوتْ فوق م الجُوف                 

 وْسَمّــــــــــــــتْ  وْكلّ حيّ ينْهضْ بْحمْلـــــــــهْ         مَدّت خْطاهَا                 

جل م المشي دَمــّـــــــــتْ                    الْعينْ تنْزحْ وْتمــْــــــــــــــــلَى        والرِّ

يه( ع الوقتْ عملــــــــــه        إن زالن دولــْـها ترمّـــــــــتْ                     859) أخَّ

  )مالك بن زيد( عربية الفصحى أجدها في قول الشاعر  وإذا أردتُ أن أعرّف الشملة بال        

 لحمق تصرفه في سقاية الإبل:          سعد( وهو يعاتب أخيه )

 860أوردها سَعْدٌ وسعدٌ مشتملٌ    ما هكذا يا سعدُ توُرَدُ الإبلُ                    

ن الماء        لا  وإذا أردتُ أيضاً أن أعرّف اللفظة عامية، فإن تعريفي لها لا يزيد عن كو   

 يعرف ولا يفسر، فاللفظة هي ذاتها في العامية والفصحى على السواء . 

والقصة وما فيها أن الشاعرة بدرية الأشهب تصف امرأة سار بها العمر إلى أرذلهِ وصيرّتها        

وسمعها   عسير،  وقوفها  المسير،  ثقيلة  البصر،  كليلة  الظهر،  محدودبة  الشّعرَ،  شمطاء  السنون 

 ضرير :  

 " فوق م الجـــــــوف شمـــــــلة لوت"                                

فلكأنها كانت تلك العجوز تعرف انها لن تستطيع النهوض من غير أن تستعد وتأخذ للأمر        

 عدته، ولم تكن تلك العدة سوى الشملة التي عنونت بها بدرية قصيدتها. 

( تظهر مدى طول الشملة التي استطاعت أن تحوي وتحتوي الجوف، وأن تكون  لوتْ وكلمة )     

( تبين أن الشملة  لوتب وزن البيت في هذا الظرف المكاني، ثم إن )فوقه أو عليه حسب ما يتطل 

احتوت نفسها بطولها تماماً كما احتوت الجوف، بل أنها لم تعانِ في احتواء البدن الذي سُمي جوفاً،  

فالأجوف الذي لا لب فيه، وهنا ربما أرادت الذي لا لحم ولا شحم فيه، فلقد أتت عليها السنون  

 لعها . فمضغتها ولم تبت
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" والسؤال في ماذا وكّت يديها وبماذا همّت ؟ أما وكّت فهي محاولة   وْوكّت ايديها وهمّت "        

النهوض، وأما يداها فلقد أوكتها، أي شدّت ما بينهما وبين الأرض وذلك لكيلا تترك للارتخاء  

 طريقاً وكأنها تستمد من الأرض قوة للنهوض . 

ن " لكل فعل رد فعل مساوي له في المقدار ومضاد له في الاتجاه  ولكأنها عرفت قانون نيوت         

"، فكلما وكّت وسدّت كل فراغ بين يديها والأرض، ونزلت ببقية من ثقلها على كفيها، ساعدها  

 بعد ذلك على ردة الفعل في النهوض . 

عجز البيت    هذه العملية التي استغرقت وقتاً من العجوز، كما استغرقت شطراً من الشاعرة هو     

 الأول، واستغرقت منّا هذه الأسْطر عند قـــــــــــــراءتها.  

       " بحكمة  الشاعرة  استعانت  الثاني  البيت  بْحمله وفي  ينْهض  ترى    كلُ حيّ  يا  أيُ حملٍ   ،"

قصدت الشاعرة ؟ هل قصدت أن هناك ما يثقل العجوز أم أنها رمت إلى أبعد من ذلك من الأحمال  

ملت منها العجوز في عمرها الطويل ما حملت، وهل تثقل الأحمال المعنوية كاهل  المعنوية وقد ح

 الإنسان حتى لا يعود يقوى على النهوض . 

لقد استخدمت الشاعرة الرمزية في بيتها الشعري، فتلك الاحمال المعنوية، كأنها كانت  

 مسؤولة عن وهن العظم وقلة الجهد، ومقيدة  بثقلٍ تنوء العجوز بحمله. 

"، لقد لوت ووكّت  مدّت خْطاها وْسمّتْ لكنها بعد ذلك ساعدت الشاعرة بنت جنسها فقالت "      

 ي لابد أن ينهض بحمله ولو كان ثقيلاً. وهمّت وأخيراً نهضت، فكل ح

" ولا ندري هل كانت تلك الخُطا طويلة أم قصيرة لكن شاعرتنا    مدّتوها هو فعل آخر "        

في قولها سمّتْ أي بسملت، أي ذكرت اسم الله لحفظها في وقوفها ومشيتها، تبين أن ذلك المد كان  

 هيناً بطيئاً . 

تفرج الشاعر وللمتخيل المتلقي، فما بالك بصاحبة الشأن العجوز،  هذه صورة بالغة الأسى للم      

 ". العين تنزح وتملا لذلك قالت الشاعرة ، " 

البكاء         هو  وهكذا  أخرى،  مرة  لتمتليا  جفتّْ  ولكن  العينان،  جفت  حتي  الدموع  فاضت  لقد 

 الصامت على الذات، وعلى الشباب الذي ذهب مديراً ظهره ولن يعود. 

جِل التي كُلفّت بالسير وأنىّ لها السير بعد أن    وإذا       كانت العين قد غلبها دمعها فما حال الرِّ

 ذهبت قوتها . 

" هل هي رجل واحدة أم عين واحدة أن ما ينطبق   والرجل م المشي دمّت تقول الشاعرة "          

ون تعصف  على الزوج ينطبق على زوجه، بغض النظر عن زوج العينين، أو زوج الأرجل، فالسن

 بالجميع . 

وهل يدُْمي المشي الأرجل ؟ إن المشي يزيد الأرجل قوة على قوتها، فبعدما كانت الرجل          

قوية تجدُّ في السير دون أن ينتبه لها صاحبها، وأمّا الآن بعد أن صارت إلى الضعف فسيزيدها  



ت تمشي المسافات الطِوال، وكأنما  المشي ألماً وهمّاً ناصباً، فلقد أدْماها المسير القليل بعد أن كان

 تنكّر لها المسير أو جمع لها أسقامه ليسُقيها إياها بعد حين . 

إن دمّت ـ من الدم ـ هذه لتوضح أن البشرة في أسفل الرجل قد صارت ناعمة رقيقة كأنها        

 861" غار أوْلْنا صْغار وآخرْنا صْ هي رجل طفل وَلِيد، أو كما يقولون في الأمثال الشعبية " 

(  أخّيهثم يعلن اللسان النتيجة، لسان الشاعرة من جهة ولسان حال العجوز من جهة أخرى   )        

فما هي هذه الأخّيه, إن كلمة أخّيه هذه لتوضح أنها مزيج من حسرة على حسرة مما فات وألم لِما  

الشاعرة في نفسها وض عتها في  هو حاضر، وجزع على ما سيأتي، هكذا هي الأخّيه حتي إن 

 تنصيص فهي ليست كلمة حقيقية إنما هي صوت أنين ووجــــع. 

 ".  ع الوقــــــت أخّيه ولن تتحدث شاعرتنا إلا بالرمز فإنهُ يختصرُ ويختزلُ كثير من "      

وكأنها تقول ) أفٍّ لك أيها الوقت، أفٍّ  لك أيها الدهر، أفٍّ لك أيها الزمن،أفٌ لكِ أيتها الحياة(،       

  دولُ من سره زمن ساءته أزمان . لأنكَ 

" ما ظنك بعملة زالت دولتها، ماذا سيكون مصيرها الرمي كسقط   عُمّله.. إن زالن دولها"       

 متاع بعد أن كانت الأمل المنشود والكنز المفقود؟!.      

 أي عُملة عنت شاعرتنا وأي وقت عابته ؟!! وأي عجوز تحدثت عنها ؟!!       

سان في شبابه وقوته كالعملة النقدية, تشبيه رائع خاصة إذا كان المشبه يتغير بتغير  إن الإن      

 المشبه به، هكذا هي قراءتي لنص بدرية الأشهب، وهذا ما أوْحت لي به كلماتها .  

والقيمة الجمالية هي رحلة الحياة، ومن الشباب إلى مرحلة العجز، ومن القوة إلى الضعف        

ةٍّ ضَعْفاً وشيبةالقرآني "   كما ورد في النص  ةً ثمَُّ جَعَلَ مِنْ بعَْدِ قوَُّ   .........." جَعَلَ مِنْ بعَْدِ ضَعْفٍّ قوَُّ

، وهي رسالة إلى كل حي، وعبرة لكل قوي، ونهاية مرحلة عمرية كان    30سورة الروم، جزء من الآية  

 فيها الشباب قوة ونشاطاً وجمالاً. 

 ـ  الالتفات :  16

وفائدة   غائب  أو  أو شيء حاضر  مخاطبة شخص  إلى  الكلام  أثناء  مفاجئ  انتقال  وهو 

الشعراء   استغلها  التي  الأساليب  من  السامع، وهو  وتنشيط  الانتباه  وجذب  الذهن  إثارة  الالتفات 

لتحقيق غايات فنية  جمالية ودلالية،.إن لجوء الشاعرة لهذا الأسلوب يفُسره توزّعها بين الماضي  

تصدق انصرامه، والحاضر الثقيل الذي لا تصدق وقوعه، فالالتفات يصور ذلك التشظّي،    الذي لا

 .   862ويفصح عن حسّ كبير بالألم إزاء فوت بالحياة وأهلها 

 الالتفات في شعر ليلى الأخيلية : 
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ويعطيه خصيصة   وحيوية،  حركة  من  الشعري  النص  في  الالتفات  يحققه  عمّا  ففضلا 

،  863المتلقي، وتشد انتباهه، وتسم مبدعه بشيء من الاختلاف عما هو مألوف أسلوبية تؤثر في  

فإنه يكشف عن نفس محبة، تتجاهل موت الحبيب الذي ترثيه، لترى نفسها تخاطبه وكأنه حيٌّ  

به   بالتصريح  لها  يسمح  لم  تكتمت عليه، وغزلاً  بذلك حباً  والحوار، معوّضة  العواطف  يبادلها 

 ( :  طعت ـ فتى كان ـ كأنك لم ـ وقد كان ـ وكنت لم يعل ـ قنجدها في : )

 

 

 ولم يعلْ بالجرد الجياد يقودهـا        بسدرة بين الأشمسات فأبــصــر                

 864وصحراء موماة يحار بها القطا       قطعت على هول الجنــان بمنسر              

 وتقول في مكان آخر : 

 اء ورفعة       وللطارق الساري قرى غير باسر فتى كان للمولى سن               

 865كأنك لم تقطع فلاة ولم تنــــخ        قــــــــلاصاً فأو من الأرض غائر               

 وتقول أيضاً : 

 وقد كان قبل الحادثات إذا انتحى       وسائق أو معبوطة، لم يغـــادر               

 866ف ظُلامــــــة      دعاك ولم يهتف سواك بنـــاصر وكنت إذا مولاك خا               

كان الالتفات في شعر ليلى أسلوباً ناجعاً شافياً يسعفها في إعادة لحظات سابقة، وتثبيتها  

   867كأنها حاضر تعيشه، وتعاني تفاصيله. 

 الالتفاف في شعر مغنية الرحى : 

ينها أن تنتبه إلى جيرانها  لم تكن مغنية الرحى غائبة عن هذا الالتفات، فهي تخاطب ع 

 في قولها : 

 يا ما من الجار يا عين       لذيذ كيف نــــوم الليـــالي                           

 868في البطن تتــــــــقد نار     وفي الجاش مازال غـــــالي                           

 لظلم الذي تتعرض له : أو تلتفت إلى أبيها، تشكو إليه حالها، وا            
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 يا بــــــــــوي عليّ الحــــــويّه   علي شاب كنـّــــاب هايج                            

 869واشبـــــــــــح دمـــــوع الوليه    وما حامـــــله من عوايز                            

 : ـ الأمـــــــــــر 17

، وعند علماء اللغة هو ما يطلب 870الأمر لغة هو مصدر أمر، وهو طلب منه فعل شيء    

ر بأنه طلب حصول  ، وقد اتفق علماء اللغة على تعريف الأم871به حدوث شيء بعد زمن المتكلم 

 الفعل من المخاطب على وجه الاستعلاء مع الالزام. 

 : الأمر في شعر ليلى الأخيلية 

نجد أن ليلى تأمر عينها أن تبكي على توبة وتسحّ عليه من دموعها كسح الجدول المتفجر     

 قوة واندفاعاً:  

رِ               ي توبةَ ابن حُمَيرَِ       بسحٍّّ كفيضِ الجدْولِ المُتفجِّ  أيا عيْنُ بكِّ

 البكاء:  ثم تحسُ الشاعرة بأن بكاءها وحدها لا يكفئ فتأمر نساء خفاجة أن تشاركها      

 لتبكِ عليه من خفاجةَ نسوةٌ         بماء شؤون العبر المُتحدرةِ              

بل لم تكتف ببكاء نسوة خفاجة  فتأمر العذارى بالقبيلة كلها ليشاركن النسوة، بل يكون  

 البكاء طَوَالَ العام ويصبح المشهد تأبيناً بكائياً، وهذا أقل ما يستحقه توبة من رثاء وعزاء. : 

 لتبكِ العذارى من خفاجة كُلها      شتاءً وصيفاً دائبات ومرْبعا              

 الأمر في شعر مغنية الرحى : 

تأمر مغنية الرحى في هذه الرباعية عينها بالتوقف عن البكاء حتى لا يفضح أمرها،  

 . وأن تتحلى بالصبر، حتى يزول الألم

 ويفطـــــــــن قليل الدرايا   يا عيــــــن ما تفضحي داك                   

   872وصبــــــرك على داك ودواك     لين يهــــــــــون الله بدايا               

وفي رباعية ثانية تأمر خاطرها، وهو عقلها، أن يتوقف عن البكاء، وأن يتحلى بالصبر،  

البع ويقترب  أمراً،  ذلك  بعد  يحدث  الله  لعل  تلين،  لا  عزيمة  صاحب  يكون  ويعود              وأن  يد، 

 ( ويتم اللقاء، كما يتم التضادّ بين ) داك ـ دواك(.   اللي بعيدين بالدار)

 يا خاطري كـــــــــون صبار      وكون من شداد العزايم                  
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   873واللي بعيـــــــــــــدين بالدار      ان شا الله جباهم يــلايم                  

رّة تخاطب قلبها أن يجلس ويرتاح، أي أن يقف عن التفكير فيما يحب، حتى  في هذه الم

 لين ينبتك ريش وجناح (: يتحقق ما تريد الذي كنته بالطائر )

 خليك يا قـــــــلب وارتــــاح       واعصب على ايدك ضميده                    

   874لين ينبتك ريش وجنـــــــاح        وتــــــــــاكل عفا من تريده                    

 

 

 :  التـــــــــمنّيــ 18

  هو أسلوب بلاغي يعبر عن رغبة الشاعر في شيء يصعب أو يستحيل تحقيقه ، وهو 

يعكس مشاعر الحزن والألم ، أو الأمل في شيء بعيد المنال، وهو الهروب من الظروف الصعبة  

 والتطلَّع إلى حياة أفضل. 

 :   التمني في شعر ليلى الأخيلية

 استخدمت الشاعرة ليلى أسلوب التمني في  أن يكون عُبيد الله )أخو توبة( ميتاً بدلاً منه:     

 875الله كانَ مكانهُ      صريعاً، ولم أسمعْ لتوبة ناَعيافليت عبيد                      

 التمني في شعر مغنية الرحى : 

 أما التمني في غناوة الرحى فهناك عدد لا يمكن حصره نذكر منه على سبيل المثال : 

 يا ريتنـــــــــا ما ضنيــنا        وقت نونيـــــــنـــــا لفــــــراقي                    

 876واللي ضــــــــنى ما تهنَّى       واللي ضنى بات شـــــــــــاقي                    

سواء الذي رُزق   وهي صورة لرحلة بني آدم في الحياة، فهو غالباً ما يعيش حياة الندم ، 

بالأولاد، أم بالعقيم الذي لم يرزق. وفي رباعية ثانية تتمنى المغنية في صورة الندم على  

   التعرف عليه والتعلق بذلك المحبوب، كما يوجد جناس ناقص بين )الخواطر وقواطر(:

 لخواطر يا ريتني ما شْبحـــْـــــــتــهْ    ولا علقتـــــــــه في ا                      

  877هرب وين مكــــــــــن الزين    وخلّى دمـــــــــــوعي قواطر                     
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وفي رباعية ثالثة تمنَّت المغنية أن تكون طائراً أو حمامة، لتصعد إلى السماء، لترى أمها والتي  

 كنتها بالوديدة من الود. 

 والاّ حمامـــــــــة فريده       يا ريتـــــني طير ونْطـــــير                      

  878ونرقب علي الجو من فوق       نجي لبيتكم ياوديــــــده                       

 ـ أسلوب النداء  19

مختلفة   دلالات  يحمل  وقد  مباشر،  بشكل  المخاطب  انتباه  لجذب  النداء  أسلوب  يستخدم 

حسب السياق، ويظهر في شعر الشاعرتين بشكل متكرر، كما يستخدم النداء للتعبير عن الشوق  

العميق، والتألم من الفراق، وبذلك يصبح النداء أداة تعبيرية تكثف من الألم ، وتجعل الشاعرة في  

التفاعل الدائم مع صاحبها الغائب، وقد يكون النداء أداة للتعبير عن الحزن والرجاء، أو  حالة من  

حتى التفاعل مع البيئة المحيطة، والنداء كما نعرف هو من الأساليب الإنشائية التي استخدمتها  

 الشاعرة، "وهو دعوة المخاطب بحرف النداء )يا(". 

 النداء في شعر ليلى الأخيلية : 

 البيت تنادي ليلى توبة بأسلوب التحسر فتذكر فضائله:  في هذا    

رِ                       فيا توبُ للموْلى ويا تْوبُ للنَّدى     ويا توْبُ للمستنبحِ المُتنوِّ

 النداء في شعر مغنية الرحى : 

 تنادي مغنية الرحى على قلبها، وتحذره من التعلق بمن لا يريده ولا يهواه: 

 يا قلب نكويــــــــــــك بالــــــنار     ون جيت تـــــــبرا نْزيدك                        

  879يا قلب خلــــــــــــفت لي العــار     وْتبعت اللـــــــي ما يريدك                       

 وفي الغناوة الأخرى تخاطب أخاها، وتذُكّرهُ بأبيه، وتحُذرّهُ من كيد النساء: 

 يا خـــــــــوي يا ولد بـــــــوي    بنات النسا باعدنـــــــــــك                       

      880ولا عاد نشبحك بالعـــــــــــين     ولا عــــــــاد نسمع بودك                       

 :   ـ  الكنــــــــــاية في الصورة 20

عبارة تشير إلى شيء  هو تعبير عن معنى معين بشكل غير مباشر، أو باستخدام كلمة أو     

آخر عن المعنى الظاهر لها، يتم ذلك من خلال الاستعانة بتلميحات أو إشارات توضح المعنى  

 
 .52ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   :  878
 ( بلعاى تكلى وتتعايى مك اللاض. تبرا ونملة ف 41 :  ع اللاجع الساب ،  879
 ( مك الك ح نا الاظا والاشتظار. نشبح .  وف 60ع  اللاجع الساب ،   : 880



المقصود، وهي تضفي جمالاً وعمقاً للنص الأدبي، وتعكس قدرة الشاعرة على التعبيرعن الأفكار  

 .  881د غيره" والمشاعر بأسلوب غير مباشر وغني بالمعاني ، و" هو أن تتكلم بالشيء وتري

 :   الكناية  في شعر ليلى الأخيلية

 كقول ليلى في مدح توبة بكثرة العطاء:  

 مُهْهف الكشحِ والسربالُ منخرق      عنه القميصُ لسيرِ الليلِ مُحتقرُ                  

كنَّت الشاعرة بتخريق القميص: عن كثرة طلب الحوائج منه، وعن الإفراط في الجود، فإن قميصه  

 .  882يتخرق من جذب العفاة عند ازدحامهم حوله لأخذ العطاءكان  

 

 الكناية  في شعر مغنية الرحى :  

 خير الغديــــــــــــدة تحنـّـــــــــن       عشب البحر ما بغاتــــــــه                    

 تبغيــــــــــلها بـــــــــي وزكيــــر       بكراعـــــــــها رايداتــــــه                     

 الغديدة هو صفة للناقة وكناية لها، وهي من الكنايات المحببة للبدوي في تصوير ناقته. 

 ـــــلهالقــــــــــــــدر ديمه ع النار    ولحصان عالي صهيـ                          

 حجّب علي خـــــــوي الغالي    مشهور من دون جيــــــله                           

 والقدر كناية عن الكرم، وصهيل الحصان كناية على الشجاعة والفروسية .         

 :ـ  المجــــــــــاز21

ات تحمل  هو أحد أساليب البلاغية التي يعتمد عليها الشاعر عند استخدام كلمات أو عبار

معنى غير مباشر، ويعبر عن شيء آخر باستخدام أسلوب استعاري أو مجازي، ويستخدم المجاز  

لتعميق المعنى، أو بمعنى آخر هو اللفظ المستعمل في غير ما وضع له في اصطلاح التخاطب  

  883لعلاقة مع قرينة، مانعة من إرادة المعنى الوضعي. 

 :   المجاز في شعر ليلى الأخيلية

 ونعم الفتى إنْ كان توْبة فاجراً     وفوق الفتى إنْ كان ليس بفاجرِ                   

 وقصدت بالفجور هنا، كثرة الإغارة وليست الفجور على حقيقته، وكذلك قولها: 

 
 .  217ع وموم ال ا ة ف ال فا  واللعاشي وال ييع(   :  881
 52، ص : 7نهاية الأرب في فنون الأدب، ج ـ  882

ع السفي نحلي ال اللي، جواذا ال ا ة يي اللعاشي وال فا  وال ييع، ت دف  م لي رضوا  م اا، م ت ة الإيلا ، اللاصورت، مصا،   883

 1 ،1990 :   ،241  . 



   وقد كان مرهوب السنان وبين اللــ     سان ومخدام السرى غير فاترِ      

أ التوسع في  المجاز في  فهنا مجاز مرسل وهو ضرْبٌ من  اللغة وفنٌ من فنون  ساليب 

القول، فنجد الشاعرة هنا أطلقت لفظ السنان وأرادت حامله، والمعنى: أنه رُغِب من أعدائه في  

صدق العاطفة، وجلال الموقف، وروعة البيان وسمو المعاني، لقد اختارت الشاعرتان الصور  

ص على التكرار، والكناية والمجاز  المعبرة عن عواطفهما ومشاعرهما، واعتمدتا في أكثر النصو

 والتشبيه . 

 المجاز في أغاني الرحى : 

 يا طرابلس يا مدينــــــــــــة       اليوم كرســـــيك رومي                     

 884ان شا الله يجي صاحب الوقت      وهو اللي يجلّي هْمومي                   

 عمار الفاشستي الذي هيمن على الوطن .           ( بالاستكرسيك روميوقصدت المغنية بــ )

فالشاعرة في نظرتي المتواضعة تمد صوتها وتطيل حركة حروفها لتصل إلى غايتها،  

والمغنية تتوافق ألفاظها ونغمة صوتها مع رحاها، ومن المغنيات من تسرع في الإلقاء مع حركة  

حسب حالة المغنية في طريقة التعبير،  الرحى عندما تكون حالتها النفسية في اضطراب، وكل ذلك  

وتحليلها للفكرة من جوانب عدة، ومن ثمَّ تتفاوت القدرات بين المغنيات في طريقة العرض والتأليف  

 والإلقاء والحالة النفسية التي فيها الشاعرة، وتكون هناك خصائص يتكون منها الأسلوب.  

 ـ التصغير :   22

تقليص حجم الكلمة، أو تقليل المعنى المقصود منها.  التصغيرهو  أسلوب بلاغي يتم خلال  

والتصغير من علم الصرف لأنه تغيير يطرأ على بنية الكلمة، وله دلالات بلاغية، ويكون بضم  

أول الاسم وفتح ثانيه واجتلاب ياء ساكنة ثالثة تسمى ياء التصغير، فإن كان الاسم المراد تصغيره  

، غير أنني في دراستي لشعر ليلى لم أجد أسلوب التصغير،  885ثلاثياً اكتفي بذلك مثل نهر ونهير" 

وبالمقابل في شعر مغنية الرحى يوجد التصغير بشكل واضح، خاصة عندما تتحدث مغنية الرحى  

عن أهلها مثل )أوخيتي ـ أميمة ـ لميّه ـ اشْويّه ، أوْخيْ( ومع ذلك فإن اللهجة الشعبية لا تلتزم  

اب، وفي هذه الأمثلة نجد مغنية الرحى تفتخر بأختها، فتذكر جمالها  بقواعد النحو والصرف والإعر

الخارجي، فتصفها بالجمال في الشكل، وتشُبهها بالورد في منحنيات الرمال، كما تصفها بالجمال  

 الداخلي، فتصف سعادتها بسعادة أختها، التي تدافع عنها في غيابها:   

 ـــــــد       يا ورد بين الطـــــــــوابييا وخيتي يا سمحة القـ                    

 يا فارحــــــــة بي لاجـــــــيت      يا فـــــــــــازعة في غيابي                     

فإن المغنية تستنجد بأمها، وتشكو إليها الغربة، ونظرة المجتمع إليها كونها    أما الرباعية الثانية ،  

 امرأة غريبة: 
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 يا مينتي غربـــــــــــوني      في ناس ما همش ناسي                         

ــو قصاصي                        ـــــــــروني     وبالدم حنــــُـّ  886بالموجعة سمـّـَ

 الثالثة تفتخر المغنية بأبيها، وتشبهه بالماء القليل النادر وقت الحاجة : وفي الرباعية 

 نا بوي غــــــــــــالي عليّ      وما نعــــــــادل بيه والي                         

   887كيـــــــــــــف لمْيهّ الشْويهّ      وفـــــــي سادرات التوالي                        

فلا عجب ما دام تصغيرها في هذه الرباعية تعبيراً عن صورة الحياة، والآهة التي تنطلق من فم  

و إلى  امرأة مجروحة مغتربة، ودمعة تقطر من عينيها لتعبر عن وحدتها في خضمِّ الحياة، فتشك

 أمها، وتفتخر بأبيها وتستأنس بأختها، فاستخدمت عباراتها في التعبير عن تلك اللحظة.  

 خلاصة المبحث    

ا  لا ت تسا لملانت العابفة يي ص اا  ا، ولا  على الرغم من  ن   ال فات يي ن،فا مك اللا 

ف يسلاذا، ب  نب ا  ل ا الجاشب اللظما يما تا يف  ا ما يلعج  ا، ولا تجي يف ا  تظ ا ل ا جاش اف م ف ا

يلاسف ا آلام ا وماتف ا ي أش ا واله لتعاشي استاا ، وتلداتي   لالا ما يسووذا ويلسئ  لالف ا، ، يا 

ف لهيهاف، ولا تا  ل ا وج اف جلفاف ولا ت د  مك   الجاا  وتكاب السا الزواف، يما تهق لميشفا  علا

ه نحام ا ومى صخات الوالع ومصا ب اليذا نماشف ا ونحام ا ، ول ها ت س ا  آمال ا وت طل

ر    ذه   وشوا    ، يالتجأ  الكاوات لالى لحت ا ونتموب ا لتع ا ب لا وك رحمت ا مع ال فات، ولي صو 

ال فات السوداوية يي لصا يذا نو يي رباوفت ا، وواْوشت ا لفكعا اللتمدي بأ  الكاوات ناشه تلعاشي،  

 لال . ل ا ا ناشه رابطة الجأش،  ويمة ا

لالى  الكعاية  الاموز  م  ت و  ع ن   الاحى  لفمى و محافة  عع  الكاوات  اللانت  نلا اتتطاوه 

ف ، يت وله مك امانت وادية لالى لاوات ال ملة والوجيا ،   مصادر وحي لتتحا ى ب ا لعااف روماشسفا

له لالى لاوات وح فلة، ووالل ة، ومابفة،  ل ها ناشه ل ا شدم  ذا مة وراء الزما  والل ا ، نلا ت و 

ف مك والل ا، شاكي مع ا وشتلاو  مك جام حساات ا، وشص ح مك تامفهذا   ويص ح واللاا جزءاف م لا

 شتعما ما ا ال  لة والإبياع الكعاا. 

يلجي الكعا، وت ا ال ملة، ذلا وودت حفات ا لم داء، دا لة الا ض والإي اء، وشل ي مع ا 

ف للك ذت  س وجياش ا، ومتى، ونفس، وللا ا . يي وجياشفة ملاامة، شاتفك تلاما

بالتااا،    نفاشاا  وتللأ  بوجياشاا،  ذلٍ  موصوم  لالى لاوات  العابفة  اللانت  له  ت و  ل ها 

وش اد شاسى ربوبفت ا ل فت ا، لولا ن  يادشا لعاذا لالى ذه  الاموز ياعجب وشتعجب ب ا مك جام 

ف   نفاش ا الها ب لعااف مك نج  ن  ت يء للآجايك لحة ونتموبا
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الجمالي   العنصر  تشكل  إنها  إذ  الأدبي  للعمل  المهمة  المكونات  من  الفنية  الصورة  تعُد 

إلى   الشعرية  تجربته  نقل  في  الشاعر  بها  يستعين  التي  أدواته  ومن  الشعر  للنص، وهي جوهر 

الشيء،   وتصوّرت  فتصور،  صوره  وقد  صور،  والجمع  الشكل،  بالضم،  و"الصورة  المتلقي، 

ووردت كلمة صورة في القرآن الكريم    888ي، والتصاوير التماثيل"  توهّمت صورته، فتصور ل 

الحشر،    هو الله الخالق الباريء المصور له الأسماء الحسنى...[عدة مرات، كما في قوله تعالى ]  

آل عمران، جزء  [ كيف يشاء ...   هو الذي يصوركم في الأرحام"وقوله عز وجل ]   .24جزء من الآية  

 . 6من الآية  

حين يصور تجربته الشعرية فإن الصورة الفنية هي التي تحرك طاقاته الكامنة،  والشاعر  

ومشاعره الخاصة، كي يعبر عن انفعاله وفق إدراكه الجمالي للأشياء، والتصوير الفني هو الذي  

يعبر بالصورة المتخيلة عن المعنى الذهني، وحالة الشاعر النفسية، فتظهر صورته وقد استوت  

تخيلّ التي في ذهن الشاعر، وذلك عن طريق الألفاظ التي يستخدمها، والمعاني  لها كل عناصر ال 

التي يقصدها، والأنغام التي يختارها، فإذا أضاف إليها الحوار يكون قد منحها الحياة والحركة،  

في   السياق  وموسيقى  العبارات،  ونغم  الكلمات،  والحوار، وجرس  الوصف،  يشترك  ما  وكثيراً 

  889صور" إبراز صورة من ال

وظيفة    من  تؤديه  وما  ماهيتها  لمعرفة  الفنية  الصورة  والمُحْدثون  القدماء  النقّاد  وتناول 

جمالية في العمل الشعري، وإذا نظرنا إلى مفهوم الصورة الفنية في النقد القديم، فإننا نجد الجاحظ  

التصوير"  النسج وجنس من  من  الشعر" صناعة وضرب  أن  إلى  ذهب  ) 890قد  أما  بن  .  قدامة 

( فقد رأى أن " المعاني للشعر بمنزل المادة الموضوعة، والشعر فيها كالصورة، كما يوجد  جعفر

   891في كل صناعة شيء موضوع يقبل تأثير الصور منها، مثل الخشب للنجارة والفضة للصياغة"
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فالصورة الفنية عند قدامة بن جعفر مثل سائر الصناعات كالنجارة والصناعة مع اختلاف  

( عند  مفهومها  تطور  ولقد  الصناعة،  في  الفني  العمل  قيمة  تكمن  وبذلك  القاهر  المادة،  عبد 

( بفكرة النظم التي يرى فيها أن :" سبيل الكلام سبيل التصوير والصياغة، وأن سبيل  الجرجاني

كالفضة والذهب يصاغ   فيه،  التصوير والصوغ  يقع  الذي  الشيء  يعبر عنه سبيل  الذي  المعنى 

تم أو سوار، فكما أن محالاً إذا أردت النظر في صوغ الخاتم وفي جودة العمل ورداءته  منهما خا

أن تنظر إلى الفضة الحاملة لتلك الصورة أن تعرف مكان الفضل والمزية، في الكلام أن تنظر  

في مجرد معناه، كما أنا لو فضلنا خاتماً على خاتم بأن تكون فضة هذا أجود أو فضة أنفس، لم  

ثم لخص أهمية الصورة الفنية في العمل  ،    892تفضيلاً له من حيث هو شعر وكلام "   يكن ذلك

الشعري بقوله :" وجملة الأمر أنه كما لا تكون الفضة أو الذهب خاتماً أو سواراً أو غيرهما من  

أصناف الحلى بأنفسها، ولكن بما يحدث فيها من الصورة، كذلك لا تكون الكلمة المفردة التي هي  

   893وأفعال وحروف شعراً من غير أن يحدث فيها من النظم" أسماء 

ولعل أقرب التعريفات للصورة الفنية هو أنها " الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات 

بعد أن ينظمها الشاعر في سياق بياني خاص ليعُبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية والإيقاع  

والمقا والتضاد  والترادف  الألفاظ  والمجاز  الفني،  التعبير  وسائل  من  وغيرها  والتجانس،  بلة 

الفني، أو يرسم بها الصورة   التي يصوغ منها ذلك الشكل  والعبارات هي مادة الشاعر الأولى 

  894الشعرية"  

ومن أهم المقومات التي تنشأ عليها الصورة عنصر الخيال، ومما أدى إلى أن مفهومها  

لا يمكن  أن يقوم إلا على أساس مكين من مفهوم متماسك للخيال الشعري نفسه، فالصورة هي  

 895أداة الخيال، ووسيلته، ومادته الهامة التي يمارس بها ومن خلالها فاعليته ونشاطه". 

( بقوله :"  ابن رشيقاد إلى أهمية الخيال في العمل الشعري فعبر عنه )و لقد فطن النقّ  

إنما سمي الشاعر شاعراً، لأنه يشعر بما لا يشعر به غيره، فإذا لم يكن عند الشاعر توليد معنى  

ولا اختراعه، أو استظراف لفظ وابتداعه، أو زيادة فيما أجحف فيه من المعاني، أو نقص مما  

فاظ، أو صرف معنى إلى وجه آخر، كان اسم الشاعر عليه مجازاً لا حقيقة،  أطاله سواه من الأل

  896ولم يكن له إلا فضل الوزن " 

بالفنان التي يستغرق فيها الشاعر   إلى جانب الخيال لابد من التجربة الشعرية الخاصة 

وان الصراع  لينقلها إلينا في أدق ما يحيط بها من أحداث العالم الخارجي، فتتمثل فيها الحياة وأل

التي تتمثل في النفس، أو الفرد، إزاء الأحداث التي تحيط به، بل إن التجربة لتنبض بحياة تفتح  

عيوننا على حقائق قد لا تبين عنها حقائق الحياة أو حالات النفس، كما تبدو لأكثر الناس، وقد  

ضمنته من إيحاء  تقصر كلمات اللغة وقواميسها عن الكشف عنها، إذ إن الصورة الشعرية وما ت
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والشعر العربي القديم، والشعر الشعبي في ليبيا لا خلاف عليه بين الباحثين    897أقوى تعبيراً وأثراً". 

في أنه شعر غنائي، اتصل بالذات وعبرّ عن مشاعرها، فهو يمكن القول بأنه شعر الحب والبغض،  

قرأن ما  فإذا  والوصف،  والرثاء  والتهديد،  والرجاء  والأسى،  وترحالهم،  والفرح  حلهم  عرفنا  اه 

ومعالم بيئاتهم، وأنواع حيواناتهم وطيورهم، وعاداتهم وتقاليدهم، حتى قالوا عنه" الشعر ديوان  

 .  898العرب"

 عناصر تشكيل الصورة الفنية في شعر ليلى الأخيلية وأغاني الرحى              

 أولا ً: التشبيه ودوره في تشكيل الصورة الفنية : 

حيزاً كبيراً في آراء البلاغيين والنقّاد لاسيما القدماء، فالتشبيه فن بياني كثير  التشبيه أخذ 

يقع بين    ( أن)قدامةأساس التشبيه عند    899الدوران على ألسنة الشعراء والأدباء، وله قيمة كبرى 

شيئين بينهما اشتراك في معان تعمهما ويوصفان بهما، وافتراق في أشياء ينفرد كل واحد منهما  

تهما، وعلى هذا فإن أحسن التشبيه ما وقع بين اشتراكهما في الصفات أكثر من انفرادهما فيها  بصف 

وذهب النقاّد إلى أن التشبيه من أكثر الألوان البيانية  ،  حتى يدني بهما إلى حال الاتحاد في الصفات 

ب لِبث الروح  أهمية وأصالة في تشكيل الصورة الفنية، فهو الأداة التي يعتمدها الشاعر أو الكات 

   900فيما يكتب أو ينشئ". 

: " التمثيل وهو مصدر مشتق من الفعل )شبّه( بتضعيف الباء، يقال شبهتُ  التشبيه لغة  و

 901هذا بهذا تشبيهاً، أي مثلتهُ به"  

: هوعقد مقارنة بين طرفين أو أكثر، لاتحادهما أو اشتراكهما   التشبيه في الاصطلاح أما 

من الصفات والأحوال، وقد تستند هذه العلاقة إلى مشابهة حسية أو    في صفة أو حالة أو مجموعة

 902حكم، ومقتضى ذهني. 

( :" هو الوصف بأن أحد الموصوفين، ينوب مناب الآخر بأداة  ابن رشيقوالتشبيه عند )

بما قاربه وشاكله   ، وحد التشبيه عند ابن رشيق هو صفة الشيء903التشبيه، ناب منابه أو لم ينب 
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  من جهة واحدة أو من جهات كثيرة لا من جميع الجهات، لأنه لو ناسبه مناسبة كلية لكان إياه 

 "904  

( بقوله " هو اشتراك شيئين في أمر من الأمور لغرض، أو  السكاكيوالتشبيه يعرفه )

   905بمعنى آخر هو اشتراك المشبه والمشبه به في صفة من الصفات" 

هُ النصَ كثافةً تصويريةً، وأبعاداً إيحائيةً تجذبُ اهتمامَ القارئ، لذلك يعدُّ  كما يمنح التشبي

 تصويراً يكشف عن حقيقة الموقف الجمالي الذي عاناه الشاعر أثناء عملية الإبداع. 

التك ف  حفك تواز  بفك موصويفك وك   ال يوية  ع يي اللاحمتفك ع ت    وك  والكاوات 

اللتااوم بارزت لمعفا ،  لا ي تاذ السامع سا  ج ي يي ي ا ما تامي لالف  الكاوات، س   نلفاء لاي ة  

الكاوات ت اوم ن  تص  بالسامع لالى ي ا اللعادلة مك صور اللدابمة واللدارشة التي اتسله بطابع  

الدايفة   التك ف  حفك تخاذ باتفجة تجع  السامع يستلتع بلا يكاذي، و لم بال،ااء ومف ا نو تاديي آجا

اع،  مع ا،  يت   باعلة الإبياع، وتجي متعة يي  لم، حفك تعتلي ومى التك ف  الها نوجب السل 

يتاتا الكاوات  ن  لا ار يل ك ن  ي از  لعاذا يي نحسك حالات ، ونبعي  مامى حتى يص ح 

 اللعاى الاب لمل ا ونت   لم ل . 

 

 : الأخيليةفي شعر ليلى  التشبيه ودوره في تشكيل الصورة الفنية 

ولنتذوق جمال التشبيه عند ليلى في قصيدة ترثي بها توبة، فشبهّت كثرة بكائها على توبة  

 بالجدول الذي يفيض بالماء الكثير: 

ر                    ع كفيض الجدْول المُتفَجِّ ي توْبةً بنْ حُميـــرِّ      بدمٍّ  أيا عين بكِّ

 : وقولها تصف شجاعته وبطولتها بالأسد المغوار

 وكان كليثٍّ الغاب يحمي عرينهُ       وترْضى به أشبالـُــه وحلائلهْ                

ليلى الأخيلية شعر يمتاز بقوة الألفاظ والمعاني، وتنوع صورها واتساع خيالها   وشعر 

البدوي ، فالصور في شعرها تعُد من أهم الجماليات التي رسمت بها لوحاتها الشعرية، وفي هذا  

يلى الأخيلية اعتمدت على التشبيه بشكل كبير في تشكيل صورها الفنية، بما لهذه  الصدد نجد ل

الصور من أثر  في إيضاح المعاني والأفكار، ونقل المشاعر والأحاسيس. وما يتضح لنا في شعر  

 ليلى الأخيلية التصوير التشبيهي الدال على تشكيل اللوحة، مثل قولها : 

بِ إذا جاشَ بالماءِ ا                  906لحميمِ سِجالهُا        نضَخْن به نضْخَ المزادِ المسرَّ

في هذا البيت يكون العرق الذي يتصبَّبُ من هذه الفرس ويقطرُ منها، يشُبه الماء الذي  

يتسرب من المزادة المثقوبة وهي القربة، وهو تشبيه يعطي دلالة عن امرأة بدوية على ما يجري  
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( وهو من الفوران لشدة سرعتها،  نضَخْن به نضْخَ سرعة )حولها، فعرق الفرس وهي تركض ب

(.  الحميمِ سِجالهُاالأمر الذي أدى بالشاعرة أن تشبه العرق بالدلو العظيمة المملوءة بالماء الساخن )

 كذلك يظهر التشبيه واضحاً في قولها  : 

   907لهُُ وحلائلِهُْ وكانَ كليثِ الغاب يحْمي عرينهَُ       وترْضى بهِ أشبا                   

وتوبة هنا في هذه الصورة تشُببه الشاعرة بليث الغاب الذي ترضى به أشباله وحلائله،  

والليث كما نعرف هو الشبل من الأسد، وهو تشبيه رائعٌ تؤكد فيه الشاعرة فتوة توبة، الذي ذكرته  

 مرات عديدة بهذا المعنى. 

ان الحرب، والشعلة الهادية في الظلام  كذلك نراها، تقول في تشبيهها للحجاج بأنه سن   

 الدامس:

اجُ أنتَ سِنانُ الحربِ إنْ نهُِجتْ         وأنتَ للناسِ في الدَاجي لنا تقَِدُ            908حجَّ

 :في أغاني الرحىالتشبيه ودوره في تشكيل الصورة الفنية 

واعيمعا شواز  بفك اللحافعة المف فعة يي لعععععاذعا الععامي و لفمى اسجفمفعة يي وابفت عا الد عة، يعذشاعا      

شتوجى ما بفا لا مك شواحي الكعع  ، والتعاف ومى الصععمة بفك اللحافتفك يي التكعع ف  والصععورت،  

ياللتمدي يعاف ح  اللعاية  ن  الكعععاوات اتعععتخيمه اللكععع   واللكععع   ب  لخيمة نحاتعععفسععع ا  

 كاواذا وما تكعا ب  مك نلا ول ا وحاما :وم

 

ـهْ     يلْقـَـــــــاهْ كَـــابرْ بْغيْضَهْ                       لِيْ قلَبْ يـَـــــــــا مَنْ يْشقّـَ

ه مرِيْضَهْ                     ونْ     جِيعـَـــــــانْ وأمَّ  909اطْرِيلَهْ كَمَا طَفلْ قـــــــــزُّ

 ك   اللحافة حالت ا الالسفة اللتجسيت يي لم  ا يي  لول ا :يي ذه  الصورت ت

 

 لِيْ قلَبْ يـَـــــــــــا مَنْ يْشقَّهْ    يلْقـَـــــــــــاهْ كَابرْ بْغيْضَهْ                     

(، وليس  قزونيعجبني من هذه البدوية المبدعة تشبيه قلبها بما آل إليه حال الطفل اليتيم )

و حالـــــــــــــــها ما  أدلّ على بداوة هذه الشاعرة من هذه الصورة، وبعُْدِها عن التكلف، فهي تشك 

فيه   ذهبت  المطلع من جديد، وكيف  إلى هذا  لننظر  لكن  المعنى،  ليصل  الصور  استطاعت من 

يـــــــــَــا مَنْ  البدوية مذهب المثل القريب إلى تصورها، فشبهت ما يعانيه قلبها من حزن متراكم )

عنى مجازي، ولننظر إلى  والشق هنا ربما قصدت به تشريح القفص الصدري، وهو ميْشقّه(،  

(، وما في هذه المفردة من معاني الألم والحزن والتمزّق، وكأنها بهذا تنادي على  يـــــــا مَنكلمة ) 

 من يشُاركها معاناتها ويوُاسيها ويعزُيها ويخُفف عنها. 

( دلالة على ضخامة الوجع، وحرارة الألم، وكأنها تبحث عن علاج  يــــــا من يشقهّو)  

( أي كابر من الألم والوجع  يلقـــــــــاه كابر بغيضهيشقّه ليجد ما فيه من أوجاع ومعاناة )له، أي  
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  )قزون(، (، ويتصدر المشبه به ليكون طفلاً يتيماً  أطريله كماوالحرمان، ثم تجنح لأداة للتشبيه )

وده  لكنه ليس يتيماً فحسب، بل هو رضيع جائع، والأخطر من ذلك أن المُرضعة )أمه( التي تز

ه مرِيْضَهْ بالطعام مريضة:) (، والأمر هنا أشد وأنكى على الطفل الرضيع، وعلى  جِيعـَـــــــانْ وأمَّ

الأم أيضاً، فهي تسمع صراخ طفلها الذي يستغيث بحثاً عن مصدر القوت المفقود ولا يجده ، فهي  

قد لا يخطر  تعاني المرض الجسمي والنفسي كما يعاني طفلها الجائع، وواضح أن هذا الوصف  

واليتيم   الرضيع  معنى  تعرف  بدوية  صاحبتنا  لكن  الرواية،  وأصحاب  والمؤلفين  الكتاّب  على 

ومرض الأم، وأحسب أن هذه الرباعية ليست وحدها التي ترسم هذه الصورة الفنية المؤلمة، وإنما  

دها  بين  يوجد غيرها كثير، وربما تكون المغنية قد غيرّت فيها بعض الشيء، فليس هناك فرق عن

طفل يتيم جائع لا يستطيع أن يخدم نفسه بنفسه وبين طفل آخر ليس يتيماً، لكنه يعيش نفس الحالة  

، فهو عاجز عن البحث عن طعام يسد به رمقه، ما دام خطر الجوع موجوداً وقائماً بسبب مرض  

      الأم، الذي منعها من تناول الطعام لتمنح طفلها لبناً خالصاً سائغاً له:        

 نـــــا القايـــــــــلة ما نقيَّل         والليـــــــل كـــــــاثر فضيضه                       

 910كيف مــــــــن يزازي بعيّل          جيـــــــعان وأمـــــه مريضه                       

 

ولااظا  ازي بعيّل(،  كيف من يزالجلف  يي ذه  الاباوفة  الكطا اسوم مك ال فه ال،اشي ف

( وذي مك زنز، وذي يي لساشاا العابي  تزنزن  اللانت: مكه وحانه نوطاي ا يزازيلالى نملة ف

، واللزازات يي لساشاا العامي يي لف فا، ذو ريع الطل  يي اسح ا  والت اا  911نلكفة الدِصار  

لملابفة، ونفس ل  ن  يتولس ب ، والتحاي ل  حتى يتولس وك الصااخ، وذي رحمة لالة للأم نو  

 وال طك جاوية، والجوع يعصا نحكاء ، وذو لا يل ا ما ييور حول ، لالا ال    وك الحهاء. 

 

المف     نشاء  يي  والالسفة  الكخصفة  ل الت ا  الصورت  ذه   رتله  كاثر    ياللحافة  )والليل 

وي طل ا، وي، ه ذها ونأ  الزمك يك  الها   ) نا القايلة ما نقيل(،     ( ون ااف الدفمولةفضيضه

الاشط اع يي ال فه ال،اشي الها يصور اللانت اللاضع اللتأللة مك صو   لم ا ال اني، وتوحي  

ف   ذه  الصورت الللاج ة اللهذمة وايما تمتله لالى  لم ا ال اني، وتزيي حالت ا الص فة توءاف  جويا

ف ومف ، ولع  اللاارت التي توحي ب ا ذه    الصورت نلي ومى اللحافة مك  ومى  لم ا الصحفا ووطلا

 ل  لم  ا، وذو لابياع ياي ل  نفاش  وجصوصفت . 

 

 نـــــــــا القايـــــلة ما نقيل         والليل كـــــاثر فضيضه                      

 

ف مك الصعورت الآتفة، ياللحافة واي ما تخمو لالى رحاذ ا،              ولفسعه الصعورت السعابدة نلعي نللا

 والمف  لي نرجى تيول  ومف ا لف تمف ا بال لوم لتاتا لاا لوحة نلي مك تابدات ا :

        

 ــدهوالمشتكي قال يــــــــــا داي     والمتكي قال زيـــــــــ                      

 912ونا داي لصهاد كـــــــــواي     ساعة ولا يرفع أيــــــــده                      

في مقابل هذا الحس الفاجع بالزمن، وسطوته وفعله المدر، تلجأ المغنية إلى صورة جديدة  

تها  لكنها مؤلمة، ويتم ذلك حين يتدخل التشبيه مرة أخرى لينقل إلينا صورة معاناة تلك المغنية وكب
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لأوجاعها، وتبحث عن شفاء قلبها من الأسى والهلاك، ويجُسد المقطعُ لترسم ذلك المشتكي الذي  

يقول:   الكي وهو  الثانية    )يــــــــاداي(يصرخُ من شدةِ  بالصورة  وترتبط  الألم،  من شدة  تعبيراً 

جع، لكنه  للمتكي الذي لا يشعر بما يشعر به المشتكي ولا يهتم لأمره، وربما يعرف حرارة الو

، والزيادة  )زِيده(، ولهذا قال للكوّاي  913( آخر الطب الكييعرف أنّه العلاج الوحيد أو كما قيل: )

هنا لها عدة قراءات وتأويلات، وقد أبتعد كثيراً في تفسيرها ولا أعود، لهذا أكتفي بهذه القراءة  

ا النفسية للسامع، وإذ هي  المتواضعة، وأعود إلى المغنية بعد أن فرغت من المشبه به لتنقل حالته

ترسم داءها ودواءها من ذلك الكوّاي وهو على وزن فعّال تعبيراً عن تكرار مرات الكي، كما  

ذكرت المغنية الصهد الذي يبين شدة حرارة الكي الملتهبة، بل رأت من هذا الكواي قوة شخصيته،  

أة تصرخ وهو لا يهتم، ربما  وشدة عزمه، فلا تأخذه رأفة ولا عاطفة، عندما يقوم بعمله، فالمر

لأنه يعرف نتائج الكي وما يترتب عليه، لهذا يضع الكوّاي محاوره على المكان المصاب ولا يرفع  

يده حتىّ يتقن عمله، وقد يستغرق الوقت ساعة أو أكثر، فكلما كان الألم شديداً كان العلاج أشد  

 والزمن أطول. 

ات المغنية،  وربما قصدت المغنية هذا، وربما  هذه هي قراءتي المتواضعة للباحثة لتشبيه   

لم تقصد، لكنني استخدمت سلطة القارئ كما يقال، والمعنى يبقى في باطن الشاعرة، وما أراه  في  

(، إنها صورة المرأة الحزينة في طلب  الألم والإبداعقراءتي  لهذه اللوحة التي تحمل وجهين )  

المتخوفة إذا جنّ عليها الليل، الهاربة من بين يدي القدر،  العلاج النفسي والمرتاعة منه، الخائفة و

 فليلها  كليل امرئ القيس أو أشد : 

 914ألا أيها الطويل ألا انجــــــلي        بصبح ومـــــــا لإصباح منك بأمثلِ               

فراق حبيبها، فتتحرك  ، لأنها تشكو من  يا ليـــــــل مطولك ليــــــــــل(وليل المغنية هو طويل أيضاً )

 : حواسها، فتذرف عينها، وينتحب قلبها 

 يا لـــــيل مطولك ليـــــــل       علــــــي من مْفارقْ حبيبه                   

  915ليْ عينْ تذرف كما السيل     ولــــــي قلب كــــاتر نحيبه                   

ربما ظنّت المغنية أنها أرضت حاجة المتلقي من الصور و التشابيه، وهذا ما جعلني أقف     

وأستوقف قدراتي على قراءة النص أكثر من مرة، وربما أرضت المغنية نفسها هي أيضاً في رسم  

الرضيع الجائع، فهي تصفه بما أحبّت أن يكون المشبه به قوياً في المعنى، رقيقاً في اللفظ،  فهي  

 تحتمل هجر صاحبها، وربما لغربتها وبعدها عن أهلها، وربما نحن أيضاً أشفقنا معها على ذلك  لا

 الرضيع الذي أثارته ألفاظها ومعانيها في نفوسنا. 

وظاهرٌ جداً أنّ المغنية قد زادت في المعنى، لكن زيادتها ليست مبتكرة ابتكاراً، وإنما هي  

ة طول الليل وتثاقله وإبطاءه في الحركة، ورجوعه كلما  موجودة بالقوة، والتي تصف فيها الشاعر
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ظنّت الشاعرة أنه قد مضى، ذلك أنّ الشاعرة إنما تصف طِوال الليل وتلحّ فيه وتخاطبه بعد أن  

شعرت بالأرق الذي دفعها إليه إلمام الخيال به دفعاً، فالطول إذن ليس محققاً في نفسه، وإنما هو  

عن النوم، وضيقها بالليل، فالليل في حقيقة الأمر لم يطل، وإنما    يأتي من أرق الشاعرة، وعجزها 

أرق المغنية هو الذي استطاله واستثقله، وربما هو المعنى الذي قصدت إليه الشاعرة بعقلها الفلسفي  

 البدوي، وبصيرتها النافذة، وبراعتها في الإيجاز، وللنظر إلى البيت من جديد: 

 مطولك ليـــــــل       علــــــي من مْفارقْ حبيبه   يا لـــــيل                  

بين طول الليل ومفارقة الحبيب، وأكبر الظن أن المغنية قد  ألسنا نرى أن هناك توافقاً 

رسمت ذلك بوضوح ولم تتأخر، والباحثة ترى في هذا شعراً جميلاً رائعاً، حين نعلم أن المغنية  

  بساطة الشاعرة في تصويرها لليل وبعدها عن التكلفّ.  حمّلت البيت أكثر من معنى، لكنني أحببتُ 

أظن أنني لاحظتُ هذا كله، وأنني أحترم مثل هذا الشعر الذي يعرض مثل هذه الصور،  

ويثُير مثل هذا الخيال، ويحُيي في النفس مثل هذه العواطف، فلا ينبغي لهذا الشعر أن يهُمَلَ، ولا  

الأشياء التي ذكرتها المغنية كما ينبغي، حين أرى صورها،  أن ينُصرف عنه. ولعلي لاأفهم عن هذه  

أو أسمع صوتها، وإنما المغنية هي وحدها القادرة على هذا الفهم، وهي القادرة على ترجمة عما  

بنات سيد ولّا  تريد نقله للمتلقي، فعندما تجلس مع قريباتها التي حددت صلة القرابة بينها وبينهن ) 

العمل المتواصل في طحن الحبوب يرافقهن الفن والغناء، والذي شبهت  (، لترسم لنا ذلك  خوايا

( الماء  إلى  عند وصوله  تماماً  القطا  بصوت  الرحى  أصواتهن وهن حول  نقيق  المغنية  وينقن 

 (، وهي نفس التشبيه الذي استخدمته ليلى لوصف ناقتها: القطايا

 916من كلّ مَقربِ  جُنوُح قطاةِ الوردِ في عُصب القطا    قربْنَ مياه النهْي  

والطعام،    والنغم  الأرحام  ترسم  لأنها  الصور،  أجمل  من  المغنية  تراها  صورة  وهي 

 والرباعية تؤكد ذلك : 

 زين الرحــــــى بين ثنتين      بنات سيد ولّا خوايــــــا                    

  917يرحن دقيقهن كما الطــين     وينـــقنّ نقيق القطايــــــا                    

 ولي تدلز اللحافة  لالى  فاذا مك الصور، يتلك   الإب  وذي مات مة بسلفاة ال ا :

 

 ـــــاهْلِي عــِــــزْ وْدلالْ       يــــــــــا رافْعَة اللّي رزِيْنــــة تسْت                   

  918ويا شايـــلة طايــــح الــــدار      في البــــــــر كيـــف السفينة                   

( تستخدم للذم وللمدح، وهنا جاءت للمدح وربما للتمني أيضاً، فترى المغنية في  تسْتاهْلِيوكلمة ) 

هذه الرباعية صورة الإبل أو تخيلتها عن بعد، وهي تحمل كل شيء بما فيها الضعيف الذي كنته  

فهي    ثم تمضي به في الصحراء وكأنها سفينة لكن في بحر الرمال،)طايح الدار(،  الشاعرة بــــ  
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تحمل كل خفيف الحمل وثقيله، فالإبل صاحبة البدوي ورفيقته في الصحراء، في الجدب والقحط  

لحر، تتحمل معه المشقات، وتتجلّد معه وتصبر، فهي كلهّا خير وفائدة، فرسمتها المغنية في  وا

الرحى حتى   أجمل لوحاتها، وجسّدتها في أجمل معانيها، حتى غدت موجودة في أغلب أغاني 

ها هو عز المجتمع الذي تنتمي إليه:    تمنّت لها أن تعيش في عز ودلال، فعزُّ

 اهلي عــــز ودلال      يـــــــــا رافعة اللي رزينة تست                   

 

 

 وقولها  في التشبيه : 

 احنى صوف مانا كرنكوف    ولان صبـــيغة جــــــــداري                 

 919احني لك واللك معــــــروف         بيـــــــــــعه وشـــراه غالي                 

وتلميح، فصاحبة الأغنية تؤكد صحة نسبها، ونقاوته من الخليط  في هذين البيتين تصريح  

قائلة: إن أهلها من خالص الصوف، فلم يكونوا من رخيصي الثمن، وفي ذات الوقت تعرض بمن  

(، وللك بفتح اللام نبات المحكم وهو غال  لكَتوجه الخطاب إليه، وتزيد في تأكيد مقالتها بأنهم )

( بضم اللام عصارة نبات اللك التي يصنع بها، وهو  اللكُول: إن )الثمن، وتمضي في افتخارها لتق

وارتفاع سعره.  ببهائه وجودته  أعلاه،  920معروف  في  الذي  الصوف  بقايا  هو  )والكرنكوف(   ،

 وتستبعده الناسجة في صناعتها التقليدية. وفي صورة أخرى مختلفة تقول المغنية : 

 لا حـــــــركنّ مغــــــــارف      مقماق ما هــــــوى قدر                     

 921وحْلتنِْي فيه يا بــــــوي      شورك قليـــــــل المعـــارف                    

تخاطب البدوية هذه المرّة والدها قائلة: إن الذي اخترته لي زوجاً، لايعدو أن يكون رجلاً، 

رق الخالي عن اللحم، فهو لم يطُبخ ولم  (، والمقماق هو العظم المتعمقماقلا خير فيه فهو بمثابة ) 

يحُرك في قدر، فهي تراه رجل لم يختبر الحياة، ولم تختبره، ولم تعركه الأحداث، ولم ينل من  

 تجارب الزمن أي قدر. 

( الذي وإن  مقماقتتجلى هذه الصورة الرائعة والتمثيل الدقيق في اختيارها الألفاظ، فلفظ )

تدلُّ على بلوغ الاستيفاء من الشيء، يقال " امتق الفصيل ما في    لم يرد في الفصيح إلا إن مادته

( الذي  وحلتنيضرع أمه وامتكه وتمققه، شرب كل ما فيه امتقاقاً وامتكاكاً"، ثم استعمالها الفعل ) 

وإن انحرف عن فصيح النطق قليلاً، غير أن دلالة المادة الفصيحة )وحل( لا تزال ماثلة وقائمة،  

بالعبرة التي أضفت عليها مزيداً من معاني  إضافة إلى ما في   تضعيف الحاء من إيحاء يفيض 
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الحزن، ثم تعود موجهة الخطاب إلى والدها في خطاب صريح يفيض باللوم والعتاب على هذه  

 922المصير الذي انقادت إليه بسبب قلة درايته ومعرفته" 

 وحلَّتني فيه يا بــــــوي      شورك قليـــــــل المعـــارف            

 ثانياً : الاستعارة : 

تعد الاستعارة من أهم أدوات الصور الفنية، لأنها قادرة على تصوير أحاسيس الشاعرة          

للغة،" رفع  الداخلية التي تجيش في صدرها، ثم تنقلها إلى المتلقي بطريقة مؤثرة، والاستعارة في ا

الشيء وتحويله من مكان إلى آخر، يقال استعار فلان سهماً من كنانته: رفعه وحوّله منها إلى  

 923يده". 

،" أن يذكر أحد طرفي التشبيه ويحذف الآخر، فإن حُذف المشبه  الاصطلاحوالاستعارة في  

هي استعارة  به ورُمز له بشيء من لوازمه فهي استعارة مكنية، وإذا ذكر المشبه وصّرح به ف

 925. " والاستعارة ليست إلا تشهبياً مختصراً" 924تصريحية" 

في قوله : " أن تذكر أحد طرفي التشبيه وتريد به الطرف الآخر، مدعياً   السكاكي(كما يعرفها )

  926دخول المشبه في جنس  المشبه به دالاً على ذلك بإثباتك للمشبه ما يخص المشبه به" 

 خيلية : الاستعارة في شعر ليلى الأ 

وردت الاستعارة في قصائد ليلى الأخيلية في عدة مواضع من قصائدها ومقطوعاتها،   

 مثل قولها: 

فاقُ بحُورا                  ماحُ إذا فقدَْنَ أكُفَّنا      جزعاً، وتعَْلمُنا الرِّ    927تبْكي الرِّ

من   والصديق  بالرفيق  ووصفتها  الرماح  الأخيلية  ليلى  والفروسية  استعارت  ناحية، 

والشجاعة من ناحية أخرى، فالرماح تبكي إذا فقدت أكف بني عامر حنيناً إليها وجزعاً من فراقها،  

والقصد منها حامل الرماح وهي استعارة مكنية، كما منحت الشاعرة الرماح صفة إنسانية وهو  

( به وهو  المشبه  بالمشبه وحذفت  أتت  ولهذا  بصفة الإنسانالبكاء،  البكاء كصفة من    ( وجاءت 

صفاته، وكذلك كررت الاستعارة المكنية في البيت الذي يليه، حين وصفت السيف بالعِلم والمعرفة،  

 في قولها: 

  928والسَّيْفُ يعْــــــــلمُ أنَّنا إخـــوانهُ       حــــرّان إذْ يلْـــقى العِـــــظامَ بتورّا             
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المعرفة للسيف   العلم وهو  بيننا وبينهم عشرة  هنا منحت  التي  الرجال الأخوة  كما يعلم 

وصحبة وقرابة ، فيلقى عظام يبترها عن لحمها،  وحذفت الشاعرة المشبه به وأتت بصفة من  

 صفاته وهو العلم بالشيء لتكون الاستعارة مكنية. 

كذلك في المثال الأخير عندما رسمت السراب يضع القناع على الأكم مثل المرأة المحجبة  

 : 

 تجُوبُ الأرضَ نحْوك ما تأنَّى       إذا ما الأكــــمُ قنعّها السَّراب                   

والسراب حين يظهر للمسافر يلازمه ولا يتركه، يعلو السهل ويرتفع إلى الجبل فيغرقه  

في بحر من الوهم يلتمع على الرمال، ويتألق على الأرض الصلبة، لا حد لامتداده ولا لسرعته،  

ما يرُى عند اشتداد الحر، نتيجة لانعكاس أشعة الشمس على حبات الرمال، أو للأبخرة  وأكثر  

أن تلبس القناع التي ينسجه عليها ذهب    )للآكام( المتصاعدة خفية من الطبقات الجوفية، ويحلو  

الشمس تزهو به ويلتمع فتخلب الأبصار، وهكذا كان السراب حدثاً تردد في حياة الصحراء، كما  

 في ذاكرة الشعراء. هو حدث 

 الاستعارة في أغاني الرحى :

ظهرت الاستعارة في شعر المغنية بشكل كبير حتى أصبحت أداة بارزة في أغاني الرحى  

 ، ولجأت إلى عرضها في عدة صور مثل قول المغنية وهي ترسم حالتها النفسية : 

 عَ اللِّي جَفـَــــــاني وْنرْقــدْ ع الشوكْ عَـــــرْيان      ونضْحَكْ مْ                

ـــــــامْ       لينَْ تسْتوي يا زمَــــــــــاني                   929وْنصْبرْ على طُول ليّـَ

فلنتأمل هذا التمثيل البديع الذي يشُتقُّ اشتقاقاً من حياة البادية، ويضرب به المثل، حين  

الجسدية والنفسية، وتصبح المغنية كثيرة التقلب،  تصنع المغنية من الشوك فراشاً ليحرمها الراحة  

شديدة القلق، تخاف أن تميل على جنبها الآخر فتخزها الأشواك، والمغنية شبهت الشوك بالفراش،  

ـــــــامْ(.وحذفت المشبه به، لتبقى لنا صورة الاستعارة المكنية، وكذلك الحال في قولها )          930طُول ليّـَ

 خرى، ترسل لنا المغنية مواجعها وآلامها في هذا النص : وفي استعارة أ     

 وْنعْفسَْ عَلىْ كْبيـــدْْتيِ عَفسْ    وْنحْمَلْ جَميعْ الموَاجِـــــــع                      

   931والناس تصْبرْ ع الحَـــــبس     يا بـَــــــال ناَ فيِ نَوَاجَــــــعْ                       

ل والتحلي بالصبر  نعْفسَْ كلمة )  استعارة الشاعرة ( للقدم وهو الضغط على النفس والتحمُّ

(، وهو دليل على الهم والغم كما هي مكان الوجع والمقصود به القلب،  كْبيـــدْْتِي، كما استعارة )

وربما تكون هذه الأمثلة كافية في التعرف ـ من ناحية جزئية ـ على هذا الفن المثير، وقد نرى أول  

أن ما قالته مغنية الرحى يشبه إلى حد غير قليل ما قالته ليلى الأخيلية، والحق أن هذا الفن  الأمر  
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جزء أساسي متفق عليه يتبعه الشعراء جيلاً بعد جيل، وهذه ظاهرة تحتاج إلى تفسير، ذلك أنها  

للظواهر   ما  كل  تعطى  أن  يجب  جماعية  ظاهرة  العكسِ  على  هي  بل  فردية،  ظاهرة  ليست 

ل بالوقوف على الكبد،  الاجتماعي  ل والتجمُّ ة من أهمية، ففي هذه الرباعية شبهت الصبر والتحمٌّ

التي هي جزء ضعيف لا يحتمل ذلك، لكن المغنية ربطت الجزء في البيت الأول بالبيت الثاني،  

أي أنها شبهت الصبر على المواجع، مثل الذي يصبر على السجن، وما في هذا السجن من تعذيب  

 لال. . وإهانة وإذ 

 الكناية :  / ثالثاً 

"هي تعبير لا يقصد منه المعنى الحقيقي، وإنما يقصد به معنى ملازم للمعنى الحقيقي، أي          

، والكناية من العناصر التي يلجأ إليها الشاعر في تشكيل    932أن يتكلم عن شيء والمراد غيره" 

والاستعارة، لأنها تسهم في تشكيل  صوره، لما لها من الأهمية بدرجة كبيرة إلى جانب التشبيه  

في   الصورة  معالم  أوضح  من  عُدّت  حتى  أخرى،  عناصر  مع  الامتزاج  دون  بذاتها،  الصورة 

   933الشعر"

 الكناية في شعر ليلى الأخيلية : 

استخدمت ليلى الأخيلية  الكناية في هذا الأسلوب البياني للتعبير بشكل غير مباشر، عن  

 نفسها في قولها :  مشاعرها وعواطفها ومكنونات 

 934شم العرانين، أسماط نعالهـــم          بيض السراويل لم يعلق بها العمر            

( كناية  أسماط نعالهم( كناية عن عزهم، وكذلك في عبارة )شم العرانين في هذا البيت )

 أيضاً : ( كناية عن شرفهم، وقالت بيض السراويل عن النعمة والرفاهية، وفي قولها : )

رِ            وعُ رُمْحَه        إذا الخيلُ جالت في قَنا متكسِّ  935قتلتم فتى لا يسُقِطُ الرَّ

هنا نجد الشاعرة ليلى الأخيلية تكني عن فتوة توبة وشجاعته في ميادين القتال، فكنته بـــــ 

 عند اشتداد وطيس الحرب . لا يسقط الروع رمحه( ،  )

 الكناية في أغاني الرحى : 

أغاني الرحى لا تخلو من الكناية، بل تعتمد المغنية عليها في كثير من رباعياتها، كقولها  

 مثلاً وهي تصف أخاها بالعفة والحياء والكرم : 

 نـــــَــا خُوي يسَْخنْ بلاَ نار      يْسِيلْ الْعرقْ مِنْ جَبــِـينهْ                    

 936ونــــا خُوي جيدّ بلا مـــال       وْيــــا خَالْقِي ما تْهِـــــينه                   
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تديم اللحافة ال ااية يي صورت را عة لمعك  اسجوا، تتلفز بك   واضح وك العالة بفك  

في  اسخ ونجت  يي نمورذا الط فعفة، ي ها الوصس لي لا شجي ل  شظفااف يي وصاشا ال الي، ول ها شع

)يسخن   ونن،ا ما يلزيك الكطانـــــــا خوي يسخن بلا نار(،  لااءت الكطا اسوم مك ال فه اسوم ف 

نفس وللا ا   نفس يسخك مك دو  شار  ي   يسخك مك حاارت الكل  م،اف   نو مك  بلا نار(،  

ال فاء مك اللاض م،اف آجا  لا نوتدي  لم، ولاشلا ذااا نما نج   ونوظا، لاش  ال فاء العابي، وذو  

ضفل  حفك يلديم لالف ، ولي ي و  ذااا مك يأتي مستاجياف ب ، اا تزيي ال فه جلالاف يي الكطا ال،اشي 

لاش  الإبياع بعفا  تظ ا يف  تمم ال اارت اللكتعمة لهلم اللتى، يفسف   يْسيل العرق من جبـــينه( ،  ف

 مي ال ام وال فاية. العاق مك ج عععفا ، لت فك وتؤني  لم ال فاء العابي يي لف فا ب

يسف   المف فة،  لملانت  الحاا ي  الإبياع  لفظ ا  المف فة  الص ااء  يي  تتحمح   يصف ة  نملا  

الوادا باللاء الياي  لفعا نام  الص ااء ومى الا ا مك لسوت الط فعة فالت اري  والجلاف(، 

ت ا، لا  الص ااء ويسف  واق ال فاء مك ج فك ال يوا لفعا نام  ل فوي  ر ا لسوت ال فات وج او 

ونــــا ن  ليء يف ا ي،فا العجب، ويمله الاظا ويصمح لميراتة، ولااظا لالى لوم اللحافة مك جييي ف

ف آجا  نام بيو  مام، ونفس لم ايا ن  يجود ومى الاا   خوي جيد بلا مـــال( ،   نلف  ذها لابياوا

  ما لا يطف  مك نج  ن  ي ل   ولف  ليي  مام  لاش  جفي الال  وجفي بلا ذو موجود، ولي يل مس شلس

ماء وج  ، نلا تد  لاش  يسخك با شار، نلا تد  لاش  يسف  العاق مك ج فا ، وذا ذو يجفي مك دو   

مام، لا  الكاوات ت فح لالس ا م،  ذها التع فا، سش ا تايي يي ذها ال يي  ن  تد ِيم لاا صورت صادلة 

يي  اية الاووة، وذا ذي تتوج  لالى جالد ا،    وك نجف ا، ول ا ا موجزت يي  اية الإيجاز، را عة

ويــــا وتعتاف بالع ودية، تتمل  واي ، وتستاجي ب ، وتيوو ل  ن  ي ل   لم اسخ، ياااذا تدوم :ف

ما نجل  ذها اليواء، وما نجل  ذها ال ب اسجوا، ول ك ما والة الإذاشة خالقي ما تهـــــينه(  

م ال وا . لاش ا تخكى لاذاشة اللدا،  ووياوت اللدا لاشسا ،  بهلم اسخ، ونفس ي لظ  الخال  مك  ل

و م الإماق لهلم اللتى ال ايا، وجاصة لا ا نا  ال ايا ذو  لم اسخ الها يسخك با شار، ويسف   

ف، يابي مك  العاق مك ج فا ، ياسما نلي ومى  لم اسخ، وومى تمم اسجه وايما تاا   لفاف م اشا

ع بالدوا الدا اق الحاي، ولابي مك ن  تمح  يي اليواء، ولابلي  مك الإحسا  بالع ودية الت ا  در الاز 

:ف  تهـــــينه(،  لخالد ا  ما  الجود وال فاء والعزيلة،  ويــــا خالقي  صورت يي  اية الجلام، جلام 

 .وجلام الإحسا  بالع ودية والت اع

وذو ن  ذها الكعا الحاا ي حمو وواي لانتي ل هيك ال فتفك لعا ل بكيء لا نواي  مك ل  ،  

ذها   معاية  يي  لص اشا  نشاا  ف  ني ا ولعا ل  الخفام،  الكعا، جصب  وهب  الاو ،  جلفس  الال ، 

ف ب ه  الصور التي تزجايه وتزي اه لتسا السامعفك، والعالدفك لل ارم   الإبياع، يزادشي  لم تلس ا

ا ال ا )نـــــــا    اية يمدي ت ار  نن،ا مك ماتاسجاق، يكتاا يف ا نام ال ادية مع نام الإبياع. نم 

نلا ت ار  نااية ومى ال ام،  )ونــــا خوي جيد بلا مـــال( نااية ومى ال فاءخوي يسخن بلا نار( 

و نجي ال ااية يي ن اشي الاحى ن،فات، ون،فات مك تمم )نـــــــا خوي(،           الإحسا  بالإجوت

  واللار  الها يلتتطف ، ولا  ناشه الصورت تيم  ومى  الصور، نل،  وصل ا لمجواد العابي اسصف

والصورت  يارت ا،  ومى  تيم  اللا   ن   شعاف  ونلا   ، والتعظفا  التلخفا  مك  شوع  ول ا ا  الجلع 

 واض ة يي ذه  الاباوفة :    

 ــاديمَا يركْبـُــــــــــــوا غيْر بو دوح    غليـــــــظْ الكفــــــلْ بوُ فْت                      



 937وْما يضرْبوُا غــــــير بالـــــرُوح     حيـّـــــــــا لله حي بــــــــــادي                       

، و) وْما يضرْبوُا غير  كناية عن الفارس والفرس)مَا يركْبوُا غيْر بو لوح(،  فقولها في

س في القتال. بالرُوح(   كناية عن شدة التمرُّ

اعية ثالثة حين  ترى المغنية أخاها وهو قادم إلى النجع في  وكذلك نجد الكناية في رب 

 :   يشق النواجع علينا(  )صورة الفارس   

 يا سعدنـــــــا يـــــــا بناويت       احـــــــــنا عندنا من يجينا                          

 938لنواجع عليـــناخـــــــــوي بيض السراويل       يشــــــــق ا                         

لتكتمل الصورة أن أخاها من العائلات   كناية عن النظافة والأناقة والجمال و) بيض السراويل( 

 الكريمة ذات المال والجاه والعز.  

لـــــه نجبــــــدوا  جبـــــــــدْ        وفــــي التـــــالية ما رثـــــــالي            فـــــــــي لوَّ

 939بينــــــاّ قطــــــــــعة  الكبـــــــــــــد        وما بعـــــــــد لكبــــــــــاد غالي  وجتْ           

هذه صورة مختلفة عن سابقاتها، ترسم الوضع الاجتماعي داخل الأسرة، فالزوجين في حالة جدال  

وعندما    ونقاش، كلاهما لا يريد أن يتنازل لزوجه، وكلاهما يصرُ على موقفه ولا يحيد عنه،  

( وهي كناية عن الولد، وكأنها تريد أن  قطعة الكبدوصل الأمر إلى الانفصال تذكرت المغنية )  

 940تقول: كيف يعيش الإنسان من دون كبد؟ 

 رابعاً / الطبــــــــــاق :

والمطابقة في أصل الوضع اللغوي أن   941ويقال له أيضا : التطبيق، والطباق، والتضاد،

( :المطابقة  الأصمعي، وقال )942يضع البعير رجله موضع يده، فإذا فعل ذلك قيل : طابق البعير. 

(: طابقت بين  الخليل بن أحمدأصلها وضع الرجل موضع اليد في مشي ذوات الأربع، وقال )

 .  943الشيئين ، إذا جمعت بينهما على حد واحد 

 الطباق في شعر ليلى الأخيلية : 

 944تبيتُ بموماةٍّ، وتصبحُ ثاَوياً       بها في أفاحيص الغويَّ المُعْصبِ                

استعانت الشاعرة بهذا الطباق لتصف صاحبها الذي ينفر من الحضر ويبتعد عنه، طالما  

لمتعة المادية، هو نفسه  أن ذلك بإمكانه، هو يحب حياة شبه فردية، وهو البدوي الذي يفتش عن ا
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الذي يحب حباً عذرياً، فيه العفة وفيه الأنفة، وفيه سمو الروح واحتقار الجسد، وهو الذي يستأنس  

بالطيور البرية كالقطا مثلاً. والموماة التي ذكرتها الشاعرة هي المفازة الواسعة التـــي لا ماء فيها  

قيم فيها فترة من الزمــــــــن ولا يوجد معه  ولا نبات، لكن صاحبها يفضلها على حياة الحضر في 

إلا الأفاحيص، والأفاحيص جمع أفحوص وهو المكان الذي تضع فيه القطاة بيضها. وهذه المطابقة  

تبيتُ  تعرف في علم البديع المطابقة بالإيجاب، وطباق الإيجاب يتكرر في الفعلين المضارعين )  

وهو طباق الإيجاب أيضاً في قول الشاعرة    ،(ـ وآجلُ عاجلات  ( وكذلك يتكرر الطباق في )ـ تصبحُ 

 : 

ك الله يا توبُ إنــهــا          كذاك المنايا عاجـــلاتٌ وآجـــــلُ                945ولا يبعدنــّـَ

ر في )  ً وطباق الإيجاب يتكرَّ  ( في قول الشاعرة : حميداً ـ ذميما

 946        وصولاً لقرُباهُ يرُى غيرَ كالــــحِ فعاش حميداً لا ذميمـــاً فعِالــُه ُ               

ر  في كلمتي  وكذلك  في قول الشاعرة :  )أحيا ـ أجرأ(  يتكرَّ

   947وتوبة أحيـــــا من فتاة حييِـّــة         وأجرأُ من ليثٍّ بخفْان خـــــــادرِ                

(  أما طباق السلب فنجده  في قول الشاعرة : ) فاجراً ـ ليس بفاجرٍّ

 948ونعم الفتى إنْ كان توبةُ فاجراً          وفوقَ الفتى إن كان ليس بفاجرِ                

 الطباق في أغاني الرحى : 

 ويكمن الطباق في أغاني الرحى في عدة صور، كقولها في طباق الإيجاب : 

 يا حــيّ لابــــــد من الموت    بأمرض والاّ جْـــــراحِــي                      

 949وْما يقعـــــدن غيــر لصيات    عفْنـــــــــات والاّ مْــلاحي                     

 )عفنات ـ مْلاح(  وفي) الموت ـ حي(   نجد طباق الإيجاب في 

 وكذلك نجد الطباق في قول المغنية :      

 والصاحب اللي نعز بيــه        لفتْ من قــــداه الوجيعه                       

  950زعـــــم كيف دورتلي فيه       نشريـه ولا نبيـــــــــــعه                      

 أما طباق السلب فنجدها في قولها : : )نشريه ـ نبيعه(  نجد طباق الإيجاب في كلمتي 
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 مريضه ومانـــي مريــضه       مـــريضه ومشغول بـــالي                      

   951عندي عقــــل ما يرقد النوم     مـــــــــن بعدكم يا غوالــي                     

 )مريضه ـ وماني مريضه(.  فطباق السلب يظهر في البيت الأول في كلمتي:          

 ـــــــدين مانــــا بعيديــن        ولانــــا قريبــــــــــين ياسر بعي                      

 952بعيـــــــدين عن بارد الحيل         قريبـــــــين لطـــــفل زاسر                       

)بعيدين ـ مانا   طباق السلب يظهر في الشطر الأول من البيت الأول في كلمتي: 

 بعيدين(. 

 ) بعيدين ــ قريبين(.   ر طباق الإيجاب وفي البيت الثاني يظه

 الخلاصة :

 السمات التي اتسمت بها الصورة الفنية في شعر الشاعرتين :    

 أولاً : اعتمدت الشاعرتان في تشكيل الصورة الفنية على التشبيهات والكنايات والطباق والتكرار. 

 ثانياً : غُلب الطابع الحسي على التشبيهات. 

 . عرتان الصورة الفنية من مصادر الطبيعة الصحراوية )الثابتة والمتحركة(ثالثاً : استوحت الشا

 رابعاً: كشفت لنا الصورة الفنية عن قدرة الشاعرتين على التصوير من خلال قصائدهما الشعرية. 

 :  خلاصة المبــــــحث

الصور اللافة واي الكاواتفك ع  لفمى اسجفمفة ومحافة الاحى ع ذي للسة مك للسا  التااا  

العابي ت ل  م امفك ن،فات و ن فات، وو ارا  صادلة وشا دة، سش ا ولوية ولصفات،  ا  ميلوم  

الزمك  اداية  مك  اللختارت  ل   الجل ونت    ال ملا   بأبسط  وا   يلع  ال  ف  وذييا معاىف  ت ل   واضح 

ال ات  العابفة  اللانت  اسجفمفة جس ي  لعا  يمفمى  بالعامفة،  نم  باللص ى  ناشه  اللوروا، تواءف 

ون اشي   واللت انة(،   فالجاميت  نذم ا، وصور ص اا  ا  ويصاحة  نجيادذا،  اداية  ومى  معتليت 

الاحى ننلمه الصور والتي  بأم ات ك وجيات ك ولا  نا  لساش ك  العابي نصاب  بعض العوذ،  

ف ملفزاف يختمس وك  فا  مك اس اشي الكع فة  ل ك ت ااا ا العاي  تما مك  لم الاووجاذ، لف دى لوشا

التي ياسج ا نذم ا مك الاجام  يي الوز  واللعاى واللوضوع، ولا  ناا شاى ن  ن مب ن اشف ا  

تتحاى باسخ نو باسم يي جانت، وبال  فب يي جج ، يامزية ن اشف ا واض ة نوضو  ص اا  ا،  

اللجتلع العابي يي ال ادية لي حاي  ومى  تدالفي  ووادات ، وتلعت  ولاي ، ومى الا ا مك نش     ل ك

نيا  يي ذه  الل ايظة، ول ها لا تجي اللانت المف فة الكاوات ما اف آمااف توى المجوء لالى رحاذا 

بعي اشت ا  ا مك  تكانف ا وت انف ا،  وس    ك ال  وب نا  مك نولويات ا، وذو وادت ما ي و  لفاف  

نو اء ال فه، ذها مك شاحفة، وتج فز وج ا  الفوم التالي مك شاحفة نجاى، ويي اللتات التي يأوا 
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يف  الاجام لالى الاوم نو يي رحمة  فاب ا، واس لام لالى م اجع ا، ت و  اللحافة يي مأمك جا  

اللافة بيلة وحهر  لم   لتجم  لالى رحاذا، ملا يلاض ومف ا ن  تختار نملات ا ون اشف ا وصورذا

ف ومى ذها  الصو  الاجفا يي ذيوء المف  الها ي ل   ااءذا الللزوذ بجعجعة الاحى، لمتعا 

م مك ولٍ  و مي  لالى يكٍ موتفدي ع ومى اسل  يي شظا محافة الاحى ع   المو  التاااي، الها ت و 

ة تعب الا ار. ذها ما تجس ي يي  يتاتد  اللحافة مك امانت وادية لالى امانت م يوة، تحلو حفا ا شاتف

 ذها العل  العملي وتلعهل وا ، ل ك لف  السامع نالعفا  .
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ات ل  نن،ا الديماء ومى ن  الكعا يدوم ومى نربعة نرنا  وذي: المل ، والوز ، واللعاى،  

ف مدلى ولف  بكعا، لعيم الدصي والافة نألفاء  ،  والدايفة ي ها ذو حي الكعا س  مك ال ام  موزوشا

953اتزشه مك الداآ 
، وياى  954وياو  ن  الوز  نوظا نرنا  حي الكعا، ونولاذا جصوصفة   ، 

ل  وز   بع   يلسلى لعااف حتى ي و   بالكعا، ولا  الوز  يي الاجتصا   الدايفة لاي ة  ن   ا 

  955ولايفة. 

ولعم  مك الحايب ن  شت ما ومى اللوتفدا يي حيي،اا وك الكعا، ي   لعا موزو ، ون  

ف ويكتي حتى يطحى ومى التاات  الخلي الها   لعا شحلة وموتفدا، ومع ذها يذ  الاحا يدوى نحفاشا

ي  الاظا، يف   اللتمدي، باشيماذ ولف  بفك الصورت والاحا، اشيماذ يس    تواي  بفك ال ملا  يعتل

ف  ف تارت، وبطف ا ف وافلا وجات ا، ونحاف اللي  نو الدطع يي تتالف ا نو اشلصال ا، وذها الاحا يأتي حلاتفا

ال مل لالى رصس  بالكاوات  يؤدا  لي  ي  اللتعل  الإيجاز  لا   اا  نجاى،  تارت  ف  وراء  ذاد ا بع  ا  ا  

ال عض، متتابعة متاحدة، لا لا  يت ع ا ولا تؤلس جلاف، يفاتن وك  لم عع ي اف وك الإيجاز ع  

   .956بسا ة  يي اللعاى، ولاب يي التااوم، وتصاوي يي اللوتفدا 
 

اللوتعفدى يل،  واصعااف بارزاف   ا ناا ن فا يي ضع ط اشسعفاب    ولا ا نا  ضعابط الإيداع  يي       

ف وبالغ اسذلفة لا  تابط بفك   ف لويا موجة الاحا اللوتععفدى يذ  الدايفة يي الكعععا تل،  واصععااف لايداوفا

  ، ندوم لفمى يي صاح  ا توبة :957الوحيا  الكعاية اللتل،مة يي اسبفا  

 

 958ا توْبُ للندى/      ويا توبُ للمستنبحِ المتــــنورِ فيا توْبُ للهيْجا / وي                

 أو كقول مغنية الرحى في صاحبها أيضاً :     

 يــا قافلة سافـــــــــــري بــــــــــيه/      شيليــه/ جيبـــــــيه /غانـــــم               

 959ـــْــحه في يــــدْ/ ظالم يـــا خــــــالقي نا/ حاجــــتي بيــه /      ما أطي             

، الشعرية  بالتجربة  يبُنى عليه    والإيقاع مرتبط  الذي  الأساس  ويعُدُّ  الوزن،  منه  لينبثق 

التعبير عن أفكار الشاعر بحرية تامة ، فهو وسيلة من وسائل التعبير والإيحاء، وهو الذي يخلق  

 الجوّ المسيطر على الفكرة الذي يرتبط بالحالة النفسية والشعورية للشاعرة. 

جي بموسيقاه، وهذه الأخيرة تعتمد  ويتكون الإيقاع الشعري من الإيقاع الداخلي والخار

على الوزن والقافية، فهما عنصران رئيسان في الشعر، كما أنهما يشكلان نغماً موسيقياً مهماً في  

 القصيدة أو المقطوعة. 

نما اللوتفدا ي ي لحة ال فات واليلف  ومى  لم ما تسول  لاا الط فعة مك جايا ماء و ااء      

   الها يجي  الإشسا  يي ن  ما يأش  ب  مك نصوا .  فا، اا التاا ا بعي  لم نم
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كما يشترط في الشعرين العربي الفصيح والشعبي في ليبيا حسن تركيب الألفاظ والمعنى  

الصحيح، من خلال الجمع بين الوزن والإيقاع الذي يحُدث الطرب المنتج عنه الذوق والإحساس  

رماسين في كتابه العروض " إن الإيقاع الشعري  به لفهم وإدراك المعنى، كما يؤكد عبد الرحمن تب

العربي مقترن بالوزن، وبهما يحصل الطرب للفهم، أي الإنشاء وإدراك حسن التركيب وصحة  

 . 960المعنى، ويمثل عنصراً بارزاً وذا أثر كبير في ضبط انسياب موجة النغم الموسيقي" 

 أولاً ـ القافية : 

نهاية الأبيات في قصيدة من القصائد، وسُميت    القافية هي تلك الأصوات التي تتكرر في 

(  إبراهيم أنيسيقول الدكتور )  961القافية، لكونها في آخر البيت، من قولك قفوت فلاناً إذا تبعته. 

" ليست القافية إلا عدة أصوات تكرر في أواخر الأشطر أو الأبيات في القصيدة، وتكررها هذا  

الشعرية، الموسيقا  من  هاماً  يتوقع السامع ترددها،    يكون جزءاً  الموسيقية  الفواصل  فهي بمثابة 

ويستمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق الآذان في فترات زمنية منتظمة، وبعد عدد معين من مقاطع  

   962ذات نظام خاص يسمى بالوزن" 

ف الخليل بن أحمد  كما تؤدي القافية دوراً بارزاً في تشكيل الإيقاع والنغم الموسيقي، ويعُرِّ

لفراهيدي القافية " من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه مع المتحرك الذي قبل الساكن  ا

 ، إضافة إلى حرف الروي الذي هو أهم حروف القافية التي تبنى عليه القصيدة.  963" 

 القافية في شعر ليلى الأخيلية:  

ت لذا  دالية،  أو  أو لامية،  رائية  ليلى الأخيلية،  الشاعرة  عند  القافية عند  القصيدة  نوعت 

 الشاعرة الأخيلية بتغير حرف الروي. 

ومن خلال التنويع في الروي من أحرف متنوعة، فقد اقتصرت الشاعرة ليلى الأخيلية  

 على ثلاثة عشر حرفاً توزعت على النحو التالي : 

 عدد مرات استخدم الحرف في القافية   عدد الأبيات  الحرف  الرقم

 6 45 الباء 1

 1 1 الجيم  2

 2 12 الحاء 3

 1 2 الدال  4

 10 105 الراء  5

 3 5 العين  6

 3 19 الفاء 7

 1 4 القاف 8

 8 64 اللام 9
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 8 38 الميم  10

 1 2 النون  11

 2 11 الهاء 12

 1 3 الهاء 13

 

في عشر   الراء(   ( استعملت حرف  الشاعرة  أن  الجدول  من خلال  الباحثة  تلاحظ  كما 

قصائد من الأبيات الشعرية فهو من الحروف المتوسطة بين الشدّة والرخاوة، فقد وجدت الشاعرة  

فرصة ملائمة لبثّ أحزانها فيه، والتعبير عن غضبها، "فلعل لصوت الراء جرساً خاصاً تفضله  

اض الرثاء أكثر من بقية الأصوات، حيث إنّ صوت الراء هو أكثر الأصوات  الشاعرة في أغر

  964انتشاراً في شعر الأخيلية، بل في كلام العرب عامة " 

فغياب المحبوب له أثر كبير في موسيقى الشعر عند ليلى، وكأنها بهذا تتعجب وتستغرب 

 ي تضطر للدفاع عنه:  من أبناء عمومتها الذين لا يرون خصال توبة الحميدة ، ولهذا فه

 ولم يَرِدِ المِاء السّدام إذا بــــــــــــدا         سَنا الصُّبح في باَدي الحواشِي مُنوّر 

 ولم يغلب الخَصْم الضَّجاج ويملأ الجــ        فان سديفا يوم نكْباء صــَـــــــرْصر

 965ولم يعَل بالجُرد الجِياد يقوُدُهـــــــــــا        بسُرّة بين الأشْمســـــات ف يـــــــصُر          

 ( المتمثل في فتوته ورجولته : ولنعمَ الفتى يا تــوبَ وكذلك حرف اللام في : )          

 لي، واستثال الأسافلُ ولنعمَ الفتى يا تــوبَ إذا التقــــــــت         صدورُ الأعا           

 ونعم الفتى يا توب كنتَ ولم تكــــن         لتسُق يوماً كنتَ فيه تحُــــــــاول          

 ونعم الفتى يا توب كنت لخائف أتاك        لكي يحُمى ونعِم المجامـــــــــــــلُ           

     966لفتى يا توب حين تفاضــــلُ ونعم الفتى يا توب جاراً وصاحـــباً        ونعم ا          

 

كما تؤكد الشاعرة حبها لتوبة غير مهتمة بما يقولون في نغمة موسيقية في غاية الروعة والإبداع،  

 تصلح لتكون ترنيمة في العصر الحديث : 

 لعمري لأنت المرء أبكي لفقده             بجدِّ ولو لامت علـيه العــــواذلُ           

 ويكثر تسهيدي لـه لا أوائـــــــلً     لعمري لأنت المرء أبكي لفقده                   

 لعمري لأنت المرء أبكي لفقده             ولو لام فيه ناقص الرأي جاهـلُ           

 967لعمري لأنت المرء أبكي لفقده            إذا كثرُتْ بالمُلحمين التلاتــــــــل           
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 القافية  في أغاني الرحى : 

ه ذوّاق لأغاني الرحى، فذاك يعني أنه التمس وتعرّف على عددٍ عندما يشعر المتلقي أن 

      : المغنية وهي  في شعر  الرباعية  لبناء  أعمدة ضرورية  أربعة  تخلو من  التي لا  أساساتها  من 

(، وبالتالي يتوجب على من يحاول أن ينظم الشعر الغنائي  الوزن ــ الفكرة ـ الأسلوب  القافية ـ)

تتل  بعض لصا ي الكعا الكع ي ، و 968لا بد أن يعتمد على هذه الأساسيات للرحى باللهجة العامية  

المف ي مع تمل  الجاذمي ع الكعا العلودا ع  بأ  نمف لا يدوم ومى الوز  والدايفة، يالكاوا العامي  

لايفتفك، يي لف فا يسفطا ومى لصفيت  نأتاي ، ل ك  الدصفيت الكع فة يي ن،فا مك اسحفا  تدوم ومى  

 لاحياذلا يي الصير واسجاى يي العجز.

ــلام قـادربوهويدوم اللاحوم    صعععع فح ن   ( :أغنيـات من بلادي( يي نتعابع  ف)عبـد الســ

الدصفيت الكع فة تخ ع لدايفة موحيت، ويمدف ا الاوات نلا يمدى الكعا العلودا، ومى نتا  ن  ن  

بفه ما ا يت و  مك صعععير ووجز، ول ااا شجي ن  موتعععفداذا نلاب ما ت و  لالى السعععجع، وجلم   

 969م اللاتمة، ما ا لالى الوز  الكعاا الها تابط  ضوابط لا يل ك التساذ  يف ا بأا حا

 

ويتكون البيت الواحد من قافيتين، وقد تكون القافيتان متفقتين في الصدر والعجر" وهي  

قوافٍ ترد في نهاية الشطرة الأولى وبينها نوع من الاتفاق مع القافية قد يكون تاماً، وقد يكون  

لكنها    غير تام، وهي تحدث من الإيقاع داخل الأبيات، والقافية الداخلية ربما جاءت شبه عفوية 

  970تحُدث إيقاعاً داخلياً، وتربط بين الأبيات، وقد تحُدث إيقاعاً قريباً من إيقاع القافية الأساسية " 

 ( : ظافر الحداد،وهذا النمط تردد في الشعر العربي، كقول )

 تبدو شموس المعاني من بديهته   إذا دجت في رَوِياّت النهى الظلمُ        

 ت مريرتـــه      فليس يعـــقبه في فعله نــــــــدمُ له من العزم ما اشتد        

 971يرى من اليوم ما يأتي به غــــدُهُ      والشهر والعام حتى ليس ينخرمُ        

 في معلقته :  )لبيد بن ربيعة العامري(كذلك نجد القافية الواحدة  في قول 

 بَّد غوْلهُا فرِجامُهـــــــاعفتِ الديارُ محلُّها فمقامُها         بمِنى تأ            

ى رسْمُها         خلقاً كما ضمِن الوُحىَّ سِلامُها              يانِ عُرِّ  فمدافعُ الرَّ

 972دِمَنٌ تجرّمَ بعد عهدٍّ أنِيسِها          حِججٌ خلوْنَ حلالهُا وحرامُهــا           

 :  )عمر بن أبي ربيعة( وكذلك في قول 

 
 . 49ع ياظا: و ي السام لادربو ، ن افا  مك بادا،  : 968
 ع اللاجع الساب  شلس .  969
 .  159حسني عبد الجليل يوسف، موسيقى الشعر العربي )الأوزان والقوافي والفنون( ص :  ـ  970

،  2018ع ومفاء و ي الاةوف حليو  م لي،  بايا بك ال يادفال  فب و ي   بك وموا بك م لي ال ياد( دراتة ش وية دلالفة،  ،  971

 . 47رتالة مديمة لاف  درجة الينتورات،  : 
 . 117اسمفك الكادفطي، لا  اللعمدا  العكا، تح: و ي الاحلك اللصطاوا،   :ع الكفخ نحلي بك  972



 يِّ أقوتْ بعدَ ساكِنها        أمسَتْ ترودُ بها الغزلانُ والبقرُ منازلُ الح            

  973وقفت فيها طويلاً كي أسائلـَـهاَ        والدارُ ليسَ لها علمٌ ولا خَبـــَرُ           

" إنها نوع من العطاء، يبدو وكأنها غير مستقرة    في القافية : عبد السلام قادربوهويقول 

  974على قاعدة ثابتة، وهو ما يؤكد لنا أنه انتاج مرحلة انتقالية من أصل إلى فرع " 

أن رباعية الرحى وما يحدث فيها من قوافي هي فارسية    )عبد السلام شلوف(بينما يرى  

إلا   الشعر  أنماط  من  يعرف  العربي لا  والشعر  والمولد،  فارسية الأصل  والرباعيات   " الأصل 

القصيدة العمودية المكونة من أبيات يتألف كل منها من صدر وعجز، وينتهي إلى قافية واحدة  

على قوله هذا    عبد السلام شلوف واستدل    975لمعروفة" متبعة بحراً واحداً من البحور الستة عشر ا

أحمد  التي ترجمها  عمر الخيام  برباعيات عمر الخيام " ومن أشهر الرباعيات الفارسية رباعيات  

 ، منها :  رامي ولحنها رياض السنباطي وغنتها أم كلثوم

 ـــاغ الوتــــرأفق خفيف الظّل هذا السّحــــــــر     وهاتها صرفاً ونـــ                

 " 976فما أطــــــــــال النـوم عمراً ولا      قصََّرَ في الأعمار طـــــولُ السهرْ                  

بقافية واحدة في مقاطعها   تتألف من أربعة مقاطع أيضاً، وتنتهي  الفصحى قد  الرباعية  كما إن 

 الأربعة : 

 أفديك من الردى بأمي وأبــي     يا غصناً زقـــــا مكللاً بالذهبِ                  

 977إن كنت أسأت في هواكم أدبي      فالعصمة لا تكون إلا لنبــــي                 

 :  وكل رباعية مستقلة بذاتها، لكن أحمد رامي ترجم هذه الرباعيات على بحر السريع، ووزنه 

 مستفعلن مستفعلن فاعلن                                     

في كتابه ) حضور المرأة في المأثور الشعبي( : " نعرف جميعاً أن    حمد النويري أيقول  

العروض هو علم موسيقا الشعر، وهناك صلة تجمع بينه وبين الموسيقا بصفة عامة، هذه الصلة  

تتمثل في الجانب الصوتي، فالموسيقى هي عبارة عن تقسيم الجمل إلى مقاطع صوتية تختلف  

وحدات صوتية معينة على نسق معين كذلك هو شأن العروض، فالبيت من    طولاً وقصراً، أو إلى 

. ويقول أحمد    978الشعر يقُسم إلى وحدات صوتية معينة أو إلى مقاطع صوتية تعرف بالتفاعيل" 

النويري أيضاً: " ونحن في هذه الفقرة نتحدث عن الموسيقا والإيقاع في شعر المرأة المأثور، فنجد  

شدي النص ذات جرس  أنها تحرص حرصاً  يتركب منها  التي  داً على أن تكون الألفاظ والجمل 

   979موسيقي موقع وذلك للإطراب"
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ويلُْحظُ أن أغاني الرحى في هذه الرباعية تبرز الموسيقى في الجرس الذي يظهر في وقع  

 الكلمات على السمع، في صدر البيت وعجزه : 

ارةْ الخيل       والزرق                هَنْ التلايـــــــل الحُمر نوَّ

     980والشُقر ردَّاعة الميل       لا صار ضرب الغلايــل            

 وكذلك في قول هذه المغنية التي تفتخر بأهلها في الكرم والفروسية  :    

 ما يضيَّفوا غير بالضان      مسلان في السمن طايــب        

          981وما يركبوا غير لحصان      والسرز فوقه عجـــــــايب       

في الصدر الثاني، يحملان نفس حرف الروي    لحْصَان( ( في الصدر الأول، و))بالضّانفقولها :  

(، فالإيقاع يشكل ويتشكل عند الشاعرة من ناحيتي الوزن والقافية نغما موسيقيا في  النونوهو )

للفروسية والشجاعة من حيث    رباعيتها ، زد على  أنها رسمت الضأن للضيافة والحصان  ذلك 

 المعنى . 

 صـــــدر البيــــــــــت                 عجــــــــز البيـــــــــــــت     

 ....................... بالضان       ............................  طـايب 

 ......................  لحصان        .............................عجايب 

 وقد تكون القافية مختلفة في صدر البيت مثل قولها وهي تتحدث عن القيم الاجتماعية : 

 الحق داير مراحيل        جميع الحزم جايباته              

   982اته والكذب مولاه عريان        لوكان لابس عب          

 ( مختلفتان في حرف الروي في صدر البيت :   مراحيل ــ عريانونجد هنا كلمتي )       

 صدر البيت                            عجز البيت             

 ....................... مراحـــــيل       ............................  جـــــائباته 

 ـــــان        ............................. عبـــــــاته......................  عريـ

برقتها وعذوبة موسيقاها   تتميز  التي  الرحى   أغاني  كنوز من  نتحصل على  أن  يمكن 

 وجملها من كتب التراث والصحف والمجلات المعنية بالتراث الشعبي. 

منها في الجدول الآتي  تلك القوافي التي انتقيتها في الفصلين السابقين، والتي سنرى بعضاً  

كانت مثالاً على ما تختاره المغنية من قوافي لسهولتها وجمالها وروعتها، وأجد فيها من البساطة  
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أو   نقرأها  حين  وتحوي موسيقى جميلةً  كثيرةً  معاني  تحمل  أنها  من  الرغم  الكثير على  الشيء 

الباء ـ التاء، الجيم، الحاء، نسمعها من المغنية برفقة حرف الروي المتمثل في الحروف الآتية :)  

، واللام،  الكاف  القاف،  والفاء،   ، العين  الصاد،  الشين،  السين،  الزين،  الراء،  الدال،  الخاء، 

 والميم ، ، ،النون، والهاء، والواو ـ والياء(. 

البيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت    القافية  م 
 ــــــــــــــــــــــعري الشــــــــــــــــــــــــ

الغـــــــــــالي مشــــــــــى بــــــاعدنه    بنـــــــــــــــات شايبـــــــــــات   الباء 1
 الغوارب

وإن شـــــــــــــــا الله يْرجْعنـّـــــــــــه     فرحــــــــــــان والقــــــــــــــلب  
      طارب

خـــــــــــــير الغـــــــديده تحــــــــــنن    عْشبْ البــــــــــحرْ ما    التاء 2
 بغـــــــــــــــــاته

 ــ  ـير     بكـــــــــراعـــــــها تبْغيلـــــــها بــــــــــي وزكــــــــــ
 رايــــــــــــــــــداته

لم أتحصَّل عــــــــــلى قــــــــــافيــــــــــــــــــــــــة بهــــــــــــذا  الثاء 3
 الحـــــــــــــرف 

شابــــــــــك النـــــــــــــاب  يـــــــــــــــــا خــوي علىَّ الحـــــــوية      عليْ  الجيم  4
 هائج

تعنـــــــــــــــــــــىّ وأنشـــــد علـــــيَّ      ما حـــــــــــــامله من  
 عــــــــــــــوايج 

اللي ما يخــــــــــــــــــمم ويــــــــــقرا      عــــــــــــاد الزمـــــــــــــان له  الحاء 5
 فاضح

 الكســـــــــــر في العـــــــــــــــظم يبرا      أمّـــــــــــــــــا العارمازال فاضــــــح 

نا ما نغــــــــني عـــــــــــلى العـــــفن       خشــــــــــــاش فــــــــــــــم  الخاء 6
 المطابخ

ــــــــدي وميعــــــــــــاد  نغــــــــــــــني على سيــــــــــــد لنداد       جريـــــ
 رابخ

ما كيـــــــــــــف خــــــــيلهم خيـــــــل       ديمـــــــــــا علفــــــــــهن  الدال  7
 بــــــــزايد

أصايـــــــــــــــل سمـــــــــاح الصهيل      يجـــــــــــــــــلنّ عليــــــــــــك 
 الغدايد 

ـــــــــــــــــــــصَّل عــــــــــلى قــــــــــافية بــــــــــهذا  لم أتحـــــ الذال  8
 الحـــــــــــــرف 

يا خــــــــــــــــالق المـــــزن في الجو      ومالـــــــــــــــــــي حلــــــوق   الراء  9
 المغادر

علــــــــــــى السو نجّـــــــــــــي ولدنا مـــــــن الســــــو      يا اللي 
 قـــــــــــادر 

لا تهربــــــــــــوا لا تـــــــــــــــــذلّوا      اللـــــــــــــــــــي مصـــــــوره الله   الزين  10
 جايز  

ومن سيــــــــله لا تــــــــــــــونـّـــوا       طفـــــــــــــــحْ نيــــــــــن فات  
 الركايز  



يا خــــــــــــوي نا نبي نوصــــــــيك       لصل الـــــــــــردي ما   السين  11
 يـــــــــــــونس 

وأنشـــــــــــــــد على بنت لوصـــول       اللي كيــــــــــــف الكحـــــيل  
 المجنس

  نا عشت يا بـــــــــوي قـــــــــــزون      وأنـــــــــــــــــت ع الأرض الشين  12
 عـــــــايش 

أنت نمــــــــــــت ملـــــــــو الجفون       وأنا لطمـــــــــــــــــــني 
 المعايــــــــش  

 بكيــــــــــــــت في ليلة العيــــــــــــد       والنـــــــــاس فارحة وتــــــــــراقص  الصاد  13
ونا كابـــــــــــــية ياجنيـــــــــــــــني      ونحــــــــي في العيد  

 نــــــــــــــــــاقص        

يا خــــــــــــــوي دزيت لــــــــــك دز     ويا خوي رانـــــــي   الضاد  14
 مريضـــــــــــــــــه

ـــــــــــــدوا م القلـــــــــــب  يا زيــــــــــــــــن رجالــــــــــــة العز     يحيـ
 غيضه  

تمنــــــــــــــــــيتم سبعمـــــــــــــــيه      ضنا العـــــــــــم ما هم   الطاء 15
 لـــــــــــــــقايط 

يجو كيـــــــــــــف حب القليــــــــــه      ليـــــــــــــا صار في النجع  
 عايـــــــــــط 

 نــــــــــــــــــــتحصل عــــــــــلى قــــــــــافية بهــــــــــــــــذا الحـــــــــــــرفلم  الظاء 16

 والعيــــــــن للعيـــــــــن ميزان      والقـــــــــــلب للقــــــــــــلب راجـــــــــــــع  العين  17
 ويباعــــــــــــــــــــــــدنه المــــــــــــــواجعبنــــــــــــــادم يجيبوه لحــسان      

لم أتــــــــــــــــــــــحصَّل عــــــــــلى قــــــــــافية بهــــــــــــــذا  الغين  18
 الحـــــــــــــرف 

أزرق حصـــــــــانه كما الغـول        حتـــــــــــــى صهيــــــــــــــله  الفاء 19
 ــــالف مخـــ

لا جــــــــــا مديّر على القـــوم        انشده يا طويــــــــــــــــل 
 السوالــــــــــــف 

أنــــــــــتِ حنينك علــــــى دور        وعشــــــــــب شكــــــــــــع فيه   القاف 20
 بـــــــارق

ـب ما بغيــــــــــــــــته  انا اللي حنـــــــــيني على زول         حبيــــــــــــــ
 يفارق 

يا نجــــــــــــمة الفجر توقــــي         وشيـّـــــــــــــعي فــــــــــي  الكاف 21
 ظهــــــــورك

بالك الغــــــــــــــالي مـــــروّح          يمــــــــــــــشي على ضي  
 نـــــــــــــورك 

والفـــــت قيد لا اعقـــــــــال         ولا والفـــــــــــــت نــــــــــــــــــزر ما  اللام 22
 عيــلّ

وفي روس لغرود مـــــن فوق        همــــــــــــــــــيلات هي  
 ولغــــــــــــــــزيل

بـــــــــــــلا راي  تكيّفت ما صار لــــــــــي كيف         وبنـــــادم  الميم  23
 عــــــــــــــادم 



كل شيء يجـــــــــــي بالسيف        إلا حبـــــــــــــــــــــــني يا  
 بنــــــــــــــــــادم 

إن حكيتهن خلــــــــــفن شيب         وأن سيبتــــــــــــــــــــــــهن طـــــال  النون  24
 داهن

فـــــــــــاهن بغيب         ويتحمـــــــــــــــــــلن كان ما عمرهن 
 جـــــــــــــــاهن 

اللي توجـــــــــــعك خلوة الدار        وهي مـــــــــــــــــــــــازلت  الهاء 25
 بهلـــــــــــــها 

إن جا ضيف ما تنكبـــــــر نار        ولايسرعـــــــــــــــــــــوا في  
 ــــــــــها شكل

لم أتحــــــــــــــصلُ عــــــــــلى قــــــــــافية بهــــــــــــــــــــــذا  الواو  26
 الحـــــــــــــرف 

بنــــــــــــــــــات النسا يكذبنله         حديث ما يقــــــــــــــوله   الياء 27
 لســــــــــــــــاني

ي        عطــــــــــا بالقفـــــــــــــا ويــــــــــن زعم يا مينتي خيـــــــــر خو 
 راني 

 

 

 ثانياً : الوزن. 

 الوزن في شعر ليلى الأخيلية : 

بأوزان شعرها، فجاءت أبياتها صحيحة الوزن، سليمة اللغة، متوافقة    ليلى الأخيلية اهتمت  

مع أوزان الشعر العربي، فقد نظمت قصائدها على ستة أبحر شعرية فقط، وهذا الجدول يبين ذلك  

 بعدد المرات التي استعملتها : 

ــــــرات استعمالها  عـــــــــدد مــــــ البحــــــــــــــــــــــر العــــــــــــــروضي  الترتيب 
 للبحر

( ثـــــــــــــــــــــــــــــــــــلاثين  30) الطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــويل 1

 مرة

( سبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع 7) البــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسيط 2

 مرات 

( أربـــــــــــــــــــــــــــــــــــــع 4) الوافـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  3

 مرات 

( ثــــــــــــــــــــــــــــــــــــلاث 3) الكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامـل  4

 مرات 

(  2) الرجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــز  5

 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرتين 

مـــــــــــــــــــــــــــــــرة  المتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقارب  6
 واحــــــــــــــدة 

 



في ديوانها قد أكثرت من استخدام     ليلى الأخيليةوتلاحظ الباحثة من خلال الجدول أن  

ويل، فهو يتميز بكثرة المقاطع والتفعيلات وطول النفس، مما يعطي للشاعرة نفس شعرية  البحر الط

بالرقة   طويلة للبوح بمكنوناتها وما تشعر به من حزن، ثم يأتي بعده البحر البسيط الذي يتميز 

 والجزالة. 

 الوزن في أغاني الرحى: 

فة واي اللانت، ذي    لا  اللوتععععفدى والإيداع يي الصععععفا ا  الملظفة لملأاورا  الكععععع 

الدوالب التي تصععب يف ا معاشف ا تتوزع بفك لععطاا  الاصععو  ومى اجتاف نوزاش ا، ولا شجي 

ف مأاوراف يادم  جف  وك جف  لالا وناشه اللوتعفدى مك نباز تعلات ، واللوتعفدى لاحيى مدوما    شصعا

 . 983  بداء الاصو  حف ة متواراة وذي مك دواما  ال لاب ومى الاص وت ولة شدم  وحلظ

 

ونما مك حف  الوز  العاوضعععي لمكععععا الكعععع ي ي ااا مك يدوم لا  الكععععا الكعععع ي         

لا ياسعجا مع واوض الكععا العابي لاوتلاد  ومى نصعوا  الم جة، ومك اا يذ  ب ور  يل ك ن  

تخالس ب ور الكعععا اللا عع طة بكعع   العابفة اللوحي، وومى  لم يفل ك وضععع واوض جا  

ك يي لااءت  مك ماطدة سجاى ويي ضعو  ا يختمس التدطفع ومك اا وز   ب ، لالا ن  الصععوبة ت ل

 ال  ا.

وذااا مك ياى نش  بالإم ا  لاج ععاع الكعععا الكععع ي يي لف فا لعاوض الكعععا العابي،        

ون  اللسعععألة صعععوتفة ب تة نلا الكععععا العابي، لالا  ن  ذااا تجاوزاف يي الزحايا  والعم  التي 

 984الكع ي وك تمم الل يدت يي الكعا العابي.تعتاا تلعفا  ال فه 

 

وومى الا ا مك لمعة ج ات ال عاح،عة يي ذعها اللجعام لالا ن   الوز  الكعععععاا واعي محافعة الاحى     

يدتاب مك ب ا الام  فمسععتلعمك مسععتلعمك ياومك(، وال  ا السععايع فمسععتلعمك مسععتلعمك ياومك  

زا  بالطابع الخلفس والسعايع، ويسعتخيما  يي ياومك(.  يي ن،فا مك اسحفا  . ونا ال  ايك يتلف

 العييي مك اسشلا  الكعاية الكع فة.

 

ولا  ناشه نوزا  ن اشي الاحى  اي ة وك العاوض، ي ااا مك الكععععااء الديامى ال  ار 

ف مك لواوي واوض الخمف  ، يدوم صعععاحب اس اشي   لا     لأبي العتاهيةمك جاذ لععععا  ني عععا

ف لا تعيجع  يي وما ال ملعا يعيم ومى جاوذ   985عاوض، ونعا  يدوم : نشعا نن ا مك العاوض نوزاشعا

بعالعها  نعاشعه لع  م عاولا  يي الخاوذ    وأبو العتـاهيـةن،فا مك الكعععععااء ومى نح عام العاوض،  

وا    لاش  نا  لسععاوت  وتعع ولة الكعععا ومف     ابن قتيبةومى اسوزا  التدمفيية اللعاوية، ويدوم  

ف يخاذ ب  وك نواريض الكعععععا ونوزا  العاب  وي ععععاب م،الاف لهلم  ربلا لام لعععععااف موزوشا

 بالكعا الها لال  حفك تلع صو  الليلة يأراد ن  ي انف ا يي لعا  يدام :

 

 رن صـــــــرفهاللمـــــــنون دائـــــــــرات     يــــــد                          

   986هــــــــــن ينتقينـــــــــــا      واحـــــــداً فواحــــــدا                          

 

 
 .134نحلي الاوياا، ح ور اللانت المف فة يي اللأاور الكع ي،   : ع  983
 ع ياظا :  و ي ال ايا تمفلا  رم ا ، وصس الإب  يي الكعا العابي الدييا والكع ي المف ي، اللص  ال،ال .  984
 . 254،  :3ع اسصل اشي، اس اشي، ذ 985
 540،   : 9631م لي مصطلى ذيارت، اتجاذا  الكعا العابي، دار اللعارف،  ـ  986



   بروكلمان ، ويدوم  987يدوم نوزاشاف  اي ة مك العاوض ....   عبد الله بن هارونولدي نا   

 ك نذ  زماش  لا لا  ن،فااف مك لعععا  يخاذ وك العاوض ومك اا لف  ل  : رزيك العاوضععي، ول

 988يت عو  يي ذها الا ن 
 

ــيد(يدوم الينتور  يي فالليار  العاوضععععفة( وك ال،ورت ومى   )عبد الرؤوف بابكر الســ

اسوزا  الكععاية   وبالا ا مك ن  موجة التجييي واتفة ولا يستطفع ن  يدس نمام ا تي لالا  ن  ذه  

ز  ذاد ة لا تسععععتطع ن  تتحمعب ومى  الدفود العاوضععععفعة حي   مك لفودذا يجعاء  ال،ورت ومى الو

الكععع   التدمفيا الها يدس وما الخمف  ي لف  مك الإوصعععار، ويدس حا اف بفا  وبفك تعععف  ال،ورت  

  989الجارف ومف   
 

ــعر الذي خرج عن أوزان الخليل، وهي   وأغاني الرحى ينطبق عليها ما ينطبق على الشـ

ولا تام الم جة المف فة يي اللغة أيضـاً،  لم تخرج عن قواعد الخليل فحسـب، بل خرجت عن قواعد  

 لم بسعع ب ووام  التعاية التي تعاضععه ل ا ميت  ويمة مك الزمك، وتمم ناشه شتفجة   فعفة للا 

ما  بع  نذع  نع  الم جعا  يي الععالا  مك باوف متدم عة تحفا يي   فععة الج عام، يلعا بعالعم بعألسععععاعة  

إن شـــــعر أغـاني ال،    990الاعا .   انـت الحـال فـ ا كـ ا لا يخلو من  ومهمـ رحى لا يخلو من الوزن كمـ

الموسـيقا، فالموسـيقا التي تحملها أبيات المغنية وتسـتمر على نغماتها في البداية والنهاية دليل على  

ــل طريقة هي أن  ــعر الرحى، وأفضـ ذلك، ولهذا كانت الرباعية على وزن متطابق يختص به شـ

ســاعدها على ضــبط الإيقاع  فتظهر  تقول المغنية شــعرها وهي تغني على صــوت رحاها، التي ت

 موسيقى رائعة وجميلة وممتعة.

 إن أغاني الرحى غالباً ما تتكون من أربعة أشطر مثل : 

 اللي  ما يداري على السب          ويحمـــــــل عيب الرفاقه                  

 991لا يفرحــــــــوا بيه ليا جـــا          ولا يحـــــــزنوا في غيابه                  

 أوفي بعض الأحيان ست أشطر وهي ضنينة  كما في قول المغنية :   

 نـــا هــــــلي ركّابة الخيـــل        عِـــــــزْ المـــرا والغديــــــدة                 

 صار المعيطّ يجــــــــوه         حسّار فــــــــوق الكريــــــده إن                 

 992  يــــــــوم الثنا ما يهابـــــوه         كيف الولــــــــــد كيف سيده                  

 :   بدرية الأشهبأو ثمانية في حالة نادرة  كما في أغاني الشاعرة 

نت وأنــ                   ي تقــــــــزَّ  ـــا صْغــير         دمعــــــي نبتْ فــــــوق كمِّ

 
 . فورزيك ذها ذو رزيك بك زشي وذو مولى باي ذالا وذو بحيادا معاوف.1966، 1ع اللختو ، دراتة شظاية تط فدفة،   987
 .10،   : 1961، 1،  2ع باونملا  ، تاريخ اسدب العابي، تاجلة: و ي ال مفا الاجار، دار اللعارف، مصا، ذ 988
،  1ي، و ي الاةوف باب ا السفي، اللاكأت العامة لماكا والتوزيع والإوا ،  اابم ، لف فا،   الليار  العاوضفة يي الكعا العابــ    989

1985:  ،349. 
 .3ع ياظا : و ي ال ايا تمفلا  رم ا ، وصس الإب  يي الكعا العابي الدييا، والكع ي المف ي ، مديمة فالتكاب  والاجتاف( ذ 990
 ..157ى،   : ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاح 991
 .152ع اللاجع الساب ،   :  992



 بهَّتت  مــــا لقيــت والــــي         لا بــــــوي لا لقيت أمـــــِّــــي                   

ي                  ي تركني لعــــــــمِّ  خــــــــــالي عطــــاني لخالي        وعـــــــمِّ

ي نجَّ                   يني من بْحـــــــــور همِّ  993يت )يــــونس( من الحوت         نجِّ

لكن الغالب في أغاني الرحى أربعة أشطر نظراً لحالة العجلة في الأداء، والسهولة في الحفظ،  

 والتمتع بالتكرار، كما هي غزيرة المضامين ، مشحونة بالمعاني، كما في هذه الراعية : 

 ـــف سيدها مـــــا نولّي        نرد امهات البكــــــــاريحلـــــ                  

   994صارن زغاريت في النجــــــع        بعـــد ما جابهن ياغوالي                 

والدايفة رايده الوز  يي ن اشي الاحى ماه بيء شكأت ا وتجاوبه مع ، وامتزجه يف  يأص ح        

 .ليلى الأخيليةحى نلا نا  اسما يي لصا ي الوز  والدايفة ذلا ولاد ن اشي الا

 

واسما ي تاذ لالى دراتٍة نول  وت مف  واوضي نلل  س اشي الاحى حتى يظ ا ميى        

اشسجام ا مع واوض الكعا العابي مع بعض التحففاا  يي التلاوف  يي اسواريض واسضااب، 

 . 995لم يي  يف  يي ذها العل  العملي  نو اتتا ا  ب ور جيييت جاصة ب ا، وذها نما لا يتسع اللجام

          

وم لا نا  ال ام، يكعا الاساء يي ن اشي الاحى ي دى ميرتة لمتااا، وتااا للأجفام،    

 للا ي ل  مك لفا تابوية، وتجارب لاشساشفة، ودور اللانت يي بااء اللجتلع.

 

ف واي الس ا، والجلفع يي ت ا  الاوم     ف موجعا و لاأجه م،اف : محافة الاحى التي تصير نشفاا

فك مك لأش  ن  ي اا نوامك لجك امانت بيوية لا ت ك مك ضلك نولويات ا  العلف  . لا   لم اسش 

التي ت ص  ومف ا مك ت     تمم  اليلف   لالى حلاة  ب  حاجت ا  اسولى،  اللجا  الحااء يي تاوا  

 ح ف ا  الكعفا بفك لدي الاحى.

 

 ـرق من جبينهنـــــــا خــــوي يسخن بلا نــــــار       ويسيــــــــل العــــ              

 996نــــــا خـــــوي جيد بلا مــــــــال        ويــــــــا خــــــــــــالقي ما تهينه              

 

لمكعا          يف ا ولفيت  الاحى  الكعا، يتظ ا ن اشي  بلوتفدى  ال ادية نلا شاى  افة  لا  حفات 

لعاشي واليلالا ، ملا جعم ا تتل   العابي الدييا، حف  نجه  ما  ال ،فا مك اسللاب والصور وال

يي ل م ا العام مك حف  الدايفة والوز ، نلا تظ ا العالة بفك اللانتفك  يي الكعايك ع الكع ي  

الدييا ون اشي الاحى ع واحيت، ر ا ن  اللحافة المف فة اوتلي  ومى الاحى التي ناشه جفا معفك  

يي لف فا نلا والت ا اللانت العابفة يي العصور   يي مجاب ة تمم ال ف ة الداتفة التي والت ا اللانت

 اللاضفة.  

 

ثم إن الإيجاز المتعمّد قد يؤدي بالشــاعرتين إلى رصــف الكلمات بعضــها وراء بعض،  
ــ فضلاً عن   ـــــ متتابعة متلاحقة، لا شرح يتبعها ولا تفسير، وقد لا تؤلف جملاً، فينتج عن ذلك ـــ

 
 .96ع بيرية اسل ب، الييوا  ف نشا لف فا( ،   : 993
 .152ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اشي الاحى،   :  994
 .   3ع ياظا : و ي ال ايا تمفلا  رم ا ، وصس الإب  يي الكعا العابي الدييا والكع ي المف ي ف التكاب  والاجتاف(، ذ  995
 .107م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى،   ـ  996



ــ بسـاطة المعنى، وقرب في التناو ل، وجعجعة من الرحى، فتتصـاعد موسـيقى الألفاظ  الإيجاز ــــ
 .997سريعة أشبه بمعزوفة عسكرية

 

ومن البيت الواحد نفسه قد تنبعث موسيقى سريعة تضج بالحركة، لتنسجم مع حركة الحبوب،        

(، نجد فيه عجلة في اللفظ وسرعة  يجي منحدر من علاويهوما فيه من تحفزّ، فانطلاق الشطر )

( التي تكررت أربع مرات في بيت واحد، وكأنها في حالة سباق،  لافي المعنى،  ولننظر إلى كلمة )

 .  998ما كانت الحبوب في حالة سباق أيضاً لتكون طعاماً شهيا للآكلين ك

 لا نطْـــــــحْنه  لا نقيّــــــه        لا نغربلــــــه لا نسالــــــه                    

   999يجي منحدر من علاويــــه        في الريق ما اطيب ايكاله                     

الرحى   أغاني  لها  وفي  سنحت  كلما  إليها  تشكو  ورحاها،  المغنية  بين  يدور  خفي  حديث  أيضاً 

 الفرصة: 

 وحس الرحى واجبتني      في البيت ما أطيب أوجابك                   

 1000وحجّب علي سيد عيني      هلــــــــيّ تعنىّ وجابــــك                   

ة المو  لاردت الل ا،  ا لة الاظات، متع،ات  يذ ا  ابه الكل  جاجه اللحافة مك مجتلع ا لاح 

الحديث    الخطوت، حتى لا ا جمسه نمام رحاذا ، تلتله ب ملا  لا شسلع ا ش ك ل ا ا شلدمه لالفاا، ي ها

وهذا الحس وهذه المواجبة هي التي جعلت المغنية تكرر حرف النداء أربع مرات في رباعية  

 ر الشكوى والغربة والحنين : واحدة لتبث لنا شوقها وحنينها لأمها في محو

 يــــا اميمتي يا ودودة    يــــا غالية ما تهــــوني                            

 1001يــــا حاسّه اللي نحسّه     يـــا ساهرة الليل دوني                            

ف يي  السايعة  اللوتفدفة  ال انة  ال اح،ة  يا  وتاح   ـ  غاليه  يا  ــ  اميمتي  يا  يا  ـ  حاسّه 

يا حاسّه ـ  ت(، ونأش ا تستاجي ب ا لتادهذا ملا يف  مك نلا وذا  وحاما  ، ولااظا لالى الجاا  فساهر

(، وذو لعور مت ادم بفك اللحافة وواليت ا، يااح  اللوتفدفة العلوية يي لعا اللانت تدع نحسّه

و ذي  اللوتفدفة  بالت ا  ووالت ا  الاحى  ون اشي  والجاا .  الاياء  تكانف ا بفك  ي ي  متفاة،  الة 

تتوجع،  تتوجع نلا  و  ريفدت ا،  تك و  نلا  تك ي  لي  والاحى  والتعب،  الج ي  وتازم ا  وت انف ا 

يسُبحُّ له السمواتُ السبعُ والأرعُ    [وربلا ناشه ال جارت نما نم،الاا وش ك لا شلد  ذه  المحة    

ن شيءٍ إلاَّ يسُبحُ بحمدهِ ولكن لا   الإسراء،  ]تفقهونَ تسبيحًهُم إنَّهُ كان حليماً غفوراً ومن فيِهنَّ وإن مِّ

، ول ك جا  ت ا اللحافة بمحت ا ال كاية التي لا تل ل ا الاحى، ل ا ا تل ل ا بالجوى نلا لام 44الآية :  
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 ت شجو صدحت في فنن رب ورقاء هتوف في الضحى        ذا               

 ذكرت إلفاً ودهـــــــــراً سالفاً        فبكت حزناً وهاجت حزنــي               

 فبكـــــــــائي ربما أرّقـــــــها        وبكاها ربمــــــــــــا أرقني                

 ـهمني ولقــــد تشكو فـــــــلا أفهما       ولــــــقد أشكو فما تف               

 غير أنــــــي بالجوى أعرفها      وهي أيضاً بالجوى تعرفنـي               

 1002أتراها بالبكــــــاء مولــــــعة      أم سقاها البين مـــا جزعني               

علاقته بالورقاء علاقة موقتة تكمن في وجودهما في ذلك   أبا الحسين رغم أن الشاعر  

ى فعلاقتها بالرحى مستمرة ودائمة لارتباط المصير بين الفن والغذاء، وربما  الفنن، أما مغنية الرح

المغنية قد تكُره على الصحبة، وليست كراهيتها للرحى، بل من التعب الذي تواجهه في عملية  

أينوّض علياّ  الطحن، وهي في هذا النص أكّدت ما يواجهها من تعب وجهد، لأنه كمــا قالت : )

 وة الأمرين : استمرارية العمل وثقل الرحى : (،  من قس  اكتوفي 

 طحين الرحى ما نحبه      أينوّض عليا اكتـــــــوفي                          

                   1003تعاليـــــلها يا وديــــده      كانــــك عليّ تــــــــروفي                         

يُ             التي تنبع من الألفة، ومن  لكن هذا الاحتكاك برحاها  الوجدانية  المشاركة  تلك  ورّث 

التأمل العميق في هذه الحياة القاسية، وليست الوجدانية أن تلقي البدوية همومها عن كاهلها لتلقيها  

على رحاها، بل لتلتمس في أحضانها عزاءً لها أو سلوى، إنما قد تنعكس الآية فتحس هي بإحساس  

ى أساس نفسي من التحليل الذاتي، واضعة نفسها مكانها ومعللة ما تراه  رحاها، وتفسر حالتها عل

 من خلال ما تتصوره من الانفعالات : 

 أنت يا رحى ليني فيه      وصبيّ كما الجير لونه                     

 1004هذا غدا خوك يا عين       اللي زي لرْيل عْيونه                     

قادرة على التجريد والمقابلة، بقدر ما تحس إحساساً عميقاً بأن    وهذا لا يعني أن البدوية 

كل من ترافقه وتعاشره ولو كان من الجماد، هو جزء من حياتها وركن من كيانها، فالرحى رفيقة  

صهرتهما   واتحاد،  مشاركة  بينهما  البدوية،  شخصية  من  وجزء  الصحراء،  حياة  في  المغنية 

وسهر الليالي، كما كان الصوت الممتزج بين الإنسان والجماد  الحوادث التي تتطلب لقمة العيش،  

في آنا الليل بات وجوده ضرورياً ليخفف من معاناة النهار، فكأن صوت الرحى روح تدبّ في  

جسدها النحيل ، وكأن عواطفها وثقت برحاها وشاركتها همومها وأسرارها لدرجة أنها توصيها  
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  والذي كنته خشّاش لرض الوحيشه(،  ية لذلك الفارس : )بأن تتقن عملها لأنها توفر وجبة غذائ 

 : )نور عيني(   بــــ

 أنتِ يا رحى ليني فيــه     راك ادّيــري دشيــــشه                         

 1005هذا غدا نـــــور عيني      خشّاش لرض الوحيشه                         

وإننا لنشعر باللهفة من خلال أبياتها، أبيات تحاول فيها إفهامنا علاقتها برحاها، لهفة نحس  

من خلالها رحلتها الشاقة في حياتها الصحراوية، لدرجة أنها تعُلقّ مصيرها بحجر أصم أبكم ليس  

ة أن يفهم لغتنا أو أن يتعامل بها، لكنّ المغنية لا ترى ذلك، فاحتكاكها برحاها يجعلها   لديه القدر

تصيب الهدف وتشعر بنشوة النصر، من خلال المشاركة الوجدانية مع آلتها الموسيقية كما وصفتها  

 : 

 أنت يارحى العجيبين       اللي تفالاتك عجيبه                           

 1006حِسّك لْياَ هوّد الليل       زكّـــــار عالي نحيبه                            

( هو عازف الناي الذي يعزف على مزماره ليفرغ ما في نفسه من شوق  لزكّار ربما كان )ا

وأحاسيس في آخر الليل، فالرحى وفيةّ لرفيقتها لا تذيع لها سراً، ولا تكشف لها أمراً، كما يفعل  

يتهموها و بأنها غير عاقلة ولا متزنة،  البشر، حين  هي تغني أو تشاكي بما يدور في خاطرها 

 بمجرد أنها عبرّت عن أحاسيسها: 

 غنيت قـــالوا تـــــــغني      شاكيت قــــــالوا هبيله                         

 1007ومهبول من يعطي سرّه     في وطــــن ماله قبيلـه                         

النغم،  وزاد  وكلما عزف     تعالى  المجعجع على مسامع سيدتها طرباً،  الرحى بصوتها  ت 

 الترنّم، وانسجمت الاثنتان، وامتزج الفن بالطعام : 

 يا  رحى يا ريتني بيك       في وادي مسكّب شعيـــره                       

 1008ـره وأنت رحى المجاويــــد       وللضيف رانك شهيـــــ                      

يعُلل ذلك في قوله " عني العرب ... بموسيقية الكلام، لأنهم لم    إبراهيم أنيسوالدكتور  

يكونوا أهل كتابة وقراءة، بل أهل سماع وإنشاد، وظلت هذه الخاصية بارزة في الشعر العربي  

إلى الاعتماد" على مسامعهم في  1009في كل العصور"  العرب  بأنَّ الأمية  دعت  ، ويفسر ذلك 

،   1010م على النص اللغوي، فاكتسبت، الآذان المران والتمييز بين الفروق الصوتية الدقيقة" الحك

ويرى أيضا أنه " كما تمُرّن الآذان في بيئة الأميّة تمرّن اللسان أيضاً، فتنطلق من عقالها وقد  
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لك البيئة   اكتسبت صفة الذلاقة ، فلا تتعثرّ أو تزلّ في النطق، وتتعاون الأذن مع اللسان في مثل ت

على إيثار العناصر الموسيقية من اللغة... ويؤدّي هذا مع مرور الأيام ... إلى انسجام في أصوات  

   1011الكلام وحركاته ومقاطعه ، ويقترب بذلك إلى نوع من الموسيقى أو الغناء..." 

بوقعه في   أكثر من إعجابه  الكلام  بمعاني  " عادة  يعجب  القارئ  أن  ذلك  إلى  ويضيف 

، في حين أنّ الأميَّ ... يستجيب أولاً لرنين اللفظ ونغمه، وقد ينفعل له ويتأثرّ به تأثرّاً  الاسماع

أنه كان من نتائج ذلك أنْ  1012قوياً، وإنْ خلا من جمال في مضمونه ومعناه"   ، ويلحظ أخيراً 

بالوزن والقافية وأن  ليبيا  الشعبي في  القديم أو في الشعر  العربي  واع  عنيت الشاعرة في الشعر 

الجناس المختلفة. من كل هذا نرى أنّ فن الشعر العربي القديم أو الشعر الشعبي في ليبيا لا يمكن  

أن يفهم فهماً صحيحاً إلا على أنه فن شاعر أمي، بل يعرف للمفردة معنى فهو يتفنن في التعامل  

تعابير والتراكيب  معها، إنّه فن يقوم على معرفة أكبر عدد من المعاني والصور والتشابيه، ومن ال

أو الصيغ، ومن الإيقاعات والأنغام، ومن المواضيع والمواقف والأحداث لدى الشعراء السابقين  

والمعاصرين أيضاً، ثمّ القدرة على استعمالها في مواضع مختلفة من القصيدة ومن البيت أحياناً،  

بيت قليلاً وخاصة حين يقتضي  ولهذا نراه يكثر من تكرار التعابير، والوصل بينها أو التحوير في ال

الوزن ذلك، أو ابتداع تعابير جديدة تحتذي التعابير القديمة في الصياغة والتراكيب وإضافة عناصر  

نهجها   في  تلتزم  فالقصائد  السابقة،  والأحداث  المواقف  أو  والمشاهد  الصور  إلى  جديدة  جزئية 

تعارف عليها الشعراء، وتتألف في  وتطوّرها أو تتابع مواضيعها طرقاً وأساليب معلومة محددة  

الغالب من معان وصور وتعابير وإيقاعات وأنغام وصيغ ومواقف أو مشاهد وأحداث تقليدية يرثها  

الخلف عن السلف. وهذا ما جعل الارتجال شيئاً ممكناً مألوفاً ، كما جعل الشعر أمراً عاماً شائعاً  

  1013على كل لسان"  

 ثالثاً ـ التكرار :

ف دو  اللعاى، نو  يعلي   ف ومعاى، نو ت اارذا للظا الكعااء لالى ت اار بعض ال ملا  للظا

ف مك التكطفا لمكطا الواحي، نو لم فه نم  دو  شظا لالى  لالى التدسفا الياجمي لم فه حف  يوجي شووا

ن  الجاا  نو التجاف  ضاوب ن،فات ما ا الللاامة: وذي    ابن رشيقوياى    1014شظام الكطايك. 

 يالملظا  لا ا تكاب ا يي ال اوف واجتملا يي اللعاى    1015لملظة واحيت باجتاف اللعاى  ن  ت و  ا

ف، نما لا ا تكاب ا للظا ومعاى يهلم ي و  ت ااراف للظفاف   ف نو تجافسا   1016ي و   لم جااتا
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، ولي جص   1018والت اار يي الاصطا  واي الجاجاشي   الإتفا  بكيء مات بعي نجاى  

رلععف  يي وليت  ب اب مسععتد  حف  يدوم :   ولمت اار مواضععع ي سععك يف ا، ومواضععع يد ح  ابك  

يف عا، ونن،ا معا يدع يفع  الت اار يي اسللعاب دو  اللععاشي، وذو يي اللععاشي دو  اسللعاب نلع ، يعذ ا 

ف يهلم الخهلا  بعفا      1019ت ار المل  واللعاى جلفعا

 

فعّالة في التعبير، وتوضيح المعاني وترسيخها   والتكرار من أهم عناصر التبليغ، ووسيلة 

في الأذهان، وإيصالها إلى المتلقي، كما أنه يمثل ظاهرة لغوية بمستوياته المتعددة، والتكرار يعُد  

أهم الظواهر الفنية في الشعر العربي وفي الشعر الشعبي في ليبيا أيضاً، ويرتبط بالشعر ارتباطاً  

كال مختلفة متنوعة، فهو يبدأ من الحرف ويمتد إلى الكلمة أو العبارة  وثيقاً، وهو سمة فنية، وله أش

التشكيل الشعري وإنتاج دلالاته   لها دور جمالي في  الشعر، والتكرار ظاهرة أسلوبية  بيت  إلى 

 الشعرية، وتقوية المعاني البلاغية، وتجسيد الحالة النفسية، ليكون تأثيره على المتلقي. 

ه الشاعر أو الكاتب ليحقق غاية يهدف لها وله فوائد كثيرة، كما  كما أن التكرار يعمد إلي 

يعُرفه ابن معصوم المدني في كتابه " أنوار الربيع في أنواع البديع" بأنه " تكرير كلمة فأكثر  

أو   التحسّر  أو  التوجّع  لزيادة  أو  التنبيه  لزيادة  أو  للتوكيد  إما  منها  كثيرة  لفائدة، وفوائد  بالمعنى 

وترتبط ظاهرة التكرار بالحالة    1020ح أو التلذذ بذكر المُكرر أو للتنويه بشأن المذكور" لزيارة المد 

النفسية للشاعرة كما ذكرنا سالفاً، وما تملي عليها تجربتها ووجدانها، وهذا ما يتطلب من المتلقي  

 تأملاً ورؤية يستطيع من خلالها فك رموز وثغرات تلك الدلالات. 

ديوان   التكرار على مجمل  الرحى،  ليلى الأخيليةوقد سيطرت ظاهرة  أغاني  ، وكذلك 

الجمالي والدلالي، وأن   تكوينه  النص وتماسكه، وأسهم في  بناء  في  أساسياً  التكرار دوراً  فلعب 

الوزن   فائدة جمالية على  المرأتين تعددت بصور مختلفة، مما أضفى  التكرار في شعر  دلالات 

 والإيقاع. 

 تكرار الحرف : ـ  1

يتجلى التكرار في شعر المرأتين بتكرار بعض الحروف في قصائدهما، مما يزيد من  

 فعالية النص، كما يشعر القارئ بانسجام وتناغم في الكلمات . 

 تكرار الحرف في شعر ليلى الأخيلية : 

 نجد تكرار حرف الراء في البيت الواحد ثلاث مرات: كما في قولها : 

 1021ا بالموت عار على الفتى     إذا لم تصبه في الحياة المعاير لعمرك م        

 أو خمس مرات في بعض الأحيان مثل رثائها  في توبة : 

 
 .96.   : 2007، لانة الدي  لمتصويا، الداذات، 1، ت دف : شصا الييك التوشسي،  13ع الداضي الجاجاشي، التعايلا ،   1018
 .213ابك رلف ، العليت يي م اتك الكعا،   : ـ  1019
هـ،    1389،  1، النجف، ط5مطبعة النعمان، جعلي صدر الدين ابن معصوم المدني، أنوار البديع، تحقيق شاكر هادي شكر،  ـ    1020

 345ص: 

 .78ع لفمى اسجفمفة ،الييوا  ،  ت دف  : ولا الط اع،  :  1021



 1022تطلعه موارده        أو يوردوا تحلله بأصــــدر رإن يصدروا الأم           

كذلك تكرر حرف الباء في قصائد ليلى في أكثر من موضع، فقد تكرر ست مرات في  

 مطلع القصيدة البائية التي مدحت فيها الخليفة مروان بن الحكم قولها: 

 1023طربت وما هذا بساعة مطرب         إلى الحي حلوا بني عاد فحبحب              

 وتكرر أيضا حرف الباء خمس مرات من غير القافية في قولها : 

                

 1024بإقليده باب الرتاج المُضببِ   ويفرج بوّابٌ لها عن مُناخها                   

كما تكرر حرف الشين ثلاث مرات، وحرف الجيم خمس مرات في البيت الواحد في  

 قولها : 

 1025شنناّ عليهم، كلُّ جرداء شطبةٍّ      لجُوجٍّ تباري كل أجردَ شرْجبِ                  

نص الشعري من  استطاعت الشاعرة أن تضفي على قصيدتها جواً إيقاعياً موسيقياً في ال

بعض   للمتلقي  يوصل  مما  للقارئ،  ويشده  السامع  انتباه  يلفت  به  الذي  الحرفي،  التكرار  خلال 

 المشاعر التي تدور في خلجات نفسها، وما تشعر به من حزن وألم وحرمان . 

 تكرار الحرف في أغاني الرحى :  

في رباعية الرحى    لم يخلُ غناء الرحى من تكرار الحروف، فقد تكرر حرف النداء مرتين   

وهي تدعو إلى الله أن يحفظ ابنها من السوء ، كذلك تكرر حرف الميم ثلاث مرات، وحرف الواو  

 مرتين في نفس الرباعية : 

 خالق المزن في الجــــــو           ومالي حلوق المغــادر  يا               

  1026اللي على السو قادر  نجي ولدنـــــــــــا من السو           يا                

 وكذلك تكرر حرف الراء في هذه الرباعية خمس مرات وهي تخاطب الناقة : 

 يا جايبة تمــــــر فزان     يا حــــــــارثة في البراري               

 1027وهاذيك ناقة الغـــــالي     ما تجيـــــــب غير البكاري                

 وكذلك تكرر حرف الكاف ثلاث مرات وهي تخاطب الناقة أيضاً : 

 
 .77ع اللصير الساب ،  :   1022
 .53ع اللصير الساب ،   :   1023
 .56ع لفمى اسجفمفة ،الييوا  ، ت دف  : ولا الط اع ،  :  1024
 .54ع اللصير الساب ،   :  1025
 .164تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى،    : ع م لي  1026
 .107ع اللاجع الساب ،   :  1027



 لا تحني يام عرنين      ولا تجفلي على حوارك                 

   1028هديوا محاذيك ويسير        وحميدا مروّد ديارك            

 وتكرر حرف الطاء في رباعية واحدة سبع مرات وهي تصف الإبل في رحلتها الصحراوية : 

 يا لابل عــــوج العراقيب          لْيا شيْعتْ ما تواطي               

   1029تطوي الوطا طي في طي         طية حصير البساطي               

 

 / تكرار الكلمة : 2

 

 خيلية :تكرار الكلمة في شعر ليلى الأ

 

تتكرر بعض الكلمات في شــعر ليلى الأخيلية يراد بها تقوية النغم، والتأكيد على المعنى، 
 وشدة الاهتمام:

 

 وكنت إذا مولاك خاف ظلامه           دعاك ولم يهتف ســواك نــــــاصر           

 1030الحواضر دعاك إلى مكروهة ف جبتــــه           على الهول مناّ والحتوف           

 

ــ دعاكف ( وذو ت اار جفي سش ا نوطه ميى ال اجة ال  فات اللاجوت مك توبة يي وله دعاك ـــــــ

 حاذ وذو وله اللو .

 

 ولاله ني اف وذي تاتا يتوت توبة يي راا  ا :       

 

 جزى الله خـــيرا بكـــــــــــفه        فتى من عقيل ساد غير مكلف            

 1031فتى كانت الدنيا تهون ب سرها       عليه ولا ينف  جــــــم التصرف           

 

 ب  حف  نوطه تأنفي لليى تألد  وحفويت  وحسك تصاي . (، ول ا شجا  لابأ فتى ـ فتىف

 ( ولنفس الغرض كما في قولها : الفتىوقد أكثرت من تكرار كلمة ) 

 1032لعمرك ما بالموت عار على الفتى         إذا ما الفتى لاق الحِمام كريما         

 وكذلك في قولها : 

 فتى ما قتلتم آل عوف بن عامر  فإن تكــــن بواء فإنـــــــــــكم                   

 
 .159عع م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى،    :  1028
 . 160ع اللاجع الساب    :  1029
 73ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف  : ولا الط اع،  :  1030
 .87ع،  : ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف  : ولا الط ا  1031
 .109ع اللصير الساب  ،  :  1032



 1033فتى لا تخطاه الرفاق ولا يرى        لقدر عيا لا دون جار مجــــــاور           

 تكرار الكلمة في أغاني الرحى : 

 ( مرتين في شطر واحد:دارتظهر ظاهرة التكرار في كلمة )

 يا دار مانك لنـــــــا دار      عوجه وجيتي دهامه                

 1034ومكتوب ومن ربنا صار     وعقلي هواته نــــدامه                 

 وكذلك تتكرر الراء في رباعية أخرى :         

 يا دار متريس العقـــــــل       قليــــــل العوايب لجـــــاره            

 1035مصعب ترابك ع النقــــــل       يا دار ويــــــش الدبـــــاره            

 ( مرتين في هذه الرباعية : بيناوتكرر المغنية كلمة )    

 سرير بينا غــير منزول      وفيه لِغْربهّ يْحُــــــومــــــن            

 1036وجـــا بينا  يــــــاغوالي      ونظارنا على من يلـــــومن             

 قية: ( ست مرات لتأكيد المرارة وشدتها في نغمة موسيالمروتكررت كلمة )

 كَـــــلْ مُـــــــرْ يــــــالاه مــــــرُْ    وْكَــــــلْ مُـــــرْ لوْنه مْخالَف            

 1037واللي أمـــر مــــــــــــن المُـــــر    ع المُــــــرْ تبدا مْــــــوالف          

 )مر ـ مر ـ مر ـ أمر ـ المر ـ المر(  فنجدها في            

 ( مرتين :  حنينوتتكرر كلمة )

 انت حنـــــــينك علـــــي دور      وعْشبْ شكّــــــــع فيه بارق             

  1038ونا اللي حنيني علـــي زول       حبيب ما بغيته يفــــــــــارق             

 )حنينك ـ حنيني(   فنجد التكرار في كلمتي في  

 ي قولها: (  مرتين فاللهوكذلك تكررت كلمة ) 

 واحــــــــد اتكـــــــا علــــى الله   ولاخـــــــر اتكـــــــــاله ذراعه         

 
 .70ع  اللصير الساب  ،  :  1033
 ..163ع  م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى،    :  1034
 .163ع م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى ،  :  1035
 .162ع  اللاجع الساب ،   : 1036
 ع تلعه ذه  الاباوفة مك ال اجة تاتفة ولاتعفي. 1037
 .160 لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى،    : ع م  1038



   1039وْهليّ اتكـــــــا علــــــــــى الله    شرى الــــــــذل والعز بـــاعه        

 )الله ـ الله (           

 ( في رباعية أخرى ثلاث مرات : واحــــدوكذلك تكررت كلمة ) 

 واحـــــــد يْجي ولــــــــد بوه        وواحــــــد يجيبه جـــواده        

  1040وواحـــد رقدْ  ليـــــــن دالوه       والــــــدم مــــــالي عضاده        

 ) واحد ـ وواحد ـ وواحد(  التكرار في كلمة  نجد 

 

 

 ( مرتين: مهبولوكذلك تكررت كلمة ) 

 مهبـــــــــول من يزرع الفـــــول     فـــــــي فــــم باب المديه              

 1041ومهبول مــــــــن ياخــــــذ القول     في صاحبه كيف عينــــه             

 )مهبول ـ مهبول(.  التكرار في كلمة    

 ـ تكرار الشطر :  3

 تكرار الشطر في شعر ليلى الأخيلية : 

 د الشاعرة ليلى الأخيلية يظهر واضحاً في كثير من قصائدها مثل قولها:  تكرار الشطر عن 

 لعمري لأنت المرء أبكي لفقده             بجدِّ ولو لامت علـيه العــــواذلُ           

 لعمري لأنت المرء أبكي لفقده             ويكثر تسهيدي لـه لا أوائـــــــلً           

 لعمري لأنت المرء أبكي لفقده             ولو لام فيه ناقص الرأي جاهـلُ           

  1042لعمري لأنت المرء أبكي لفقده            إذا كثرُتْ بالمُلحمين التلاتــــــــل          

 

في شعر ليلى الأخيلية    لعمري لأنت المرء أبكي لفقده(   يظهر تكرار شطر من البيت  )

ودلالة الت اار يي ذها اسبفا  تيم ومى ول  حز  الكاوات بلدي توبة، وميى جسارت ا  أربع مرات . 

للدي ، وتصويا ب ا  ا اللستلا ومف ، وتعتلي يي  لم ومى الدسا، يجاء الت اار يي وصس ال الة  

، نلا يي أبى ل  ذم الناس يا توب كلما(   زياة لمكاوات ي ي تؤني الصلا  ال لفيت لملااي فال

 لول ا يي الدصفيت شلس ا : 

 أبى ل  ذم الناس يا توب كلما           ذكرت أمورا محكمات كوامـــــل           

 
 .158ع اللاجع الساب  ،  :   1039
 .157ع اللاجع الساب  ،  :  1040
 .156ع م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى ،   :  1041
 94ع اللاجع الساب  ،   :  1042



 1043لأراملأبى ل  ذم الناس يا توب كلما           ذكرت سماح حين ت وي ا           

 

 تكرار الشطر في أغاني الرحى : 

 يظهر التكرار عند مغنية الرحى في المناجاة والمناداة للتخفيف عن نفسها، ولإطالة الأمــــــل

 :   كما في قولها )نا يا لغالي نراجيك( 

 ـلهنـــــــا يـــا لغالي نراجيــك    مـــــــراجاة عيــــد لهْلـّــــــــ                      

 1044لْيـَــا طال عمري نشاكيــك    وليا طــــــاح زولـــــــــــي تقله                      

 وتكرر المغنية الرباعية نفس المعنى في رباعية ثانية : 

 نــا  يالغــــــــالي نراجيك    ومـــــا يقطـــــع الله رجــــــاي                      

 1045ـــــال عمري نشاكيـــك     يـــــــاحَدْ مرْسمْ غـــــــــلايان طــ                 

 في قولها: يا منيتي يا ودوده(  ويظهر التكرار في قول المغنية وهي تخاطب أمها وتحن إليها: ) 

 يــــــــا منـــيتي يـــــا ودوده      ويــــــا غاليــــه ما تهوني                  

  1046والــــــــــدهر رفعــــــك علي      في مـــــــن نشيـّــع عيوني                  

 وتكرر الصورة ذاتها في رباعية أخرى : 

 يا مينتـــــــــي يـــــــا ودوده    يــــــــاغاليه في الضمايــــر                  

                 

  1047عينك بــــلا كحــــــــــل سـودا    وخــــــــدك بلا خرص نايـــر                 

( :  الخُرْصُ .و)ويفيد التكرار تأكيد المعاناة والاشتياق للأم الودودة، وذلك الغالي الغائب 

 هو الحلقة من الذهب أو الفضة، أو هو القرط ذو الحبة الواحدة وتجمع أخراص وخُرصان. 

 ـ تكرار المنادى : 4

 

 تكرار المنادى في شعر ليلى الأخيلية :

 

    لاله لفمى مخا  ة ال جاذ بك يوتس ال،دلي :       

 

 حد    إلا الخليفة والمستغفر الصمــدحجاج أنت الذي ما فــــــــــوقه أ                  

 
 ز 95، 94ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :  1043
 .78م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى،    : ع  1044
 ع اللاجع الساب  شلس .  1045
 .147ع م لي تعفي م لي ، لااءا  يي ن اشي الاحى ،   :  1046
 . 68، 67ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :  1047



 1048حجاج أنت سنان الحرب إن نهـــجت    وأنت للناس في الداجي لنا تقد                  

 

س  الكاوات ناشه جا لة ما ، و امعة يي وطا  ، يأراد    ( وذها الت اار شادرم ،حجاج ــ حجاجف

 ن  تاضف  بت اار اتل  ر ا نش ا لا تستخيم ندات الاياء .

 

 بفالا اتتخيمه ندات الاياء يي راا  ا  لصاح  ا توبة ااا ماا  :

 

 1049ورفيا توب للهيجا وي ويا توب للندى       ويا تــــوب للمستنبح المتنـــــ                

 

ف لم فه الكعاا، ول  لاضاية  يا توب ـ يا توب ـ يا توبف ( وذها الت اار جفي سش  نوطى جاتاف جاصا

معاوية حف  نج ا  وك تلتع توبة ب   ذه  الصلا  الاا يت التي  نات ا، وربلا ناشه تستلتع 

 . 1050بهنا اتل 

 

 فلاابحة الجعيا( مك جام الت اار:نلا تؤني لفمى ني اف صلا  ال جاء يي الكخص الل جو 

 

لا         وكُنتَ صُنيا بين صدَّين مجهلا                  أنابغ لم تنبغ ولم تـــ  أوَّ

 1051أنابغ إن تنبعُ بلؤم  لا تجِدْ        للؤم  إلا وسط جعدة مجــــعلا                

فدي، وجاصعععة حفك جاء يي معاض ول ها الت اار شجا  بداو  اللوتععع)أنابغ ـــــــ أنابغ (         

 ونأش ا تك ا ب .، ال جاء

 

( والنداء هنا تكرر خمس مرات، ولها فيه نغمة موسيقية،  ولنعم الفتي يا تــوبَ وكذلك في قولها : )

 والتغني بذكره، وإشهار مناقبه :  

 الأسافـلُ ولنعمَ الفتى يا تــوبَ إذا التقــــــــت        صدورُ الأعالي، واستثال           

 ونعم الفتى يا توب كنتَ ولم تكــــن         لتسُق يوماً كنتَ فيــه تحُــــــــاول          

 ونعم الفتى يا توب كنت لخائف أتاك         لكي يحُمى ونعِم المجامـــــــــــــلُ           

 1052ونعم الفتى يا توب جاراً وصاحـــبــاً          ونعم الفتى يا توب حين تفاضــــلُ           

 تكرار المنادى في أغاني الرحى : 

الأخ يلعب دوراً كبيراً في أغاني الرحى، فتراه المغنية سندا لها في مواجهة الحياة، زد  

طفي وتربوي، وهنا في هذه الرباعية  ( هذا التكرار له بعد معنوي وعا يا خويعلى ذلك فكلمة )

 تناديه  لتنصحه، وتذكره، وتطلب من الله أن يحفظه : 

 يا خــــــوي يا ولد بــــوي      يا سلسلة فــــي خــــــلالي                   

 1053بيـــــــع الغنم واشري البل      ويرعاك مولــــــى الموالي                   

 
 . 68، 67ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :  1048
 .76اللصير الساب ،   : ع  1049
 .116   : ، 2020ينظر : عبده بن حسين البركاتي جماليات التكرار)دراسة في بنية الأسلوب عند ليلى الأخيلية( ،  ـ   1050

 .97، 96ع لفمى اسجفمفة، الييوا  ، ت دف : ولا الط اع،   :     1051
 . 94ع اللصير الساب ،   :  1052
 .60ي الاحى،   : ع م لي تعفي م لي، لااءا  يي ن اش 1053



ويظهر الأخ مجدداً لكن في صورة مختلفة، فهي تناديه لتلومه وتعاتبه بانقطاعه عن زيارتها   

 ومودتها: 

 يا خــــــوي يا ولد بـــوي    بنات النسا باعــــــــــدنك                     

      1054ولا عاد نشبحــــــك بالعين     ولا عــــــاد نسمع بودك                    

 التكرار أيضاً تخاطب المغنية قلبها وتهدده لأنه تعلق بمن لا يريدها : وفي 

 يـــا قلب نكويــــــك بالنــــار      فــي وين معدوم رايــــــك                    

 1055على ما نهوا فيــــــك ما بيت     واليـــــــوم هكّـــــــي برايك                    

للتكرار تخاطب قلبها مجدداً لتعُاتبه وتحُذره وتهُدده لعشقه وتعلقه بمن يرفضه،  وفي النسخة الثانية  

وهو تعبير مجازي، هدفه نقل حبها لصاحبها، وما يعانيه قلبها من الفراق، كما تؤكد للمتلقي أيضاً  

 ( : يا قلبأن قلبها لا تملكه حين يتعلق بشخص ما وكذلك نجد التكرار في ) 

 يـــــــا قــــــلب نكويك بالنار     ون جيــــــت تبرا نزيــــدك                       

  1056يا قلـــــــب خلفت لي العــار     وتبعت اللي ما يــــــــريدك                       

   لا  ذها الت اار لا يسيء لالى اللستوى اللاي    الدكتور علي برهانهويي جاصة الت اار ، يدوم   

الط ع ذها اسما معاوف بالدفا  لالى الكعععا الجاذمي الها نا  يي يوم مك اسيام  ل ها الكعععا، وب

  ذه  ال دفدة ذي ن،ات ت اار الصععور  الدكتور عبد المنعم الزبيدي، ويدوم   1057لعععاا لععع فا  

  1058واللعاشي والتعابفا يي الكعا الجاذمي  

         
ف لفابط لععا محافة الاحى بكععا لفمى اسجفمفة     ي ااا جفط جلي  يلتي مك جلسعة وكعا لاشا

ملا يجعم لا متكععععاب فك لالى حي ن فا، يظ ا يي : باذات اسمفة عععععععع العالة الو فيت التي تابط  

وات ب ف ت ا ععع والتصار نا الكعايك ومى الل سوتا ، ولاذلام جاشب الخفام. سش لا ب سا ة  الكا

لا يعايعا ذعها الجعاشعب العها يسععععلى معا وراء الط فععة فمفتعايفزيدعا(، ولاشلعا يتععاما  مع جوا اذلعا  

ف يي لايااد تمم الخوا ا، ولي تل ار ال ف ة م ا صعاعت   وادايت لا ال سعفطة، ولي تمعب المحة دوراف م لا

الط فعة ل   جلسععة وكععا لاشا لتعطفاا شسععخة ت اد ت و  نابوشفة، يال  اء ومى اس ام والتحزم  

ش ك شدصعي لفمى اسجفمفة   -بالل  وب ووصعس الط فعة ، ي اد يكع   معظا مامح لععا اللانتفك  

 . 1059ومحافة الاحى ب   تأنفي 

       

الللادا  يي الدصعفيت الواحيت نو يي رباوفات ا،  ل ك ت اار الكعاوات لالسع ا بذوادت الصعور و      

يع   لاا ميى صحا الدامو  الها تستخيم ، ولا تام يي  لم، س  الط فعة ذي مك يعمه      لا 

الكعععاوات، ي ي يلتي بصعععاذا يي الصععع ااء باح،ة وك الجييي يا تاى لالا ال ازخ اللليود بفك  

  واسي  يمعي بععي اللسععععفا اسي ، ونملعا تو ا يي العااء واسي ، نو نلعا لعام لابااذفا ال وشي  
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،  ل عها لا تلا  عا حفعات عا اللزاجفعة 1060"الاحمعة، نملعا ازداد اسي  جموداف، ولاصععععااراف ومى التوالعي 

اللاصعععة ن  تهذب بعفياف بهذا ا لالى ما ورا  ا،   ل ها ناشه دراتعععة لععععا لفمى اسجفمفة ومحافة  

 ا.الاحى متداربة ومتكابة لالى حيٍ ن ف

 

 خلاصة المبحث 

 

يولي  ،الدصععععفيت نو اللدطووة الكعععععاية واي اسجفمفة، نو واي محافة الاحى مولود واع        

ِ مولود جييي لف فا، ولاشلا   ا مك جام الجا  اللوتعععفدي، وذو لا يصعععاخ واي ولادت  نأا  شاضعععجف

ف يسعععا اللتمدفك، وذه   بالدايفةي ل    ف را عا ، ويجادِم بالت اار، و يلزاحِا بصعععوت  ال ادج لف دى شحلا

عاي ة الل،ابات تخم  ال لك ٍ وتصعععاع التااا،  مزايا الدصعععفيت الواوفة الااوفة، ي ه  اللدطووا  الكععع 

ةى،  زيات الل عععامفك واللعاشي، م تظ ة بالي لالا  والإي اءا ،   بالٍ  لصعععفا، ل ا  ا ولفدة الا 

زت، يالدصععفيت واي الكععاواتفك شصععو م نو رباوفا  لي   ارات ا اللام  احة بذلعع   نفة باشزياحات ا، ل ل 

  1061ت و  لصفاتف ل ا ا م ، ل ةم باللعاشي والتجارب الإشساشفة.

 

ويي ذها العل  العملي  وجي ل ن   الكاواتفك عععع يي شظاا ومى اسل  عععع نش لا ت اولا    

ف، و ا ن اشف لا، مت يية ن  ما لا شلسععع ا، متجاوزت   ف راا فا ف تااافاف  زلفا ف لععععايا نْ  تؤتعععسعععا شلطا

ا يت ، ي ي شصععو  مختزل ة، م ععحو ة بعااية حتى  ي  ن سععولة لععع عاية  السعع  اي ة  اسشلا  الكعع 

 مان زت بالحة الْلاومِفة، ليييت الاشلجار الاشلعالي، يي آشاءٍ مك المف  نو يي ن اافٍ مك الا ار. 

 

يالكاوات العابفة لا ا و ك  ل ا مك يم جلف م رتلت  نلا نبصات  بعفك رنت ا ل   ن  تاتل  

ا يي الاتا  بخفال ا، يأوطه ما  صورت واض ة نو  ام ة ومى حسب ش و  ا واتتعيادذا ول الت 

ا ناار   لم اللك ي يي شلس ا مك ي ات ووا لة وجفام، نأشلا ذي  والتصويا، دو  ن  ت كس ول 

آلة ت اني الزمك نو ي انف ا، ي ي ناللصور اللوتو اايي لا ي ل ا لالا التدا  الصور، ولاب ارذا  

  1062بمحة الإبياع 

 

ن  لو  وصاس وجلام،   لا  لعا لفمى اسجفمفة ومحافة الاحى ن ييدة اسزذار يف ا مك

لوشت ا   رباوفت ا  نو  لصفيت ا  يي  ني ارذا  مك  ي ات  ت سط  ن   نراد   ما  لا ا  العابفة  والكاوات 

 بأ ااض ا اللتعيدت، لت و  يي متااوم الجلفع. 

 

يالكاوات تؤمك بأ  الكعا وم ة جا لة، وديدة، وجياشفة ول ك ذارب، ون افة لصفات، 

يستاله الم ظة الكعاية وي فط ب ا، وما زاد وك  لم ي و مك تخم  تع فاذا الل ،س اللانز الها  

ول  الصااوة والاحتااف، ولهلم ناشه الكاوات العابفة يي اوتلادذا ومى لصفيت ا نو رباوفت ا  

 نلاب لالى اللطات الكعاية. 

 

وايما نت يال وك الدصفيت نو الاباوفة لا شعاي ال  لة اللجادت نو اسم،مة الواوظة السا ات، 

ااي نواي العل  الكعاا الها يت لك جوذااف لعاياف تواء تل،  يي صورت يافة را عة ت ل   ل 

 ا  الكاوات ومعاشات ا نم يي اجتفارذا لللادات ا، وحتى ال  لة ذاا ت و  مد ولة لا ا احتو   ا  

ويييت الكاوات وتجابت ا يي ال فات، ونوتديل ن  الكعا العابي الاسا ي يسعس مك ذها الاوع بأم،مة 

 يي ن  زما  وم ا .  
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 ويل ك ن  تختصا ال اح،ة اللص  ال،ال  يي ويت شدا  : 

 

اللصفح  1 باستموب  ويتلفز  الجاذمي،  العصا  لالى  يعود  تدمفيا  لعا  ذو  اسجفمفة  لفمى  لعا  ع 

ا ن اشي الاحى ي ي شوع مك   ف ما ي و  حوم فتوبة(. نم  والتاانفب ال ا فة الاا عة موضوو   ال ا

ف مك ال فات و ال ا  ىلا ي و  موضوو ا حوم  نشواع ال كعا الكع ي  تتسا بأش ا نن،ا بسا ة ولابا

 الج ي الفومي واللعاشات ال فاتفة 

 

ع تتسا لصا ي الكاوات لفمى اسجفمفة بالصور الكعاية الدوية والتك ف ا  والاتتعارا  التي  2

ى تتسا بال سا ة ر ا وجود  تع   صااع العا لة مع الوالع. الصور الكعاية يي ن اشي الاح

 التك ف ا  والاتتعارا .

 

ع يل،  لعا لفمى للة ال ا ة الكعاية والل اية يي العصا اسموا، نما ن اشي الاحى ي ي  3

 تل،  اسدب الكع ي الها يتعام  مع ال فات الفومفة ويع   ذلوم الاا  العادية. 

 

ف   4 بالعا لة والتل فا اللمسلي يي حفك ن  ن اشي الاحى يظ ا  ع لعا لفمى اسجفمفة نا  نن،ا تعمدا

 ل ايا ال فات ال سفطة و ا اسل ا  وال ملا  اللألوية.

 

ع ومى مستوى استموب، يانز لعا لفمى اسجفمفة ومى اللصاحة وال ا ة، بفالا ت و  ن اشي  5

 الاحى نلاب لالى نتموب اليارذ، ونن،ا تلاواف مع الجل ور ال سفط. 

         

ال ا ة واستموب ،ولي  لفمى اسجفمفة لوية يي  الكاوات  ت و  لصا ي  الاباوفة     لي  ت و  

ف   ف ولويا تا جة محالة يي السهاجة، ولي ت و  واض ة مساية يي الوضو ، ولي ت و  تع فاا بسفطا

لا يوالف ا ليء مك حمى التكابف  والاتتعارا  و فاذا، ملا ي و  مك لاو  ال ا ة التدمفيية، 

ي ذها العل  اسدبي سش ا  ل ك ذه  الدصفيت العلفدة نوالاباوفة العلوية ال سفطة ذي التي لحمتاي ي 

 بالاس ة لي رو  مك التااا العابي.

 

ويي شظاا اللتواضع ن  الدطاع اسن ا مك الكعا التدمفيا اتت مم مك الدلاش المحوا واللعاوا 

، نلا تؤمك ال اح،ة ن  ن اشي الاحى ذي جاصة الخاصة، 1063واللاي ما ي لي ل ساء ت ا  الصفك 

حى ذي نشواع متعيدت مك ال حو  التي ند  باللانت العابفة يي  ون  اللوضووا  يي ن اشي الا

لف فا يي ن،فا مك اسحفا  الى الت  فة بالتع فا وك  ات ا، حتى جعمه الاباوفة ليي ا مجلووة مك  

 اسلطا وال ملا  تدوم يف ا باتتاضاء  ات ا مك الللاذفا الاجتلاوفة السا يت.

 

ات يي اللاحمتفك لي و  ا  وك نجل  تجارب ا يي ال فات، يذشاي نوي  ن  اللانت العابفة الكاو

يالكعا يي   لمفمة،  نبفا   لم  ا ووجياش ا يي  لملتمدي لخصفت ا، وجلدا   وحي د  مولل ا، وشدمه 

حدفدت  ل ظا  شادرت يي حفات الإشسا ، ومك ذاا ناشه لفلت ا ت لك يي مخزوش ا الإبياوي الها 

 تسلو ب  ومى ن  اللاو . 

 

 

 

 

 
 

 .43،   ع  ياظا : اللاجع الساب  1063

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخــــــــــاتمـــــــة
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

تل  بسطه   فــــــي  حتى  شير،  ما  لالا  الجلفع  ومى  تسفطا  اسمفة  ناشه  العابفة  اللفايي 

تمطاش ا ومى الاجام ل   الاساء، ل ك  ال   الاوحي يي ذها اللجتلع العابي ال يوا يلفض باللك  

ف وم ف وتمونا  عاية.حتى تاا  ماااف يي ن  ليء ندبا

ف بفك الدصفيت واللدطووة وال فه 54ي توا ومى ف    الها   ليلى الأخيليةيلي ديوا    ( شصا

ال لا    يف ا رو   يتلتح  والك اب،   اللتوت  متوليت  الورود،  امانت يي ولا  بعي  نلاذي وك  الواحي 

ف ووياءف لابك   ورووة الإبياع، يتلتمئ حفاءف ووِزاف ونشواة، ولال الاف ومى ال فات، نلا يلتمئ لم  ا ح ا

م  ا الدير ما لا يطف  ل اب ا الحض، ل ك  الكاوات لفمى  ت لمه اللعاشات لت دى  ول ا توبة، اا يل ل 

التجارب، يدوت الكاوات وجانت ا ولجاوت ا، ورو  اللحامات جعمت ا تواج  الللاجا  ولا ت سب 

ف.    ل ا حسابا

استا ماتفك، مات وذي لابة ووالدة للك ت ب،   يولوع الكاوات ع لفمى اسجفمفة ع  يي

ومات وذي زوجة بلك لا تا ب، ت و  لي تمد ه م اضاا  تابوية ويافة وك  فا لصي جعا ما ا 

 م يوة لتلزذ الكعا باللعاشات .

نكله لفمى اسجفمفة وك تا ت تل  معظا الاساء، ذو لعورذا تجا  صاح  ا، ي احه بالل ظور        

ف ب عي رحفم ، ونكله ح  ا ل  بجانت  فا معتادت، ولِا  لا، ي ي مخموق نلا الاج ، ل ا لمب  اجتلاوفا

يعك  ويتعم ، ومى الا ا مك تدف ي اللجتلع بأصلاد العادا  والتدالفي، ل ا ا نس ا   لم الدفي نو 

ب  بمله التله ومف ، يتحزله بتوبة ت ه رداء الاااء، ونأش ا  ب ها تعمك اورت ومى تدالفي بملت ا،  

ن،فااف مك الاساء نم،ال ا،  يصاجه يي وج  اللجتلع م ايظة ومى ولت ا وولاي ا  فا مس  ة نا  

 حاذ نو جم  بسلعة الد فمة، واشييعه تلصور وتاتا تعمد ا بتوبة بأوهب اسللاب ونتلى اللعاشي. 



ظا  والايه يي لعا لفمى لف  يدط رلة نللاب ا وجلام تصوياذا، ب  يي الت ام ا للع 

ياو  الكعا ونبواب ، وليرت ا ال ا فة يي اجتفار نللابظ ا، وجانت ا ومى  اق مواضفع لا ت ك  

 لاواا  العصا الجاذمي والعصا الإتامي، وحتى دولة باي نمفة يتجان  ومى الالتااب ما ا.

وذها ما جع  اسدب العابي يتيج  لم تابة وك لفمى لفجع  ما ا نتطورت ل فات ا الفومفة، 

آمال ا ال ا عة، لا  لا يجوز يي شظا للك نا  يي يتوت اع م،اف ع ن  تلو  مفتة وادية يتأجهذا  و

الايا  العاتفة يي الص ااء وت مم، ولا ا نا  لم دفدة التاريخفة لفلت ا العملفة يذ  للأتطورت التي  

م لت  ت و   ن   اسليار لا   مع  اللانت  يلجام صااع  اللافة،  لفلت ا  تجلفمفة  تحمس لاوايت ا  ا 

ولفمى  وامة،  العابفة  اللانت  ن    مك  الا ا  ومى  تلسفاية،  لا  الال   وملاء  يدوم  نلا  تعوي فة، 

اسجفمفة جاصة لا تت ار مك صلا  تم فة تسيء لالى روح ا الدتالفة يي رحا ال فات، وايما يسفطا  

 ومف ا الداشو  الاجتلاوي الها يلاض  الاج  الكالي .

ف آجا، مك ذاا شكأ الصااع بيا ف، وبال  اء حفاا جم ا، ل ا  نا  حاداف، لا  بين  بالتملفح حفاا

ذه    ومف ا  تاع    صايفة  ماآت  لعاذا  يجاء  موالل ا،  وتاالض  اضطااب ا،  يي  ن   لم  يظ ا 

 اللوالس و لم الاضطااب.

ف ما ا  لم الإبياع الكعاا، لا   اتتدا  ب ا اسما لالى مواج ة الخملاء واسماا ء يما ي ك  اي ا

بعطا  ا الكعاا، لتواج  العالا بال دفدة وبما اللجتلع ل ا، الها جع  حفات ا با سة، ل ا ا لا ت ك  

 جا لة مستسملة.  

الج ام وت ه حاارت  الس وم ومك يوق للا  بين شجل ا يسطع يي  يدي  الاحى  نما محافة 

ف لمتل فا والتأم  و  الاواية والدوم. الكل  وزحس الامام، ونص  ه الص ااء بالاس ة ل ا مساحا

فلا عجب ما دامت هذه سماتها أن تكون الرباعية تعبر عن صور الحياة، فالآهة التي  

تنطلق من فم امرأة مجروحة مغتربة في أواخر الليل، لتعُبر عن وحدتها في خضَمِّ حياتها التي    

 ا بعفياف وك لع ة  الكعا مات نجاى لفاده الإشساشة مك باااك و ،فة الوجود، ويدهف ب  لا ترحم ليتدخل

 ال فات واللو  يي معتاا الص ااء، باتجا  مكارف الخمود يي والا الإبياع.  

وب يوء المف  وت وش  يعطي ياصة لملحافة ن  تختمي بالت ا اللجعجعة لتاتا ملا حول ا،  

ويساويذا يي  لم اللعاشات التي تخم  الل يوفك، ي   ليء يي الص ااء ي تاذ لالى معاشات وت يا  

 وص ا وصلود، حتى يتساى لم يوية ال داء يي  ص اا  ا بجيارت.

امانت بسفطة وضعفلة يي واف العصا وتدالفي اللجتلع، ل ا ا يي واف فمغنية الرحى            

نذ  اسدب والادي ووكاق التااا، ريفعة ومحايات، تعلمده بالكعا، وتطاوله باللوذ ة، حتى دشه  

ف مك الدلة نو ناد ، وت ي   لع  . ااء وصاذا نال ال  بالوز  والدايفة والصورت ني ا

آ ا    ومى لااء  لادرت  الكعفا  ح ف ا   تط ك  التي  دام  ما  ي ا!  ما  ال  وب  تاحي  ي ي 

الآجايك، والتاب ع بالكعا، والجمو  ومى واش الإبياع ويك الخمود، لتا اي ومى آلت ا ال جاية ع  

 ياع يي ال ملة واللعاى واستموب. الاحى ع بعي يوم  وي  مك اللعاشات لفظ ا الإب



ياللحافة م،مه وصاذا نصيق تل،ف ، بأوضح تع فا، مستعفاة بألت ا اللوتفدفة ، حتى لا ا  

مكه ومى رتم ا، وتااوله الكعا مك نل  نلا يدولو ، جاى الكعا ومى لساش ا مجاى الط ع،  

نن  ف  لفي، ونا  حدا العاف، وتخطى ن   الدفا  و حى ومى  العاوض، وياض حتى  لا  ا مك 

يتهنا  اسذ  والييار، ي  ه ما لاء ل ا ن  ت  ي، حتى وجاه اليلف  بيموو ا، اا اتتعاد  لوت ا  

يتهنا  نش ا اباة وا مة نايلة، ي ي اباة يار ، ومابفة وظفلة، ونجه تفي ال ام، وزيك الاجام،   

عمله يك الحااء وتابفة  ياتله لوحة بألوا  حافا ا ويخاذا باللجتلع الها يف  ولي  وتاواوه وت

 اسجفام. 

اا اشت  ه لالى شلس ا يذ ا ذي امانت متزوجة مك رج  وظفا، ياتله  لم الزوذ الها 

ف ومى نامت ا ولاب اراف للا ا:        نا ت  فبسفي وفاي( الها نح ا ل ا تمم اسلة ال جاية حلابا

 تعــــــــنّى وْجابـِـــ رحّــــــــمْ عليْ سِيدْ عيـــــــني     الْلِي             

اللتواضع نجتا معالجتي لكعاذا، وم اي  ننو  لي  العملي اسدبي  نشا يي ذها العل   وذا 

 شله  لالى حدفدة لابياو ا نلا ذو لا نلا ناشه تعتدي ال اح،ة ل   وضو  الاةية..

 ا لدي تعه محافة الاحى لالى الوصوم لملتمدي وك  اي  الت ،فس الكعاا، ولابا   رتا م

اللمحلة بالعك  والح ب وال ما والحابة والاااء والك وى بوجازت لعاية يي ن،فا مك اسحفا  

و ا رباوفات ا، التي تلعي  تجابة لعاية را عة بفا ا وبفك نتاي ا ولو ناشه وتفمت ا يي التع فا ذي 

 الم جة، ل ا ا نلاب الم جا  لالى لحة ال اد.. 

ا واد  بي الهانات لالى نم اتاا،  يي نملات ك اللوتفدفة  وحفك لان ل الكعا الاسا ي الاحو

اللوزوشة التي ت وله لالى شسخة مك التااا، ومى الا ا مك ن   تمم ال د ة الزمافة ناشه اللانت 

مدفيت بدواشفك اللجتلع، نلا ناشه الاحى ضاورت مك ضاورا  ال فه، والمدلة اللعجوشة بالعاق  

 رم  الجا عفك، والكجك والدصفيت والحااء يسا  آ ا  العالدفك.  والوجع وال ي  وج ة  ها فة تسي 

ما   التي تاوا   ف،  داجمفا الللزلة  الل  طة  اللس ولة  الاحى  محافة  تلعم   ما  ف  تداي ا وذها 

متحزلة   ناشه  تواء  ل ا  اللتال   ذو  يفظ   الكعا،  ذها  نا   اض  م لا  بالكعا،  تتيي   شااذا 

 ولع  ذها نا  تاح ا الوحفي يي ت يا الصعاب.  بكعاذا نم مادحة و داوفة لالى  .

نلا نا  مكوارذا الطوي  لت دف  الها ، ولو يي نملا  موتفدفة تساويذا يي  لم آلت ا 

ال جاية، حف  ناشه ال اا   مك نتااب ا يت ايتك ومف ا لفاكي  نلعارذا، يفساروك لالى تسجفم ا يي 

لة ال جاية مدم يا  تمم اللحافة. ي ملات ا مخت ا  صيورذك وتادييذا، نو وايما يهذ ك لالى تمم الآ

 ل   تمم التجارب، وبوتدة اشص ا  يف ا ن  مسا   اللعاية والخ ات واليراية يي لؤو  ال فات. 

ولا نوتدي نش ا تلعي  شلس ا لاوات واللة متلا ة، نو ن  ومل ا  و تلة ما جفة نناديلفة لا ا 

تاالب الط فعة وجلال ا الساحا مدت سة مك استاف  لم صح التع فا، ن  ما يي اسما نش ا ناشه 

الإبياع، ي ا  ل ا مك التجارب م وشات ا الكخصفة يي دلة ماحظت ا واتتعيادذا اللطاا، ويدظة  

حوات ا، نلا اتتطاوه ن  تحاي يي لعاذا ن،فا مك آراءذا وتأمات ا يي ال فات واللو ، ي اف  

 وك الت اتات ا مك ني ار اللاضي. 



ياللانت العابفة يي اللاحمتفك فالدييا والكع ي( حدده اللاجز الكعاا، الها تااو  بفك 

الاوماشسفة، وذو   اللتاووة وتعابفاذا  التااا، وبفك صورذا وملادات ا وندوات ا  الالتحام ومى 

شتاذ لعاا را ع يل سب لملانت ال يوية يي يتاا  متاحدة جلعه نلعارذا بفك ال ساففك : التااا  

 الإبياع. و

يلي ربوع ال ادية نملات ا اجتصا  ال فات نم ا، بل يوديت ا، وروويت ا، وو ،فت ا، حتى   

ف، ويجعماا شستلف  ومى ما ش ك يف    وصماا د وا  ذتاي ا مك جمس ال جاب، لف ز  نولالاا ذزاف وافلا

عاش  اسبيية، ويتسع  مك و   اسليار وتخاية الزمك الها نراد ل ا ل اب تمم ال يوية ن  يلتي  حتى ي

 حتى لا ي ف  بامال ا وت  فات ا. 

ولا ندرا وك تمم ال يوية الكاوات التي جا  ه الزمك لت، ه وجودذا اللستلا يي جفم ا  

ف يتاجا ن  ما   واسجفام الدادمة، ون  بم ا اللليود تف دى يي ال فات الاا دة وا ا، حفك نللح جوابا

 وبما الص ااء ونبااء ولومت ا.  يي جوارح ا وحوات ا مك لووة وحسات،

ل ا ا تظ  ماتص ة الدامة نالدير، يي حانت ا الفومفة التي تاجلت ا لاي ت ا وصا  ا لساش ا يي 

بالحااء وي فا   الا ار، يت يا وك الظما والتظم ا، حفك يط  ال   يتوذن  الس ا، نو يي ن ااف 

     بالصااع.

 باحثة في أغاني الرحى من خلال هذه الدراسةأهم النتائج التي توصلت إليها ال          

ع الارت ا  بالعل  الفيوا: ن اشي الاحى تات ط بك   م الا بللارتا  ال فات الفومفة م،    ك  1

ال  وب باتتخيام الاحى، وناشه اس اشي تحاى ناااء العل  لِتلعطي لعوراف باللتعة، وجاصة يي  

 اللكارنة الجلاوفة.

ف ما تتسا ن اشي الاحى ب سا ة اسللاب واسلعار التي تا ع مك الوالع   2 ع ال سا ة والعلوية :   ال ا

 الفومي لملجتلع، يا ت توا اس اشي ومى تعدفيا  للحوية ن فات، ب  تتسا بالس ولة .

الص ااو   3 لملجتلع  الاجتلاوفة  ال فات  مك  جزءاف  اس اشي  ذه   تك     : الاجتلاوي  الطابع  ا  ع 

ف ما تلحاى يي حمدا  جلاوفة مك الاساء، ملا يعزز مك الاوابط الاجتلاوفة   والايلي يي لف فا، لا   ال ا

 بفا ك. 

ع اللواضفع الكا عة : تتاوع اللواضفع يي ن اشي الاحى مابفك التحاي بال ب والعك ، والت يا   4

التع  وك  ي اف  الط فعة،  وك  وال يي   والايلفة،  الص ااوية  ال فات  ال ز   وك  مكاوا  فا وك 

واللا ، ي ع  ا ي توا ومى نبفا  تل  ى وك الجي والعل  الكاق، بفالا ي توا ال عض الاجا  

 ومى جواشب اللخا واللي  والاااء.

وادت ما تؤدا ذه  الحاشي بك   جلاوي، حف  تتاا ا اسصوا  مع حانة    ع اسداء الجلاوي :  5

 الفي ناااء   ك ال  وب، ولي يستخيم الإيداع ال سفط واسللاب التي يتعام  ب ا الاا  . 

ف مك التااا الكع ي المف ي ، وت ل     6 ع دورذا يي ال،داية المف فة: تلعي  ن اشي الاحى جزءاف نتاتفا

لجتلع، بلا يي  لم العل  الجلاوي، والص ا والتعاو  بفك اسيااد، ملا يجعم ا  يي  فات ا لفا ال



ف يابط اسجفام ال يي،ة بتااا ا الدييا مك جام ال  ا واسم،ام التي توانب   ف م لا ف وادايفا تجاف تاريخفا

 ال فات الفومفة. 

  والاتتعارا  بالا ا ع الصور ال ا فة : لاتخمو ن اشي الاحى مك الصور ال ا فة والتك ف ا  7

 مك ن  نتموب ا يخمو مك التعدفي .

نا  لصلا  ن  مك الكاواتفك  وتلات لا التابوية تأافام ن فاام ومى ت ويك لخصفت لا  

ونجال لا، يذ ا اتت،افاا ضعس نشوات لا شاى ن  لاوات لاشساشة موذوبة، م يوة، دولت ا الط فعة  

وت لاشكا  ا، وتاوة الطاب والإ ااب، ودلة التلففز  بسلا  متعيدت نلا رنياا يي لعاذا، وحا 

اللافة   الديرا   لالى  بوضو   تكفا  واتتعيادا   ذافة  ليرا   ول ا  الإيداوي،  والتولفه  السلعي، 

لالا   تلا    ولا  نباا  ا،  يي  الص ااء  شسجت   بهناء   فعي  التلف ز  يعاي  نم   وذها  ليي ا.  ال اماة 

 لملوذوبفك. 

                         

 الجدول يبُين  التشابه والاختلاف بين المغنيتين :                      
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ـ  الأغـــــــــراض والموضـــــــــــــوعات  الهجاء  ـ  المدح  ـ  الرثاء 
ـ   الحكمة  ـ  الفخر  ـ  الوصف 

 الغزل ـ العتاب ـ

الرثاء ـ المدح ـ الهجاء ـ الوصف ـ الفخر ـ الحكمة ـ الغزل ـ 
 العتاب ـ الشكوى ـ التمني ـ الوصية ـ الدعاء. 
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 غير معروف لتعدد المغنيات باستثناء )بدرية الأشهب( توجد في مصادر الأدب  نسب الشــــــــــاعرة وسيرتها الذاتيــــــة 

مع  مواقفها وجرأتها وتعاملها مـــــع المجتمع  وشجاعة  جرأة  لها 
 الخلفاء والأمراء 

 مختفية داخل المجتمع

حرف الروي الذي استخدمته استخدمتها  
 الشاعرة . 

ـ   ـالدال  الحاء  ـ  ـالجيم  الباء 
الراء ـ العين ــ الفاء ـ القاف 
ـ اللام ـ الميم ـ النون ـ‘الهاء 

 ـ الياء .
 

 جميع حروف اللغة العربية باستثناء ثلاثة حــــــروف
 )الثــــــــــــاءـ الضـــــــــــــــــادـ الغـــــــــــــــــــين( 

 توجد في العــــــــــــــــــــــــــــجر وفي الصدر أحياناٍّ  توجد في العجـــــز فقط  القافيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

 العــــــــــــامي )الشعبــــــــــــــــــــــــي( الشعــــــــــر  الشعــــــــــــر الفصيــــح  اللغة المستخـــــــــــــــــدمة فــــي الشعر

يدخــــــــــــــــــــــــــل تحت غطاء الغالي وسيد عيني  توبـــــــــــــــة بن الحمير ذكـــــــــر المحبــــــــــــوب في النـــــص
 )بالـــــــــــــرمز( 

 الغربـــــــــة والشكوى والافتخار بالأهل والحـــــــكمة   الرثـــــــــــــــــــــــــــــاء رةالغالـــــــب على شعر الشاعــــــــــــــــ

 شـــــــــعر يختص بالنســـــــــــــــــاء )أغاني الرحى(  الشعر العــــــــربي القديم  خصـــــــــــوصية الشــــــــــــــــــــــــعر 

 تعــــــــــــــــدد المغنيات فــــــــــــي الصحراء الليبية الشاعرة واحدة )ليـــــلى(  عـــــــــــــــــــــدد الشاعــــــــــــــــــرات 

 ير مــــــن الأحيانيوجد قافية موحدة في الصدر والعجز في كث في العــــــــــــــــجز فقط  القافية بين الصــــــــدر والعجـــــــــــــز

بالشعر العربي القديم والشعر الأندلسي ورباعــــــيات الخيام  بالشعر الجــــــــــــــاهلي  تــــــــــــأثر شعــــــــــر الشاعــــــــــــرة 
 وبالشعر الشعبي في ليبيا. 

 تعتمد في الغالب على الرحى كأداة موسيـــــــــــــــقية  على الإلقـــــــاء والإنشاد غنائــــــــــهااعتمـــــــادها فــــــــــــــــي 

الرواية   التدوين والكتابــــــــــــــة في حفظ الشعر  على  شعرها  اعتمد 
 والتدوين 

اعتمد على الحفظ والرواية ولم يدون قلـــــــــــــيل من  
 فــــــــي فترة متأخرة.أشعارها إلا 



ـ   البحور الشعرية التي اعتمـدت عليها الشاعرة  البسيط  الوافرـ  ـ  الطويل 
 الكامل ـ المتقارب ـ الرجز 

لم تصل الدراسات العلمية في التوصل لمعرفة البحور الشعرية  
 التي تعتمد عليها مغنية الرحى 

 يوجد ألفاظ قرآنيـــــــــــــــــــــة في شعــــــــــــــــرها يوجد ألفاظ قرآنية في شعرها ــــــة الألفــــــــــــــــــــــــاظ الإسلاميـــــ

ومعنى  التأثر بالشـــــــــــــــــــــــــــعر القـــــديم لغة  واضح  التأثر 
 ً  ووزنا

 التأثر واضــــــــــــــــــح في الألفاظ والمعنـــــــى فقط 

 يوجد بكثرة في الحـــــــــــــــــــكم والأمثـــــــــــــــال يوجد بعض الحِكــــــــــم الحــــــــــــــــــــــــكم والأمثـــــــــــــــال 

يوجد في نصوص الشاعرة ما   الفخـــــــــــــــــر بالقبيلة وعــــــــاداتها 
 يؤكد ذلك 

 يوجــــــــــــــــــــد في نصوص الشاعرة ما يؤكد ذلك 

 غالبية أغـــــــــــــــــــــــــــــــــاني الرحى مليئة بذلك  لم نجد في الديون ما يؤكد ذلك  الفخـــــــــــــــــــر بالأســــــــــــــــــــرة 

عن   ضــــــــــــــــــــــــياع الشــــــــــــــــعر  معلومات  لدينا  توجد  لا 
 ضياع شيء من شعرها

 بالتأكيد هناك ضياع لغياب التــــــــــدوين وقلة الكتابة

اللغة   استخدام اللـــــــــــــــــــــغة والأســـــلوب  في  فعّال  دور  لها  كان 
 والأسلوب

 كان لها دور فعّــــــــــــــــــــــــال في اللغة والأسلوب 

 

 

 التوصيات :

اللانت ال يوية فلفمى اسجفمفة نو محافة الاحى( اتتطاوه ن  تصاخ بصو  جاد يي وج  

ف، ولا  ناشه اسيام لي حلا  يي شلس ا نجاديي مك   اللجتلع ونوماه اورت ا، وحتى لو لا تلع  لف ا

 . اسلا وننتو  ب ا حااياذا، يولعه يي صااع شلسي ب ا ومى تصايات ا وحانات ا وتمون ا

ولو واله تمم اللحافة يي وصا متديم لعصاشا ذها ل ا  ل ا لأ م آجا بفك ييا م ممي 

 الكخصفة اللهت مك وملاء الال  التجاي ي. 

ف  ف وتاااا ف ن  بعض نذ  اسدب والعما لا ياوا يي  الكعا الكع ي ندبا ومك اللؤتس ني ا

ويليو ، نلا لا ياوا ن  محافة الاحى    ملفزاف نو محايااف، نو بع ا فمك ذها ومك حد  ن  يلير  ويل م 

 تتلتع بكخصفة م يوة وبكاواية نصفمة نحفاذا مك لاوا  العاب الديامى. 

وص فح ن  محافة الاحى ناشه ض فة وصاذا، وملاذفا مجتلع ا ولا ت ك جاي ة نمفمى 

ف ذو ن  ح ل ا ونم،ال ا لاتزام تتادد ومى  ن لساة الاا  اسجفمفة نو الخاساء، لالا ن  الص فح ني ا

 اللات طة ب فات ا الفومفة وش ك الفوم يي الدا  الواحي والعكايك . 

ونتموب ا   ولابياوات ا،  ونم،ال ا  وني ارذا  ونجال ا  اللاْسف ِفك  التااا  نذ   نم،ام  لولا  اا 

 اللتعطا بالص ااء، ل اشه صمتاا بالتااا نوذى مك جفط العا  و . 

لاتكات يي نلطار العالا العابي جزء لايتجزء مك  ويي شظا ال اح،ة ن  الم جا  العابفة ال

الداآ ،  شزوم  ل    العاب  ل جا   ومى  واليلف   وا ،  الاتتحااء  لايل ك  ونفا   اللص ى،  المحة 

واحتلاء الداآ  بم جا  العاب، يلي التاوع  ااء ولف  الع  ، ون  ماحاولاا ن  شلاق بفك المحة  

 اللص ى والم جة يا ك يي الاتجا  الخطاء .



وذه  الم جا  ت لي ومى ذه  اسولام الكعاية جصوصفة لحوية يؤنيذا الوز  الكعاا 

والدايفة والصورت الكعاية، يتت وم لالى نولام يافة ملفزت ، يلااجات محافة الاحى ت، ه ليرت ا 

 ومى الإبياع يي رحاب الم جة، وب  ال فات يفلا لفسه يف  حفات. 

ا  المواتي ح اْ   يي زمك صعب، ونا  لدصا يذا  ولا نشسى ن  محافة الاحى مك الكاوا 

شوعم وشلطم ملفزم جعم ا مك نن،ا اللاو  ل ات يي ال  لة واسم،ام والتعابفا، يمفسه الم جة ولا تاء  

التأشف  وصلة وار نو لالارت اشتدا ، ب  تزييذا ولارافومى ولار، وليراف ومى لير، نلا لام يفمسوف 

 نبي:         أبو الطيب المتالكعا العابي 

 ولوْكانَ النساءُ كمنْ فقدْنــــــــا     لَفضُّلت النساءُ على الرّجالِ                      

                  1064وما الت نيثُ لاسم الشَّمسِ عيبٌ     وَلا التذكِيرُ فخـــــرٌ للهِـلالِ                      

بأ  ل   نمة لوش ا،  و مك جام ذها العل  العملي اللتواضع نممم   ف  ف لويا لايلاشا يي شلسي 

وش ج ا و  او  ا ول جت ا، يي الكعا ويي الحااء، ي و لو  لصف  بالعادا  والتدالفي والخصام  

والط اع لمحة اسم، وذها موجود يي ن  ال  ارا ، و لساا باسمة الخاتاء، حتى تستمس تعابفاذا  

 و ح ارت ا يي التع فا وا ا مك  فاذا. 

ييياا لحة ش اي  ومف ا، ول جة ش تل  وشت ما ب ا، وومى تلاوي  لا شكْت ا الطف ا ، ويي  يلي ن

نرواحاا لاع لا تخط ي موازيا  ولفل  الخاليت، ولاا ماض واي  لا يجوز مسخ  لا و  با ذوية 

ولا مامح، نأشاا ش تة با واوق، يالل ايظة ومى ذها التااا لا يعاي الجلود واللو . ب  يعاي  

 ن  جهورشا ملتيت يي نولاقِ اسرض لا يل ك لمايا  الحابفة ن  تدتمع ا. 

ب عض التوصععععفعا  التي نرى ن  اسجه ب عا يسععععاوي ن،فااف يي  و يي ش عاية اللطعاف  نتدعيم

ف بتااا  حتى لا يادطع الوصععع   ال لاب ومى تااااا ولحتاا ول جتاا وبا تاا، ويؤتععع  جفاف مات طا

 بفك اسم  والفوم.

 

 ع الاذتلام ب ه  ال،اوت الكعاية الكع فة، وجاصة الكعا الاسا ي . 1

 

 ى لا ت فع وتاياا وتتساب مك بفك نييياا.  ع  الل ايظة ومى ذه  ال،اوت حت2

 

د اللتعما    3 ِ ععععععععع الاذتلعام بعأ عاشي الاحى للعا ت تويع  ذعه  اس عاشي مك ح ا ونم،عام وتجعارب تزو 

ز ب ا معجل  المحوا.                    ب صفمة لحوية يجعم  يعز 

 

ــد       ــ ــ ــ ــ ، يذ  ن اشي الاحى تتل  مع لعا لفمى اسجفمفة، ي اذلا يصير مك تااذ واحي،  وبع

ن  يويي اللوضوع حد ، س  ال تابة  يي الكعا العابي عععع لحة ول جة ع ون  ذها ال    نلصا مك  

لا نجاجه الكعععااء، لاشلا ناشه الصعع ااء مو ا ا   ذو ال يي  وك ندب نمة نام ، ياللي   لمعععععع 

ونشا يي ذها العل  يأنار الل،  الكع ي المف ي الها يدوم   لا  الكعفا ييور وييور    وم  ط وحف ا.

ن  معاشي الكععاواتفك يي لابياو لا الحاا ي ي دى يي با ا لا، وما ج يا  وياجع لدمب الاحى  نا

 .يي ذها العل  لالا باح،ة  مستعجمة لي تصفب ولي تخطئ
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ويي الختام  لا يسعععاي لالا الاوتااف بلا يي ال    مك تدصععفا يي ح  الكععاواتفك، س   

ف مك  جلع لعععععا اللانت المف فعة يي الكععععع ي المف ي الخعا  ب عا، وتت عع  سا   بعاحع  نعا  ضععععابعا

اللسعععت ف ، س  اللادت يف  نوتعععع ملا شتخف ، ل ها يذشاي  ننار اوتهارا سم اتاا وجي اتاا اسحفاء  

ف باسحياا والع ا، ولا  لا ت سععك   ف ممف ا ف نصععفاف، وتاريخا ما ك واسموا ، الاتي لي مك تااااف وابفا

 ال لام.  ال اح،ة للملة ذها التااا يهلم سش ا بكا لف  مك صلت 

 

ن  ننو  لعي لعي معه بعض اللعا عيت سذع  اسدب ووكععععاق التااا، و نرجو مك   تععالى وآمـل        

التويف  والسععععياد، ون  ي و  ذها العلع  العملي يي مفزا  حسععععاعا  ن  مك نا  ل  الل عععع  يي 

 .والله هو السميع المجيبلاجااج  لالى شور العما واللعاية، 
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 الكععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععااالاععععععععععععععععععععععععععععععععص   الدا ععععععععععععععععععع  م

 إذا هبَّت رياحُك فاغتنّمِْــــها    فعــــقبى كلِّ خــــــافقةٍ سكـــــــــون  علي بن أبي طالب  1
 ولا تغفلْ عنِ الإحسان فيها    فما تــــــــــدْري السكون متى يكون

 ــــــاك ذريّ    مـــــــــــا في الموُنـّــــــــــــاةُ خيرة إن واتـــــــــــــ لاوعععععععععا لع ي 1
 وإن مـا واتاّك عو خـــــلّي    تبّنـــــــــه مّغْـــــــــــطيّ شعَيـِّــــــرة

ــدهرِ لا   أبوذؤيب الهـــذلي 2 ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــم    أني لريب الــ ــــ ــــ وتجلدي للشامتينَ أراهــ
 أتضَـــــــعضعُ 

 الصبر عنـــــــد العربْ مُــــرْ  وعنــــد العـــــــوارفُ شجاعـــــــة    لاوععععععععا لع ي 2
 واشريـّــــه يا زايد العقــــــل  كــــــــــان ريت مهبّول باعــــــــــه

 الناسُ أخياف وشتى في الشيم    وكلهـــــــــم يجمعهُ بيــــــت الأدم لاوععععععععا يصفح 3

 الناسّْ على أربع أجنــــــاسّْ   وكـــــــــل جنسّْ يتبع أجنــــــــاسهْ    لاوععععععععا لع ي 3
 فضة وقصــــــدير ونحـاسّْ     وتبر يا مخضّــــــــــب خمــــاسه 

 قتــــــلاناإن العيون التي في طرفها حورٌ   قتللنا ثم لــــــم يحُيين  جـــــــــــــــريـــــر 4

 أعيونك بلا تكحيل سود امن الله  إيعلن اللي مسع شكا من عله شاعــــــــر شعبي 4

يـا أعـدل النـاس إلا في لامعـاملتي  فيـك الخصـــــام وأنـت الخصــــم   المتنـــــــــــــــبي 5
 والحكم

 للجــــــرح وأنت دايوفي الكون كله مالقيت مثيلك     أنت الدواء  شاعــــــــر شعبي 5

 أراني إذا صليت يممت نحوها    بوجهي، وإن كان المصلي ورائيا  قيس بن الملـــوح 6

 أنتي تلعبي وأنا عبدت أعبادة     بعت الهوى ودرت المحبة ديــني شاعـــــــــر شعبي 6

الليـل هزتني إليـك المضـــــاجع       نهـاري نهـار النـاس حتى إذا بـدا  لي قيس بن الملـــوح 7
 أقضي نهاري بالحديث وبالمنى  ويجمعني الهـــــم بالليل جامــــع

 أنظـــــــــــاري اشداد العـــــزم   إيجي الليــــل ويحــــــوسن عليّ  شاعــــــــر شعبي 7

 إعوالـــــــــي وطول نحيبي كتبتُ كتابي ما أقيــــــم حروفه   لشدة  العبـــاس بن الأحنف 8
أخُطُّ وأمحو ما خططتُ بعبــــــــــــرةٍ    تسـحُ على القرطاس سـحّ  

 غـروبِ 

 طول الليل أنخط ونمحا ... تلفى لمحا... نرسم في زولك يا سمحا شاعـــــــــر شعبي 8

 لايباليني لا أبتغي وصل من لايبتغي صلتي   ولا أبالـــــــــي حبيباً   شاعـــــــر فصيح 9

 أنسيهـــــــم اللي نسيـــــــــــوك    وأشقــــــى بكبر نيران غيرهم شاعــــــــر شعبي 9

دخول   امـــــــــرؤ القيس 10 ب ومنزل    بســـــقط اللوى بين الـ ك من ذكرى حبيـ ا نبـ قفـ
 فحومل

 هـــــــــادي دارهمإن كان فيك دمـــــــــــــع إيسيل   يالعــــــــــين  شاعــــــــر شعبي 10

 لم تــــــــــر إلا دمـــــوع باكية    تسفح من مقــــــــــلة على الخد  علي بن جـــــريج 11
ــــس  ــ ــ ــ ــ ــ ــــطر من نرجــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــطر ندى    يق ــ ــ ــ ــ ــ ــ كأن تلك الدموع ق

 ورد 

ــه    بو سوار غابي في   شاعــــــــر شعبي 11 ـــــ ـــــ شرار يا ما بكن لأنظار يوم أوداعـــ
 أذراعه

 أيا عز لو أشكو الذي قد أصابني  إلى ميت فـــــــي قبره لبكى ليل كُثـــــــــــــير عزة 12



 ميت وما دفنوني ...جنازة ونمشي للعرب وأيجوني ... يا أنويرتي شاعــــــــر شعبي 12

 الدمـــــوع لتجمد سأطلب بعد الدارعنكم لتقربوا    وتسكب عيناي  العباس بن الأحــــنف 13

ــزيز وين ما جاور   شاعـــــــــر شعبي 13 ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــد أقلاب بالدار   عــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ تباعــ
 أصعب 

 قل للمليحة في الخمار الأسود    ماذا فعــــــــــلتِ بزاهـــــد متعبد  سعيــــــد الدرامي 14

 همات...تنقض بوسابع حجـــــــات السمحة لا لبست بدلات ... لها  شاعــــــــر شعبي 14

ـــــــــــــــزاد لليلى عمرها من   قيس بن الملـــوح 15 ــُ وددت على طبيب الحياة لو أنه    يــــ
 حياتيا

 تعـــــــــــــال يا طبيب وشوف   هليع نــــــــــــار لولاف ع الجسد  شاعــــــــر شعبي 15

 حمامةٌ    مُغـــــــــردةٌ تشكو صُرُوفَ زمانِ وقد هتفت في جُنح ليلٍ   عنتــــــرة العبسي 16
فقلُت لها لو كُنتِ مثلي حزينةً     بكيــــــــــــــــتِ بدمع زائــــــــــد  

 الهملان

تـاريـت حمـامـة وتشـــــالي... قـالـت لـك مـدة خـاطينـا... قلتلهـا من كبر   شاعـــــــــر شعبي 16
ام الزين  أهبـالي...بـالله كيف عرفتينـا... قـالتلي في أيـام ظلالي... وأيـ

 وماضينا

 ولا عيب فيهم غير أن سيوفهم    بهن فلـــــــول من قراع الكتائب  النابــــغة الذبياني 17

 مضى العمر ماعدن عليه سويه    مفيت الجهـــــاد، وهمته القويه شاعــــــــر شعبي 17

 كدقيــــــــــــــــق     فـــــــــــوق شوك بعـــــــثروهإن حظــــــــي  شاعــــــــر فصيح 18
 ثم قــــــــــــــالوا لحفـــــــــــاة      يـــــــــــــــــوم ريح اجمــعوه

ــه   شاعـــــــــر شعبي 18 ــ ــ ــال يا موازيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــق تبزع علــــى جير     تعــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ دقيــ
 وازي

 وإني لأهوى النوم في غير حينه        لعــــل لقاء في المنام يكون  مجنــــــــون ليلى 19
ــام   ــ ــ ــ ــم       فيا ليت أحلام المن ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ تحدثني الأحلام أني أراك

 يقين

 وإن جـــــــوه في المنــــام يروق     وإن ناض قابله طول يأسهم  شاعــــــــر شعبي 19

 تحـــــــــسبن سروراً دائماً أبداً      من سره زمن ساءته أزمان لا   أبو الفـــتوح السبتي 20

 لأيام كيف الريح في الدرجاحـــــا      مرة شقى الخاطر ومرة راحا  شاعــــــــر شعبي 20
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